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SO‘Z BOShI

Mamlakatimizda amalga oshirilayotgan jadal islohotlar jarayonida milliy-
ma’naviy merosimizni dunyoga tanitish, buyuk ajdodlarimiz, xususan, Alisher
Navoiy ijodiy tafakkuridan xalqimizni bahramand etish ishlariga katta e’tibor
qaratilmoqda. O°‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Miromonovich
Mirziyoyevning 2020-yil 19-oktyabrdagi “Buyuk shoir va mutafakkir Alisher
Navoiy tavalludining 580 yilligini keng nishonlash to‘g‘risida”gi PQ-4865-sonli
qarorida shunday ulug‘vor ifoda keltirilgan: “Alisher Navoiy asarlarida teran ifoda
topgan milliy va umuminsoniy g‘oyalarning jahon tamaddunida tutgan o‘rnini
hamda o‘sib kelayotgan yosh avlodning intellektual salohiyatini oshirish, ular
qalbida yuksak axloqiy fazilatlarni tarbiyalashdagi beqiyos ahamiyati”ni inobatga
olgan holda “yangi Uyg‘onish davri — Uchinchi Renessans poydevorini
yaratayotgan bugungi kunda Alisher Navoiyning bezavol adabiy merosi misolida
o‘zbek adabiyoti va madaniyatini chuqur o‘rganish va ommalashtirish har
qachongidan ham muhim ahamiyat kasb etmoqda”. Darvoge, Alisher Navoiy boy
jjodiy merosini targ‘ib va tashviq qilish bugungi kunda dolzarb vazifa ekanligi,
ulug’ zot asarlaridagi ma’naviy-ma’rifiy hamda irfoniy masalalarning badiiy
gqimmati, ilgari surilgan umumbashariy g‘oyalarning tadqiqi jamiyatda ma’nan
yetuk shaxsni kamol toptirishda muhim ahamiyat kasb etadi. O‘zbek tilining
shakllanishi, rivojlanishi va sayqal topishida, tom ma’noda, o‘zbek adabiy tilining
asoschisi sifatida Navoiyning salmoqli o‘rni bor. Endilikda buyuk zot goldirgan
boy merosni, ulug‘vor g‘oyalarni o‘rganish barobarida ularni hayotga tatbiq etish
hayotimizning asosiy a’moliga aylandi.

Respublika ilmiy-amaliy anjumaniga tagdim etilgan gimmatli materiallarda
ulug® shoir dahosi, beqiyos tafakkur olami jahon va o‘zbek navoiyshunoslari
nigohida ilmiy-falsafiy sifatlanib, Navoiy ijodiyotining tasavvufiy va ma’rifiy
gatlamlari, Navoiy ijodi va tilshunoslik masalalari, zamonaviy ta’limda Navoiy
jjodiyotining o‘rganilishiga keng ahamiyat berilgan.

Bashariyatning aql-idroki tarixni yaratuvchanlik, kashfiyotlar bilan boyitadi,
tamaddunning yangi bosqichlarida yo‘l ochib beradi. Bu borada buyuk mutafakkir
Mir Alisher Navoiyning xizmatlari beqiyos ekanligi, o‘Imas falsafiy g‘oyalari bilan
kelgusi avlodlar, xalglar, millatlar kamoloti uchun yana ko‘p va xo‘p xizmat qilishi
anjuman materiallarida oz ifodasini topganligini ko‘rish mumkin.

Tashkiliy go ‘mita



BUYUK INSONPARVAR VA YUKSAK IDEAL SOHIBI

Assalomu alaykum hurmatli anjuman ishtirokchilari, muhtaram mehmonlar!

Muhtaram Prezidentimiz Shavkat Miromonovich Mirziyoyevning 2024-yil
30-oktabr-1-noyabr kunlari Navoiy viloyatiga tashrifi doirasida 2025-yilni
viloyatimizda “Alisher Navoiy yili” deb ¢’lon qilinishi hamda Oliy ta’lim, fan va
innovatsiyalar vazirligining 2024-yil 27-dekabrdagi 490-son xatiga ko‘ra Navoiy
innovatsiyalar universitetimizda tashkillashtirilayotgan “Alisher Navoiy ijodiy
merosining bashariyat ma’naviy-ma’rifiy taraqqiyotidagi o‘rni” mavzusida
Respublika ilmiy-amaliy anjumaniga xush kelibsiz deymiz!

Asrlar osha yangi ma’no qirralarining kashf etilishi bilan Sharq mumtoz
adabiyoti, jumladan, ulug® so‘z san’atkori Alisher Navoiy ijodi mangulikka
daxldorlik kasb etmoqda. Uning ko‘lami kengligi va davrlar o‘tishi bilan yangicha
talginlarga asos bo‘la olishi bu ijodiy merosga qayta-gayta murojaat gilishni taqozo
gilmogda. 2025-yilning viloyatimizda “Alisher Navoiy yili” deb e’lon qilinishi
butun viloyatimiz ahli tomonidan yuksak mamnuniyat va xursandchilik bilan kutib
olindi. Shunga binoan, Alisher Navoiy ijodiy merosini bugungi kun talablari
asosida o‘rganish, asarlarini qayta nashr etish, xorijiy davlatlarda saqlanayotgan
shoir galamiga mansub va u yashagan davrga oid qo‘lyozmalarning nusxalarini
mamlakatimizga olib kelish kabi ustuvor vazifalar belgilab berildi.

Darhagiqgat, Alisher Navoiy asarlari — milliy ma’naviyatimiz, qolaversa,
bashariyat tamaddunning eng mo‘tabar durdonalari yanglig® g‘oyat aziz va qadrli.
Navoiy butun hayoti va faoliyatini insonning baxt-saodati uchun kurashga,
xalgning osoyishtaligiga, turli urushlarning oldini olishga, obodonchilik ishlariga,
ilm-fan, san’at va adabiyot taraqqiyotiga bag‘ishladi, o‘zbek adabiy tili va mumtoz
adabiyotini yangi taraqqiyot pog‘onasiga olib chiqdi.

Shoirning o‘Imas asarlari betakror mazmun-mohiyat va yuksak badiiyatga ega
bo‘lib, umumbashariyat xazinasidan munosib o‘rin olgan. Ularda tarbiyaning shaxs
kamoloti, el ravnaqi, yurt istigbolida tutgan o‘rni yuksak baholangan. Hazrat
Alisher Navoiyning ham ma’no, ham suratda barkamol, ulug’ ma’rifiy va
tarbiyaviy ahamiyatga ega bo‘lish bilan birga badiiy jihatdan yuksak darajadagi
asarlari barcha zamonlar uchun dolzarb sanalgan.

Alisher Navoiy o‘zining o‘lmas asarlarida yoshlarni ma’naviy — axlogiy
tarbiyalash yo‘l-yo‘riqlarini ko‘rsatib bergan. Navoiyning asarlari o‘z davrining
yirik ma’naviy sarchashmalaridan biridir. Uning asarlaridagi dono so‘zlar, o‘gitlar,
magqolatlar, rivoyatlarning asosiy mazmuni mehnatsevarlik, odoblilik, go‘zallikni
sevish, zehnlik, ilm olish, hayotga va kishilarga, Vatanga muhabbat kabi buyuk
fazilatlarni ulug‘lashdir. Shoir nazdida yaxshi fazilatlar mujassamlashgan inson —
chinakam insondir.



Millatimiz ma’naviy yuksalishi, yosh avlod qalbida komillik urug‘larini o‘sib
unishida Navoiyga ehtiyoj nechog‘lik muhimligini davr ko‘rsatmoqda. Navoiy
shunday buyuk zot ekan, uning tafakkur durdonalari bo‘lmish boqiy asarlari
zamonlar osha yashab kelayotgan ekan, bu ulug’ merosdan xalqimizni, aynigsa,
yoshlarimizni qanchalik ko‘p bahramand etsak, ma’naviyatini yuksalikka
ko‘tarishdan, insoniy fazilatlarini kamol toptirishda shunchalik qudratli ma’rifiy
qurolga ega bo‘lamiz. lIm-fan, ma’rifat, ijod va ta’lim-tarbiyada, hayotni anglash
va yaratuvchanlikda Navoly merosi bizning suyangan tog‘imiz, inongan
bog‘imizdir. Unga gancha ko‘proq suyanib, ruhan undan gancha chuqur zavq ola
bilsak, dunyoni bilish, insonni tanish imkoniyati o‘shancha kengayadi.

Navoiy insonning ichki dunyosi, tuyg‘ulari, tafakkuri, odob-axlogq kamolotini
olamdagi ma’naviy borligning quyosh yulduzi oyi, mevali daraxtlari, chiroyli
gullariga taqqoslaydi. Inson xulqining go‘zalligini faoliyatinning ko‘rinishlariga,
tabiat saxovatlariga, hodisalariga va boshqgalariga tagqoslab, inson tabiatidagi
o‘zgarishlarni agar u salbiy bo‘lsa, tabiatning kulfat keltiruvchi kuchlariga, ijobiy
bo‘lsa, tabiat go‘zalliklariga qiyoslaydi.

Muhtaram yurtboshimiz ta’biri bilan aytganda, “Bu mumtoz siymo jahon
adabiyoti mezonlariga, zamon va tarix sinovlariga to’la javob beradigan durdona
asarlar yaratib, nafagat o’zbek, balki barcha turkiy adabiyotlar rivojiga beqiyos
hissa qo’shgani ham yuksak hayrat va tahsinga munosibdir”.

Bugun hazrat Navoiy orzu qilgan, asarlarida ilgari surilgan ezgu g‘oyalar
mamlakatimizda amalga oshmogda. Bugun biz Yangi O°‘zbekistonning
bunyodkorligi yo‘lida Hazrat Navoiy ijodiy merosiga ma’naviy jihatdan ehtiyoj
sezamiz. Hazrat Alisher Navoiyning sharqona tarbiyaga oid qarashlari nainki ulug*
mutafakkir yashab ijod gilgan davr yoxud bugungi kunda, balki uzoq istigbolda
ham hayotbaxsh manba bo‘lib xizmat qilishi shubhasizdir.

E’tiboringiz uchun tashakkur!

Jurabek Yorqulovich MAVLONOV,
Navoiy innovatsiyalar universiteti rektori,
siyosiy fanlar doktori, professor



MOSLIK VA XOSLIK AKSI
Bu gulshan ichraki yo ‘qtur baqo guliga sabot,
Ajab saodat erur, chigsa yaxshiliq bila ot.
Alisher Navoiy

Annotatsiya. Maqolada Hazrat Navoiy hayoti bilan bog‘liq, asarlarida
qo‘llangan ulug‘ shaxs va joy nomlari haqida mulohazalar yuritilgan. Alisher
Navoiy nomi bilan yuritiladigan viloyat va uning hududida yashab o‘tgan ulug
siymolar nomlarining shoir asarlarida uchrashi va ularning badiiy talginlari
berilgan.

Kalit so‘zlar: Navoiy, Shaxs, nom, tasavvuf, doston, tazkira, ijod.

Sharg mumtoz adabiyoti, jumladan ulug® so‘z san’atkori Alisher Navoiy
jjodi asrlar osha yangi ma’no qirralarining kashf etilishi bilan mangulikka
dahldorlik kasb etmoqda. Uning ko‘lami kengligi va davrlar o‘tishi bilan yangicha
talginlarga asos bo‘la olishi bu ijodiy merosga gayta-gqayta murojaat qgilishni tagazo
gilmogda. Buning amaliy natijasini jadal islohotlar jarayonida milliy-ma’naviy
merosimizni dunyoga tanitish, buyuk ajdodlarimiz, xususan, Alisher Navoiy ijodiy
tafakkuridan xalqimizni bahramand etish ishlariga katta e’tibor qarayotganida
ko‘ramiz. Jumladan, mamlakatimiz Prezidenti Sh.Mirziyoyev tomonidan Navoiy
viloyatida 2025-yilni “Alisher Navoiy yili” deb e’lon qilinishida ulug® shoirga
bo‘lgan xalqimiz mehrining ifodasi o‘z aksini topgan.

Mazkur magolamizda Hazrat Navoiy nomi bilan yuritiladigan shahrimiz va
viloyatimizga daxldor jihatlar shoir hayoti va asarlari bilan bog‘liqligi xususida
to‘xtalib o‘tishni joiz topdik.

Samarqandlik atoqli adabiyotshunos, O‘zbekiston Fanlar akademiyasi
akademigi Vohid Abdullayevning tadgiqotlarida va alloma Botirxon
Valixo‘jayevning  “Yoshlik”  jurnalining  1988-yil  2-sonidagi “Navoiy
Samarqandda®“ maqolasida Alisher Navoiy 24-25 yoshlarida Samargandga
Xuroson hokimi Abu Said Mirzo tomonidan surgun qilingani “beixtiyor qilingan
safar”lari davomidagi hayot va faoliyatlari atroflicha yoritib berilgan.

U zot avvalida Samargandda bir muncha giyinchiliklarni boshlaridan
kechirgan bo‘lsalarda, mashhur olim Fazlulloh Abullaysiy nazarlariga tushgach,
samargandlik yetuk allomalar, hatto shahar hokimi, shoirtabiat “surati xush va
siyrati dilkash. Axloqi hamida va atvori pisandida yigit...” Ahmad Hojibek Vafoiy
e’tibori va hurmatiga sazovor bo‘lganlar.

Navoiy hazratlari Samargandda Xoja Ahror Valiy, Abdurahmon Jomiy, Ali
Qushchi, Aloi Shoshiy singari mutafakkirlar, shoir va allomalar suhbatiga va
marhamatiga yetishgan.Tarixiy obidalarni hayrat bilan ziyorat qil gan, olgan
taassurotlarini shoh asarlariga yuklagan . Xususan, Mirzo Ulug‘bek haqida so‘z
yuritarkan, u qurgan rasadxonani dunyoning ziynatiga giyoslagan:

Rasadkim bog ‘lamish zebi jahondur,

Jahon ichra yana bir osmondur.

Va shu tarqiga, Fazlulloh Abullaysiy xonadonining izzatu hurmatidan bahra
olib, Mirzo Ulug‘bek madrasasining mudarrislari Mavlono A’loyi Shoshiy,
mavlono Olim Samargandiylardan ta’lim ham olganlar.



Samarqand Navoiyning xos ilhomiga sabab bo‘lib, ijjodiga barokot kiritgan.
Chiroyiga shaydo bo‘lib, Ko‘hak (Cho‘ponota), Konigil va “Ko‘hak suyi” ning
(Zarafshon daryosi) manzaralarini satrlarida tarannum etgan :

Hamul pushtaekim Ko ‘hak topti ism,

Ne pushta jahon ganji uzra tilism.

Ushoq tosh ango la’lu inju kibi,

Yashil sabzasi charxi minu kibi.

Ki mansub erur anga Ko ‘hak suyi,

Nedinkim erur joriy andin quyi.

Nazarimizda nazorat sababidan Alisher Navoly surgun davrida
Samarganddan tashgari chigmagan. Kelishlari ham  Termiz — Samargand
yo‘nalishida Kitobning Taxtaqoracha davonidan oshib, shaharga kirganliklaridan
darak beradi.

Demoqchi bo‘lganimiz, ba’zi bir rivoyatlarda Hazrat Karmanadan o‘tib,
Malik cho‘l orqali Buxoroga safar qilganlar, deyilsada, bu haqiqatga to‘g‘ri
kelmaydi.Chunki, ilmiyati bilan sharaflangan Buxoro shahri va muzofotdagi
boshqa manzillarga, jumladan, hozirgi Navoiy viloyati sarhadlarida bo‘lganlari
tarix etilmagan. Ammo, ushbu sarhadida yashab o‘tgan aziz avliyolar, olimu
ulamolar haqlarida yaxshi xabardor ekanliklari ”Nasoyim ul-muhabbat™ asarlarida
jozibali aks etgan. Binobarin, muhtaram ustozlari Hazrat Abdurahmon Jomiyning
“Nafahot ul-uns” asarini to‘ldirishlar bilan o‘zbek tiliga mukammal tarjima
gilganlar.

Bu haqda alohida ta’kidlashimizga sabab shuki, “Nasoyim”da gadim
buxoro va sarhadlarda, shu jumladan hozirgi Navoiy viloyatida yashab o‘tgan bir
gancha azizlarning muborak nomlari kitobda oliy ifodada — izzatu hurmat va
shakar guftorlik bilan tilga olinadi va u zotlarga quyidagicha magomlar beradilar :

1.“Tariqati hujjat “ Xoja Abdulxoliq G‘ijduvoniy (q.t.r.) ;

2. “Xoja Abdulxolligqa xalif ermush “ Xoja Orif Revgariy (q.s.) ;

3.“Xoja Orif xulofosidan” Xoja Mahmud Anjir Fag‘naviy (q.s.);

4. “...alarning lagabi Hazrat Azizondur . Va alarg‘a oliya maqomat va zohir
karomat ko‘p...) Xoja Ali Romitoniy ( g.s.);

5. “...Hazrat Xoja Bahouddin hazratlarig‘a alardin gabul farzandliqg‘a vo
qe’” bo‘lg‘on Xoja Muhammad Boboyi Samosiy (r.t.) ;

6. “Hazrat Bahoudding‘a suhbat nisbati va tariqt sulki, odobi ta’limi va zikr
talqini alardandur* deb nisbatlangan Sayyid Amir Kulol ( r.t) ;

7. “Alarg‘a qabul nazari farzandligga Xoja Muhammad Boboi Samosiydan
dur va odobi tariqat ta’limi zohir yuzidan Amir Sayyid Kuloldandur, andoq qi ,
o‘tti. Ammo haqiqat yuzasidan alar Uvaysiydurlar va tarbiyat Hazrat Xoja
Abdulxoliq G‘ijduvoniy (q.s.) ruhidan topibdurlar ta’rifli Xoja Baho uddin
Nagshband (qg.t.s.);

8. Va u zotning “ kibori as’hobidin” Xoja Alouddin Attor (q.s.) hamda
“kibor as’hoblaridan” Xoja Muhammad Porso (r.t) ;



9. “Ulumi shariat va rusumi tariqat poyasin buzurgvor otasig‘a yetkur”gan
Xo ja Hofizuddin Abu Nasr Muhammad b.Muhammad b.Muhammad Hofiz Buxo
riy (r.t.);

10. “Qaviy jazbalari “ bilan mashg‘ur Xoja Hasan Attor (r.t.);

11. “Xojai Buzrukvor as’hobidin “ Mavlon Ya’qub Charxiy (q.t.s.) haglarida
baland ta’riflarda yuksak ehtirom bilan yozganlar.

“Lison ut tayr “ asarlarida ham shu tariga bir ajib hikoyatlari bor. Ulardan
birida o‘ta nozik imtihondan salomat o‘ta bilgan ota-bolaning namunasi ahli
farosat uchun kamolat darsiga yetganligi mazmun topgan.

Xoja Abu Nasr Porso (tavalludlari milodiy 1461-yil, Buxoroda) shariat va
tariqatda yetuk olimlardan bo‘lib, Hazrat Navoiyning ehtiromlariga sazovor
bo‘lganlar. “Lison ut-tayr” hikoyatlaridan biri shu zot timsolida duo naqliga
bag‘ishlangan. Odobu axloqgdagi yetuk namunalari timsol sifatida tarannum etilib,
asos sifatida bir ibratli vogea bayon etiladi: “Abu Nasr otalari Hazrat Muhammad
Porsoga yo‘ldosh va xizmatkor bo‘lib Haj ziyoratida birga bo‘ladilar. Ittifoqo,
hojilar Makkai Mukarramada duolar gabul bo‘ladigan bir o‘rin va bir soatda Hazrat
Xoja Porsodan duo so‘raydilar. Bu zot shu ayyom va o‘rinda bu ulug‘likka xos va
munosib edilar. Ammo, yuksak halimlik bilan bu sharafni o‘g‘illari Hazrat Abu
Nasr Porsoga bag‘ishlaydilar. Ota amri va hurmatidan ul zot duoga tutinadilar va
so‘ngida zorlanib: “Parvardigoro, duo etguvchining duosini ijobat etmasang ham,
“omin”da turguchining haqqi-hurmatidin duolarini ijobat aylagaysan! “— deb iltijo
etadilar. Duo etuvchi — o‘zlari Abu Nasr esalar, “ominda turuvchi” otalari Xoja
Porsoga nisbat ediki, olti yuz ming hoji ota va o‘g‘ilning bu xulqu odobiga tahsin
ila ofarin aytadilar”.

Shayx lIlyos. Hazrat Alisher Navoiy “Nasayim ul muhabbat” asarida hozirgi
Navoiy viloyati sarhadlarida asliy yoki ramziy gabrlari bo‘lgan ulug® siymolarning
ham bayonlar bor. Ulardan birlari Shayx Ilyosga nisbatan yuksak tahsin va ta’rif
berilgan: “Movarounnahr mulkidan Nur tog‘ida yashagan solih va donishmand
kishi edi. Tariqat silsilasi Sulton Boyazid Bistomiyga bog‘la nadi. Tevarak
atrofdan ilm va tariqat yo‘lini o‘rganish magsadida toliblar xizmatiga kelishar edi.
Muridlarining so‘zlaricha u zot insonlar bilan bir qatorda xilvatda jinlarga ham
sabog bergan olim bo‘lganlar.

Ulug‘ligi shu daraja ediki, Xoja Nosruddin Ubaydulloh (q.r.) shayxning
(shayx Ilyos) xirmonini sovurayotgan dehqonlar qo‘lidan chorshoxni (panshaxa)
olib, shu xizmatni o‘zlari bajargan ekan”. (452-bet). Qabri Nur tog‘ida.

Hazrat Navoiyning muborak ehtiromiga molik ulug® valiy — Shayx Ilyos
mozori nazarimizda Oqtog‘dagi Baxil cho‘qqisiga yondosh o‘rindagi Langar ota
qabri bo‘lsa, ehtimol.

Faxruddin Ali Safiy (1463-1503 )ning “Rashahotu aynil- hayot ( Obi hayot
tomchilar ) asarining Mavlono Abu Sa’id Ubahiy (r.t.) ga bag‘ishlangan lavhada
ham Shayx Ilyos nomlari qayd etiladi: “...Oytur erdilarkim: “Maning Hazrati
Eshong‘a vusuli payvastaligimning sababi ul erdikim, vaqti Samarqandg‘a bordim,
Mirzo Ulug‘bekning madrasasida bir necha kunlar tahsili ulumg‘a ishtig‘ol
ko‘rguzdim. Va xotiramni tamoman mutaolag‘a qo‘ydim. Nogoh behojat manga
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mutaolaa va tahsildin kalol va malol dast berdi. Darvishlik do’iyasi va
darvishlarning xizmatu suhbatlari xotiramg‘a tushdi. Madrasa hujrasidan tashqari
chiqib erdim, bir oshno to libi ilm yonimga keldi. Oydim: “Na yerda erding va na
holing bor?”

Oydi : “Ko‘hi Nurda erdim®, Shayx Ilyos Ishqiyning yonida, holo olarning
yonidan kelurman®. Va ul chog‘liq ta’rif etdikim , manga oning suhbatiga mayl
tamom bo‘ldi, ul martabadakim , shul yerdan Ko‘hi Nurg‘a yuz qo‘ydim.( 444-
bet).

Kamoliddin Maydoniy (r.a.) Alisher Navoiyning “Nasoyim ul-muhabbat”
asarida Abu Ya’qub Maydoniy (q.t.s.) haqlarida ham ma’lumot berilib, “nusay bin
mashoyixlaridindur” deb e’tirof ctiladi.

Ali Safiyning “Rashahot” asarida ham Mavlono Kamoliddin Maydoniy (r.a.)
haqida to‘xtalingan: “Amir Hamzaning xulofalaridin ikkilanchi xalifa tururlar.
Dahayi Maydondan tururkim, Samargand viloyatining Kufayin degan gasabasidan
bir daha turur. (72-bet) deyiladi. (Hozirda bu joy Navoiy viloyati Xatirchi tumani
tasarrufida).

Hazrati Muhammad Vose’ —Muhammad ibn Vose’ al-Azdiy haglarida Molik
ibn Dinor: “Amirlarning qorilari bor, boylarning qorilari bor, Muhammad ibn
Vose’ Rahmon taoloning qorilaridandir” degan ekanlar.

Darhaqiqat bu zot zamonasining kamolga yetgan ulug® pirlaridan bir bo‘lib,
Hazrat Alisher Navoiyning “Nasoyim ul-muhabbat” asarlarida kamoli ehtirom
bilan tilga olinadi: “O‘z zamonasining benaziri erdi va tobindin ko‘pga xizmat
gilibdur va suhbatig‘a yetibdur va ko‘p mashoyix bila suhbat tutubdur, ul jumladin,
shayx Hasan Basriy (qg.r.) dur. (26-bet)

Demak, bu zot tabaa tobe’inlardan bo‘lib, shayx Hasan Basriyga (642-728)
zamondosh hisoblanadilar. Muhammad Boqirning ‘“Bahouddin Balogardon”
kitobida hazrati xoja tilidan Muhammad Vose’ tabaa tobe’in ekanligi qayd etil gan.
(28-bet)

Muridlaridan biri ul zotdan bir nasihat so‘raydilar, shunda Muhammad
Vose’: “Senga shunday bir nasihat etayki, ham bu dunyoda podsho bo‘lg‘aysan,
ham u dunyoda. Zohid (dunyo molidin nafsi saglangan kishi) bo‘l va hech kimdan
ta’mada bo‘lma, toki odamlar sendan namuna olsin. Bu chinakkam podshohlikdir.
Bu ulug‘lik bilan o‘tgan kishi u dunyoda ham podshodir”, — deb o‘git bergan
ekanlar.

Bu zotga nisbat berilgan ziyoratgoh Qiziltepa shahrining janubida. Qabri
bor. Karomatlari, odati hovariglari hagida ko‘plab og‘zaki rivoyatlar aytila di.

Nazarimizda bu qabrlari ramziy bo‘lsa kerak. Chunki Abu Tohirxojaning
Samargand haqidagi mashhur “Samariya” (1844-1848 vyillarda yozilgan) kitobi
ning o‘ttiz beshinchi qaydida quyidagicha ma’lumot bor. Hazrat Xoja Muhammed
ibn Vose’ mozori shahar ichida Hazrati Shohdar vozasi deb ataladigan Ohanin
darvozasiga boriladigan katta yo‘lning sharq tomonida, shahar qo‘rg‘oni
devorinnng ostidadir. Bu kishini Hazrati Shoh yor onlaridan deydilar. Ushbu
mozor yonidagi masjid duo gabul giladigan o‘rin dir.
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Hazrat Boyazid Bistomiy ( 801-875) - Eronning Bastom shahrida milodiy
801 yilda tavallud topgan.To‘liq ismlari Abu Yazid Tayfur bin Iso Saru shop.

“Silsilai oliyyai Nagshibandiyya”dagi ta’rufu tasniflari: Boyazidi Bistomiy
hazratlari Silsilai oliyaning beshinchisidir. Oriflar sultoni degan nom bilan
mashhurdir. Ismi Tayfurdir. Uvaysiy edi. O‘zidan qirg yil avval vafot etgan imomi
Ja’fari Sodiq hazratlarining ruhoniyatidan foydalandi. Juda olim, fozil va adib kishi
edi.

Hali onasining qornida ekanligidayoq karomatlari ko‘rina boshladi. Onasi
unga homilador vaqtida shubhali bir narsani og‘ziga solsa, uni chigarib
tashlamaguncha qorniga urardi. Bolaligida bir kuni masjid hovlisida o‘ynab
yurardi. Shaqiqi Balxiy hazratlari “Bu bola katta bo‘lsa, zamonining eng buyuk
avliyosi bo‘ladi” dedi. Hadis olimlaridan biri uni ko‘rgach, juda yoqtirib qoldi. “Ey
bola, namoz o‘qishni bilasanmi?” dedi. Boyazid Bistomiy “Ha, Alloh tilasa bajara
olaman” dedi. Olim “Qanday qilib?” deb so‘radi. Boyazid “Buyur yo Rabbi!
Amringni bajarish uchun takbir olaman, Qur’oni karimni dona-dona qilib
o‘giyman, ta’zim bilan rukuga boraman, tavozu bilan sajda gilaman, vidolashib
salom beraman” dedi. U olim zot hayron qolib “Ey zukko bola! Senda shuncha
fazilat va teran bilim bor ekan, nimaga odamlarning boshingni silashiga izn
beryapsan?”—dedi. Boyazid “Ular meni emas, Allo hu taoloning meni
ziynatlantirgan bu go‘zallikni silamoqdalar. Menga oid bo‘lmagan bir narsaga
to*siq bo‘lishim to‘g‘rimi?”, — dedi.

Valiylik martabasiga volidai muhtaramalari onalari duosi bilan erishgan
ekanlar .

Kichik yoshidan boshlab o‘qishni boshlagan ekanlar. Bir kuni o‘qigan bir
oyatining (Lugmon, 14) ta’siri bilan uyga gaytibdi. Onasi tashvishlanib nima
uchun erta gaytganligini so‘raganida shunday javob beribdi: “O‘rgangan bir oyati
karimamda Allohu taolo o‘ziga va sizga itoat etishimni amr etmoqda. Yo sizga
xizmat qilay, yo bo‘lmasa meni bo‘sh qo‘ying. Faqat Allohu taologa ibodat bilan
mashg‘ul bo‘layin” dedi.

Onasi “Sen meni qo‘ygin, Allohu taologa ibodat etgin” dedi. Bundan keyin
o‘zini Allohu taologa bag‘ishladi, amrlarining birortasini ham qoldirmadi, lekin
onasining xizmatini ham tashlab qo‘ymadi. Onasining kichik orzusini buyuk amr
deb gabul qilib, har ganday holatda bajarishga urindi. Chunki Allohu taoloning
amri ham shunday edi.

Sovugq bir qish kechasi edi. Onasi uyg‘onib, suv ichishni istadi. U darrov suv
olish uchun o‘rnidan turdi. Lekin chelakda suv yo‘q edi. Buloq boshiga borib,
chelakka suv to‘ldirdi. Uyga kelganida onasining yana uxlab qolganini ko‘rdi.
Uyg‘otishga ko‘zi qiymadi. Chelakni qo‘targanicha kutdi. Ancha vaqtdan keyin
onasi uyg‘onib suv so‘radi. O‘g‘lini bu holda ko‘rib “O‘g‘lim, nima uchun
chelakni ko“tarib olibsan?” - dedi.

Boyazid “Uyg‘onganingizda darrov suv berish uchun chelakni ko‘tarib
oldim” dedi. Onasi “Yo Rabbi, men o‘g‘limdan roziman. Sen ham rozi bo‘l!” deb
duo qildi. Balki, onasining mana shu duosi sababli Allohu taolo unga avliyoning
yuksak martabalariga erishishni ehson gildi.
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Bu wvaliy zot shunday odati hovariglari, karomatlari bilan mashhur
bo‘lganlar. Manbalarda bir yuz o‘n uch pirdan ilm o‘rganganliklari e’tirof etiladi.

Xoja Abdulxolig G‘ijduvoniy “Maqomati Yusuf Hamadoniy” risolasida
mashhur zikrlari haqida so‘z yuritib : “...zikr talqini dastlab hazrati Abu Bakr
raziyallohu anhuning qalbiga, undan Salmon forsiyga, undan Ja’fari Sodiqqa,
undan Sulton Boyazid (Bistomiy)ga, undan shayx Abul Hasan Xora qoniyga,
undan buyuk shayx Abu Ali Formadiy Tusiyga va undan esa bizga gadar yetib
kelgan”, — (13-bet) deb ta’kidlashlari zamirida ulkan ma’no bor.

Boyazid Bistomiy oriflar sultoni, muhaqqiqlar sardori deb atalishi ham ulkan
ilm egasi ekanligidan dalolatdir. Asosiy ilmni Ja’far Sodiq (r.a.)ning shogirdlaridan
va muxlislaridan bo‘lgan olim va mashoyixlardan oladi.

Silsila ta’limini Ja’far Sodiq (r.a.) dan ma’naviy holda olganlar. Boyazid
Bistomiy 875 milodiy sanada Bistom shahrida vafot etgan. (Ayrim manbalarda bu
shahar Bastom ham deb yuritiladi va shayx hazratlari Bastomiy deb ham ataladi.)

Shayx Abu Said Abul Xayr: O°‘n sakkiz ming olamning barchasini
Boyazid ko‘rdim. Va Boyazid kabi er yo‘qdir” deb yuqori ta’rif etadilar. Bu u zoti
muborakning ilmu holu ilmu qolda yuksak ekanliklari ifodasidir. Boyazid
Bistomiy xususidagi ma’lumotlar ko‘plab manbalarda uchraydi. “Nasoyim ul-
muhabbat”, “Rashahotu aynil hayot”, “Maqomati Yusuf Hamadoniy”, “Tazkirotul
avliyo”, “Tabaqati sufiyyna”,“Tasavvuf haqida tasavvur” shular jumlasidandir.
Xususan, “Tazkirot ul-avliyo”da hollari, kashfu karomatlari va hovariq odatlari
bilan bog‘liq qirqqa yaqin naqllar bayon etilgan va u zotning chin ma’noda oriflar
sultoni ekanligi ifodalangan. Ulardan biri: “Dedi: Hayot ilmda, rohat ma’rifatda,
zavq zikrdadir. Shavq oshiglarning dorul-mulkidir. O‘shal dorul - mulk ichida bir
taxt qurgandirlar. Hanuz omol unga yetmagandir. Dedi: Xalgning halokati ikki
narsadadir: bittasi—xalgni hurmat gilmas lik; ikkinchisi hagga minnat (shukr)
qilmaslik”.

Qator shaharlarda Boyazid Bistomiy gadamjolari (ramziy ziyoratgoh) bor.
Ulardan biri Qiziltepa tumanida bo‘lib, Xo‘ja Bo‘ston deb ulug‘lanadi.

Qilich ota. Konimex tumanining Sho‘rko‘lidagi Yangiobod qishlog‘ida
gabri bo‘lgan Qilich ota haqlarida tayanch ma’lumotga ega emasmiz.“Nasoyim ul-
muhabbat” sahifasining 621-tartibda Qilich ato (a.r.) haglarida gisgagina quyidagi
satr bor: “Azim qurbatlig® kishi ekandur va sayyoflik san’atiga mashg‘ul
ekanlar.(421-bet). “Sayf — qilich.”San’ati” deyilishicha “qilichga pardoz
beruvchi®.

Og‘zaki turlicha tafsilotlari bor. Yozma manbaa “Qandiya” kitobiga ko‘ra
“Allohning ahli (Ahlulloh) orasida uch aziz buzrukvor mashhurdir. Birinchisi,
Sulton Burhoniddin ibni shayx Aloiddin Sog*archi. Ikkinchisi Sayyid Burhoniddin
Qilich bo‘lib u zot Imom Abdulloh avlodidandurlar va Dahbed xojalar ul zotning
naslidandurlar. Uchinchisi — “Hidoyaning sohibi Imom Burhoniddin Siddiq bo‘lib
, ul zotning gabrlari Chokardiza mozoridadur”.

Ta’kidlanayotgan o‘rindagi gabr hozirda mashhur ziyoratgoh. Balkim
“Nasoyim”dagi zot shu azizdurlar.
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Junayid Bag ‘dodiy. Navbahor tumanida ham avliyolarga nisbatlangan ikkita
gabr bo‘lib, Ijand qishlog‘idagisi Junayid Bag‘dodiyga va Qalgonota
qishlog‘idagisi Hazrat Haraqoniy — Qalqon otaga nisbat beriladi. Sharqda “Toj ul-
orifiyn”, “Sulton ul-muhaqqiqiyn”, “Ustod ul-tariqat” nomi bilan mashhur bo‘lgan
junaydiya tarigati asoschisi Abul Qosim Junayd ibn Muhammad al-Qavoririy al-
Xazzoz al-Bag‘dodiy 207/822 yilda Bag‘dodda tug‘ilgan. Go‘dakligida otadan
yetim qolib, tog‘asi Sariy Saqatiy qo‘lida tarbiya topgan. Bag‘dod madrasalarida
ta’lim olgan.

Islom huquqi va hadis ilmini o‘z davrining mashhur faqihi Ibrohim
Bag‘dodiydan o‘rgangan. Tasavvuf ilmidan tog‘asi Saqatiy va Horis Muhosibiy
ustozlik qilgan. Junayd ruhiy poklanishga alohida e’tibor garatib, tasavvuf
amaliyotini islomga moslashtirgan. Abu Nasr Sarroj, Abu Ali Daggoq, Abulgosim
Qushayriy Junaydning hammaslaklari bo‘lishgan.

Bag‘dod axdi Junaydni “sayyid ut-toifa” deb atagan. Shariat, tarigat,
ma’rifat va haqigat ilmida benihoyat oliy daraja va maqom sohibi bo‘lgan. Sufyon
Savriyning qarashlarini ma’qullagan. Bag‘dod mashoyixining barchasi Junayd
yo‘lini tutishgan.

Junayd 91 yil umr ko‘rib, 298/910 yilda Bag‘dodda vafot etgan. ljanddagi
gabr ramziy .

Abul Hasan Haragoniy. Bu zot mahalliy tilda Qalgonota (milodiy 963-1034)
deb ataladilar. Shayx Muhammad Sodig Muhammad Yusuf hazratlarining
“Tasavvuf haqgida tasavvur” kitoblarida Abul Hasan Haraqoniy Eron ning Haraqon
degan joyida 352 hijriy sanada (963 milodiy sana)da tug‘ilib, o‘sha yerda 423
hijriy sanada (milodiy 1034) vafot etganlari e’tirof topgan.

Navbahor tumani Qalqon ota qishlog‘idan o‘tadigan anhor yonidagi qabr
shu zotga nisbat beriladi. Ammo diyorimizda bo‘lishi tarixi bilan bog‘liq ma’lumot
va manbalar yo‘q.

Qayd etganimiz kabi Abul Hasan Haraqoniyning gadamjolari Qalgonda
ekanligi xususida tarixiy ma’lumotlarda qayd etilmagan esada, tarixchi
Narshaxiyning “Buxoro tarixi” kitobidagi “hali Buxoro shahri vujudga kelmagan,
lekin qishloglardan ba’zilari paydo bo‘lgan edi. Nur, Harqonrud, Vardona,
Tarovcha, Safna va Isvonalar o‘sha qishloglar jumlasidandir.” (91-bet.)

Shu kitob tarjimonlari tomonidan berilgan izohda: “Harqonrud Zarafshon
daryosidan chiqgarilgan. Shopurkom va G*ijduvon tumanlarini sug‘oruvchi gadimiy
anhorlardan biri. Qishloq anhor bo‘yicha joylashganligi va Karmana yaqinidagi
Harqona (Qalqon ota) nazarda tutilgan bo‘lishi kerak™ (166-bet), deyilgan.
Qalgonotadagi gabrlari ramziy.

Xullas, anglaganingizdek bugunlik kunda ulkan sarhadimiz Mir Alisher
Navoiy Hazratlarining aziz nomlari bilan atalishi bejiz emas. Zero,“Avliyolarning
avliyosi, mutaffakkirlarning mutaffakkiri, shoirlarning sultoni” deya sharaflangan
ulug® bobomiz hayot ekanliklaridayoq Zarafshon daryosi oqimi bo‘ylab asliy va
ramziy qabrlari bo‘lgan azizlar tuprog‘ini yod etgan ekanlarki, bu joylar endilikda

viloyat va shaharni ravshan aylagan nomlariga chin ma’noda xoslik va moslik
kasb etib turibdi.
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Muhiddin Bahriddinovich KALONOV,
Navoiy davlat universiteti rektorti,
igtisod fanlari doktori, professor
BIRINCHI SHO‘BA: ALISHER NAVOIlY SHAXSIYATI VA BADIIYATI

ALISHER NAVOIY I1JODIDA INSON TALQINI

Muslihiddin Qutbiddinovich MUHIDDINOV,
Sharof Rashidov nomidagi Samargand davlat universiteti professori,
filologiya fanlari doktori

Inson hamma zamonlarda ham adabiyotning bosh mavzusi bo‘lib kelgan.
“Adabiyot insonshunoslik fani” ekan, demak, butun adabiyot tarixini inson
hagidagi fikriy-g‘oyaviy qarash, insonni tasvirlash, inson mohiyatini kashf eta
borish tarixi deb atasa bo‘ladi. Chunki har bir yozuvchi, har bir shoir jamiyat
hodisalari, o‘zini qiziqtirgan, to‘lginlantirgan g‘oyalarni qalamga olar ekan,
albatta, inson siyrati va surati, axloqi, faoliyati, niyat-orzulariga qadalib o‘tadi.
Insonning o‘zi nima, u qayerdan kelib chiggan, hayotda o‘zini qanday tutishi
kerak, insoniyat jamiyati, odamlar fikrining bir-biriga munosabati nimalar asosida
qurilishi lozim? Bu savollar fagat faylasuflar, siyosatdonlarnigina emas, adiblarni
ham band etgan. Ko‘p asrlik Sharq adabiyotida inson problemasi doimiy ravishda
bahs-munozaraga sabab bo‘lib, turli garashlarni vujudga keltirgan. Shargning
gumanist shoirlari diniy xurofot va feodal zulm-istibdodning kuchaygan davrlarida
ham insonni ulug‘lash, uning ajib fazilatlarini vasf etish, nomagbul, tuban
holatlarini tangid gilishni kanda etmaganlar.

Buni buyuk shoirlar Alisher Navoiy ijodida, xususan, uning so‘fiyona-falsafiy
dostoni “Hayrat ul-abror”’da ko‘rsa bo‘ladi.

Navoiy dostoni garchi Nizomiy ta’sirida yuzaga kelgan bo‘lsa-da, ammo unda
shoir yashagan zamonning talablari, muallifning shaxsiy qarashlari, o‘y-fikri aks
etganini unutmasligimiz lozim. U shunchaki, inson hagida fikr yuritish, uning
falsafiy mohiyatini anglash uchun intilgan emas. Buyuk shoirni, avvalo, yaxshi
inson fazilatlari nimadan iborat, qanday qilib yaxshi odam bo‘lishi kerak, degan
masalalar qiziqtirgan va o‘z kuzatishlarining natijasini ifodalagan.

Endi asosiy mavzuyimiz — inson talgini masalasiga kelganda aytish kerakki,
Alisher Navoiyning odamning vyaratilishi, xilgati va axloqiy-ijtimoiy vazifalari
haqidagi qarashlari islom aqidalari asosida shakllangan. To‘g‘ri, inson haqidagi
fikr-tushunchalar dunyodagi barcha xalglarning og‘zaki va yozma adabiyotlarida
mavjud. Shuningdek, bashariyat mutafakkirlari gadim-gadimdan odam hagida
0‘yga tolib, uni o‘rganib, muhim xulosalarni bayon etganlar. Qadimgi Misr, Bobil,
yahudiy, fors, yunon donishmandlari, faylasuflari inson xilgatini o‘rganib chiqib,
0‘z davrlari uchun ham, keyingi avlodlar uchun ham ibrat bo‘ladigan gaplarni
bayon etgani ma’lum. Umuman, insonga bo‘lgan garashning o‘z tarixi bor, chunki
har bir davr mafkurasi inson talqinida o‘zgacha yo‘l tutgan. Inson odobi, vazifalari
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ham zamonlar o‘tishi bilan o‘zgarib turgan. Shunga o‘xshash islom dinining ham
inson haqidagi o‘z qarashlari bor. Bu garashlar musulmonlarning muqaddas, ilohiy
kitobi bo‘lmish Qur’oni karimda va hadisi sharifda ifodalangan. Shuni maxsus
ta’kidlamoqchimizki, O‘rta asrlar Sharq adabiyotiga Qur’onning ta’siri, shubhasiz,
bor hagigat[1,1-5]. Musulmon Shargi adabiyotini shuning uchun islom dinidan xoli
holda tasavvur qilib bo‘lmaydi. Faqat sof islomiy yoki so‘fiyona adabiyotgina
emas, umuman adabiy-badiiy hayot, estetik garashlar, tushuncha-tasavvurlar, asotir
va timsollar islom g‘oyalari ta’sirida shakllangan edi. Hatto islomgacha bo‘lgan
yodgorliklar, asotirlar ham islomiy ruhda gayta ishlab chigilgan edi.

Shu bois fors-tojik va o‘zbek adabiyotida inson talqini ustida fikr yuritar
ekanmiz, dastavval Qur’onda insonga berilgan baho va inson ta’rifi haqidagi
tushunchalar ustida to‘xtashni lozim topdik.

“Alaq” surasidan: “(Ey Muhammad, barcha mavjudotni) yaratgan zot
bo‘lmish Parvadigoringiz nomi bilan (boshlab) o‘qing. U insonni laxta gondan
yaratgan (zotdir). O‘qing. Sizning Parvardigoringiz (insoniyatga) qalamni (ya’ni
yozish - xatni) o‘rgatgan o‘ta karamli zotdir. U zot insonga uning bilmagan
narsalarini o‘rgatdi”[1,2-3]. “Inson” surasidan: “Darhaqiqat, Biz insonni imtihon
qilguvchi bo‘lgan holimizda aralash bo‘lgan bir nutfadan yaratdik. Bas, uni
(Bizning oyatlarimizni tinglashi va olamdagi Bizning borligimizga dalolat qilib
turgan alomatlarni ko‘rishi uchun) eshitguvchi, ko‘rguvchi qilib qo‘ydik.
Darhagigat, biz uni (insonni) xoh u shukr qiluvchi musulmon bo‘lsin va xoh
ko‘rnamak-kofir bo‘lsin (to‘g‘ri) yo‘lga hidoyat qildik™[1, 36-38].

“Qiyomat” surasidan: “Inson o‘zini (Bu dunyoda din-u iymonga
buyurilmasdan, oxiratda esa gayta tirilib, hisob-kitob gilinmasdan) bekor tashlab
qo‘yilishini o‘ylarmidi? Axir u (bachadonga) to‘kiladigan maniydan bir (hqir)
nutfa emasmidi? So‘ngra laxta qon bo‘ldi. Bas, (Olloh uni) yaratib, raso (inson)
qildi”’[1,72].

“Al-azhob” surasidan: “Albatta, Biz bu omonatni (ya’ni shariati islomdagi
toat-ibodatlarni) osmonlarga, yerga va tog*-u toshlarga kundalang gilgan edik, ular
uni ko‘tarishdan bosh tortdilar va undan qo‘rqdilar. Inson esa uni o‘z zimmasiga
oldi[1,4].

“Vat-tiyn” surasidan: “Darhaqiqat, Biz insonni eng go‘zal shakl-u shamoyilda
yaratdik™[1,17-18].

“Al-isro” surasidan: “Darhaqiqat, Biz odam avlodini mukarram qilib yaratdik
va quruglik va dengizlarning ustida egalik giladigan qildik va pokiza rizq va fazl-u
kamol ato etdik” [1,17-18].

Bu oyatlar shunga ishora etadikim, Parvardigor insonni yo‘qdan bor qildi,
Hazrati Odam Safiyullohni loydan yaratib, unga jon-ruh ato etdi va farishtalarni
unga sajda qildirdi, fagat iblis sajda gilishdan bosh tortdi. Odam avlodi shuning
uchun ham ulug® va mukarramdir. Uning xilqatida rahmoniy ruh va moddiylik,
ya’ni chor unsur — 0°t, suv, tuproq va havo birga mujassam bo‘lgandir. Parvardigor
Odam Atodan keyingi avlodni nutfadan va laxta qondan, ya'ni erkak va ayol
urug‘idan hosil qiladi, bir parcha go‘shtini odamning shakliga keltirib, aql-u hush,
nutq va farosat, bilim, tajriba, galb-u his bag‘ishladi.
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Inson shuning uchun hamisha Parvardigorga shukr aytib, uning ko‘rsatgan
to‘g‘ri yo‘lidan borib, shariat amallarini bajarishi, toat-ibodat bilan imonini
mustahkamlashi, yakka-yu yagona tangrisining qudratiga, mavjudligiga, abadiy va
azaliy ekanligiga ishonishi, 0‘z bandalik burchini ado etishi lozim. Bu mo‘min-
musulmon Kkishining sifatlaridir. Islom nazarida inson kamoloti ana shu komil
inson ham shariat ahkomiga rioya etuvchi, Qur’oni karim va sunnat yo‘lidan
yuradigan batavfig, taqvodor, halol, insofli odamdir.

Ammo tasavvuf ahli nazarida komil inson shariat bilan birga tarigat va
haqigatni ham egallagan bo‘lishi kerak, ya’ni so‘fiylar riyoziyot yo‘lida jon chekib,
tariqat maqomotlarini bosib o‘tmagan, dunyo mol-u mulki, o‘z nafsi talablari va
hatto vujud o‘zligidan qutilmagan, ilohiy ishq dardi bilan yonib, ilohiy asror
olamiga yetishmagan odamni komil deyish mumkin emas, deydi. N. Komilov
“Timsollar timsoli” maqolasida va tasavvufga oid gadimiy manbalarga suyanib
qayd qiladiki, tasavvuf ahli nazdida komil inson “zohiriy va botiniy ilmlarni to‘liq
egallagan, ko‘ngil oynasi musaffo bo‘lgan, g‘ayb asroridan xabar beruvchi
kishidir” [2,101]. Chunonchi, Alisher Navoiyning “Farhod va Shirin” dostonida
tasvirlangan Sugrot hakim komil inson timsoli bo‘la oladi. Chunki bu odam
o‘tmish va kelajakdan ogoh, Farhodning sarguzasht taqdirini oldindan hikoya qilib
beradi, uning istiqgomatgohi bo‘lgan g‘or nurafshon bir maskandir. Komil insonda
Xizr, Isoning, Jabroilning, Makoil va Azroilning xususiyat va sifatlari, qudrati
jamlangan deyishadi. Bu bir ideal. Inson kamolotining oliy namunasi. Buni
shundan ham bilsa bo‘ladiki, Komil inson tushunchasi bilan ideal inson (orzudagi
inson) tushunchasi orasidagi yaqinlik bor. Ideal inson Xususiyatlari og‘zaki ijod
namunalari, gahramonlik eposlarida gavdalangan. Romantik usulda yozilgan
badiiy asarlarda ham ideal inson (qo‘rqmas, qahramon, g‘ayritabiiy qudrati bor)
tasvirlanadi. Eron adabiyotshunosi Husayn Razmju “Fors tilidagi epik va irfoniy
(tasavvufiy) adabiyotlarda ideal va komil inson” nomli kitobida qiziqarli qiyoslar
bilan bu ikki tushuncha orasidagi yaginlikni isbotlab bergan [3].

Xuddi shu bois shoirlar ijodida bu mavzu keng o‘rin oldi. Komil inson
xususiyatlari bilan anbiyo va avliyolarning xususiyatlari orasida o‘xshashlik bor.
Ammo tasavvuf ahli bir ovozdan komillikning oliy namunasi — komil inson timsoli
deb hazrati Muhammad rasulullohni tilga oladilar. Agar hazrati Rasululloh oliy
darajadagi komillik namunasi bo‘lsa, wvaliylar undan Kkeyin turuvchilardir.
Valiylarning ham bir necha zinalardan iborat martabalari bor, qutbdan abrorgacha
darajalari ma’lum. Shunday qilib, shayxi murshidlar, karomatli pirlar, orif va
solihlar, darvesh-so‘fiylar ham kamolot yo‘lidagi martabalarni egallagan
Kishilardir.

Inson — benugson emas, aynigsa, dunyo va shaytoniy nafs uning ruhiga
kishan, uni yo‘ldan ozdirib turadi. Shu bois kamolot yo‘li bu nafsni mahv etib,
foniy qilib, ma’rifat egallashdir. Ilohiy ma’rifat kishida gancha ko‘p bo‘lsa, u
shuncha orif va komildir. Chunki Alloh taolo inson qalbini o‘z ma'rifatining
xazinasiga aylantirgan:

Ofarinishdin qilib inson g ‘araz,
Oni aylab xalq ichinda beivaz.
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Ko ‘nglin oning maxzani irfon qilib,

Ul tilism ichra o ‘zni pinhon qilib,
Rozni maxfiy ganj o ‘lub bu turfa jism,
Sunidin ul ganj hifziga tilism,

Ham tilism ul maxzan uzra, ham omin,
Ofarin sun’ingga ey jon, ofarin[4,19].

Demak, Navoiy fikricha, Tangri taolo dunyoni inson tufayli bino etgan,
chunki dunyoni vyaratishdan magsad Insonni vyaratish edi. Chunki inson
Allohning yerdagi xalifasi, inson galbida ilohiy irfon xazinasi tilism gilingan.
Inson shu xazinaga posbon. Agar kishi ana shu tilsimotni ocholsa, o‘zligini
anglasa, u buyuklik sari qadam qo‘yadi. Shunday qilib, komillik - o‘zligini va
0°‘z rabbini anglashdan iborat. Bu g‘oya Alisher Navoiyning “Hayrat ul-abror”
dostonida ham ifodalangan. Chunonchi, “Avvalgi munojot” bobini o‘qiymiz:

Ganjing aro naqd farovon edi,

Lek boridin g ‘araz inson edi.

Turfa kalomingg ‘a dag ‘i komil ul,

Sirri nihoningg ‘a dag ‘i homil ul,

Ko ‘nglinga qilding chu yaqin ganji qism,
Jismini ul ganjga qilding tilism[4,19].

Bu satrlar “Lison ut-tayr’dan olingan yuqoridagi baytlarga mazmunan yaqin
ekani ko‘rinib turibdi. Ammo ‘“Hayrat ul-abror’da bu talqin ancha batafsil
tushuntirib bayon gilingan. Navoiyning yozishicha, fagat inson Allohning ilm-u
hikmatiga oshno qilingan (“Qilding ani orifu ul ma’rifat”), fagat odamga ma'rifat
ganji ishonib topshirilgan. Navoiy yuqorida keltirganimiz Qur’on oyatlariga ishora
etib, inson zotining ulug‘ligini bunday ta’rif etadi:

“Karramno” — keldi manogib anga,
“Ahsani tagvim” — munosib anga[4,19].

Birog inson Alloh ilm-u ma’rifatining xazinasi — bojigina emas, shu bilan
birga ilohiy qudrat, ilohiy husn-u jamol aks etgan kuzgu hamdir. Zero, Alisher
Navoiy dunyoning o‘zi Alloh jamolining ko‘zgusidir deydi. Tangri taolo yakka-yu
yagona, azaliy va abadiy borliq, javhari kondir. Avvalo, hali olamlar bo‘lmaganda
ham u bor edi:

Ey sanga mabda’da abaddek azal,

Zoti qadiming abadiy lam yazal.

Ne bo ‘lub avvalda bidoyat sanga.

Ne kelib oxirda nihoyat sanga.

Avval o ‘zing, oxir-u mobayn o ‘zung.
Barchag ‘a xolig, borig ‘a ayn o ‘zung[4,19].

“Boriga ayn o‘zung” - barcha mavjudotning ayni manbayi uning o‘zi. Hali
xoligiyatdan hech narsa yo‘q edi, na yer-u na ko‘k, na yulduz, na quyosh, na nur-u
na zulmat bor edi. Ammo Parvardigor bor edi. “Mumkinot” — imkoniyat olami,
moddiy dunyo, bihisht va do‘zax, gunoh va savob ham yo‘q edi.

Birlik edi-yu adadi yo ‘q ed;,
Birdin o zga ahade yo ‘q edi[4,19].
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I[Im-u hikmat ham tafsil shaklini olmagan edi. Biroq Parvardigor o‘z
qudrati va husnini tomosha qilmoqchi bo‘ldi, “beadad ko‘zgu” kerak bo‘ldi va
olamlarni yaratdi:

Qildi mazohirda xayoli zuhur.

Topgali ul husn kamoli zuhur.

Jilvayi husnungg ‘a chu yo ‘q erdi had,
Ko zgu kerak bo ‘Idi anga beadad[4,19].

Dunyo — Alloh qudrati kamolini aks ettiruvchi ko‘zgu ekan, u dunyoning
katta-kichik har bir ashyosi, hodisalarida namoyondir. Hamma narsa — ilohiy
“mazhar”, bog‘lar, cho‘l va gulshan, oy-u quyoshning chiroyi shundan.

Ushbu garash tasavvufda vahdat ul-vujud falsafasi nomi bilan mashhur. Bu
falsafaga ko‘ra, olam iloh ko‘zgusi ekan, harakat-u faoliyat ko‘zgudagi nur
tajallisi tufaylidir, tajallining oxirgi nugtasi esa — odam ruhi. Odam ruhi shu
uchun asli, ya’ni Parvardigor huzuriga qarab intiladi va tariqatdagi magomot
orqali sodir bo‘ladi yoki ishq bilan qo‘lga kiradi. Shunday qilib, ishq — komil
inson sifatlaridan biridir. Inson ishq orqali kamol topadi, ma’rifatga molik
bo‘ladi. Navoiy insonning kamoloti uchun aql, bilim, malaka, tajribani ham
inkor etmagan. Aql va bilim insonga kerak, ammo ilohiy g‘ayb asrori ishq bilan
qo‘lga kiradi. Bu tasavvuf ta’limotining irfoniy dunyoqarashidan kelib chigqan
xulosa.

Vahdat ul-vujud mohiyatini anglash haqiqatni, ya’ni ilohiy vahdat va
ma’rifatni idrok etish, ilm ul-yagin, ayn ul-yagin, hagq ul-yagin nima ekanini
anglashga ko‘maklashadi. Biz bu o‘rinda mazkur tasavvufiy istilohlar uchun
to‘xtalmoqchi emasmiz. Bu istilohlar Y.E.Bertels asarlarida, shuningdek, o‘zbek
olimi N.Komilov maqgolalarida yaxshi tushuntirilgan. Biz bu istilohlarni eslash
uchun shuni ta’kidlamoqchimizki, komil inson tarigat, haqiqat va shariatni
egallagan zot bo‘lar ekan, haqigat nimaligini bilishimiz darkor. Haqiqat — so‘fiylar
nazarida Tangri taolo zoti, biz uning zotini sifatlari, ya’ni dunyodagi mazhar orgali
bilib olamiz. Shu sababli “Haq” deganda ham Parvardigor va abadiy o‘zgarmas
borlig, javhar anglashiladi. Navoiy hagigat va Haqgni ana shunday tushungan. Shu
bois dostondagi Tangri zot-u sifati ta’rifiga bag‘ishlangan munojot va hamdlarni
o‘rganishning ahamiyati katta. Bu boblar asoslarning asosidir, inson hagidagi
garashlar poydevori ham shu. Alisher Navoiy dostonida shariat va islomiyat
masalalari ikki bob — ikki “maqolat”da bayon etiladi.

“Hayrat ul-abror’ning birinchi va ikkinchi “maqolat”lari shu mavzudadir.
Birinchi maqolat iymon kalimasining sharhidan iborat. Iymon kalimasi “Omantu
billahi na malaikatihi va kutubihi va rasulihi val yavmil axiri val gadari xoyrihi va
sharrihi, minallohi ta’olo wval ba’si ba’dal mavt’dirki, (Allohning yakka-
yagonaligiga, uning farishtalariga va kitoblariga, payg‘ambarlariga va oxirat —
giyomat kunning mugarrarligiga, yaxshilik va yomonlik tagdirdan ekanligiga,
so‘ngra o‘limdan keyin qayta tirilishga iymon keltiraman), Navoiy buni
“maqolat”ning nasriy sarlavhasida to‘liq keltiradi, so‘ngra mana bu baytlar bilan
bobni boshlaydi:

Kimki jahon ahlida inson erur,
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Balki nishoni anga iymon erur[4,50].

Demak, insoniylikning birinchi nishonasi iymonli bo‘lish. Alloh vahdatiga,
uning qudrati bilan yuborilgan narsalarga va Payg‘ambarlariga so‘zsiz
ishonmoqdir. lymon — insonni hayvondan ajratuvchi asosiy sifat, chunki Navoiy
fikricha, garchi nutq, so‘z insonni hayvondan ajratuvchi belgisi bo‘lsa-da, agar
kishida iymon bo‘Imasa, u inson emas, balki gapiruvchi hayvondir:

Ulki hadu rasm quyar mantiqiy,

Toki bu hayvoni bila notiqiy.

Ikkisi insonga bo ‘lub haddi tom,

Zumrayi inson aro aylar xirom,

Nav’ini notiq bila hayvon qilur,

Notiqu hayvonini inson gilur,

Sen dog ‘i inson muni gilsang gumon,

Balki u hamon sen-senu hayvon hamon[4,50].

Agar har bir tili bor, ikki oyoqlini inson deydigan bo‘lsak, “yaxshi-yomon
ichra tafovut” qoladimi?

Bo ‘Imadi bas nogis-u komilda farq,
Topmag ‘ay el olim-u johilda farqg...

Bas ani inson atag ‘il beriyo,

Kim ishidur sabr ila shukr-u hayo[4,50].

Toat-ibodat, sabr, shukr, hayo, rizolik — insoniylik belgilari bo‘lib,
mo‘minlikning asosiy talablari hisoblangan. Navoiy “bu uch”, ya’ni sabr, shukr va
hayoni “nabiyi hoshimiy” — Rasululloh iymonning zarurati deb buyurgandir, deydi.
Ko‘rinadiki, ulug® shoir salaflar ketidan borib, inson zotini bezaydigan e’tiqod,
iymon talablarini axloqiy sifatlarga qo‘shib sharhlagan. Darhaqiqat,
Payg‘ambarimiz hadislarida sabr, hayo, shukr iymondan ekani ta’kidlanadi.
Chunonchi, “Al hayou minal iymon” — “hayo iymondandur” degan hadisi sharif
mashhurdir.

Bas oni inson demak o ‘lg ‘ay ravo,
Kim ishi imon bila topgay navo[4,50].

Xulg-u raftori, ishi — a’moli iymonga muvofiq bo‘lgan ¢’tiqodli odamgina
inson degan sharafli nomga arziydi. Navoiy iymonga ana shunday katta ahamiyat
bergan. Shundan keyin ulug® shoir iymonning oliy talabi — Alloh vahdati,
yuborgan kitoblari, rasullari, yaratgan farishtalari, giyomat kuniga va yangi-yangi
ishlarni taqdiri azaldan ekaniga ishonish ustida to‘xtaydi. Ammo xarakterlisi shuki,
shoir bu ruknlarni oddiy omiyona mazmunda emas, balki, so‘fiylar nuqtayi
nazaridan tushuntiradi. llohga oshiqlik, ilohga yaginlashishning asosiy sharti ana
shu iymon mustahkamligidadir, deydi u, iymon mustahkamligi — asl magsadga yo‘l
boshlovchi:

Magsadi asliyg ‘a xirom aylagay,
Qurb harimini maqom aylagay[4,50].

lymon kalimasida keltirilgan olti narsa barhaqdir. Hag taolo — asoslarning
asosi, “ayni vujud”, azaliy va abadiy, yakka-yu yagona, hamisha uyg‘oq, ko‘zdan
nihon, ammo hamma yerda ayon. Butun olamning egasi u, barcha qudrat undan.
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Navoiy bu o‘rinda “munojot”’larda bayon etgan falsafiy-irfoniy fikrlarini
takrorlagan.

Shu tarzda boshqa mavjudliklar, Alloh qudratiga guvoh bo‘lgan narsalar
ustida to‘xtab, keyin Qur’on haqida gapiradi. Shoir Qur’onni — mo‘jiza, ilohiy
kitob, “ummul kutub” (kitoblar onasi) deb ta’riflaydi. Uning barcha oyatlari
“barhaq” deb yozadi:

Hagq so zi, har juzvi varaq to varaq,
Borcha haqoyig, balkim borcha Hag.
Misl anga ma’dumu mushobih adim,
Qoyili andogki gadim, ul gadim[4,51].

Qur’on barhag kitob ekan, hazrati Rasululloh ham Payg‘ambari barhaq
“ko‘ngli haq irsoliga rosix” odam.

Alisher Navoiy birinchi “maqolatda” iymon va inson masalasi ustida fikr
yuritgandan keyin, ikkinchi “magqolat”da islom ruknlari — namoz, ro‘za, haj, zakot
haqida so‘z boshlaydi. Bu o‘rinda Navoiy o‘z salaflari Xusrav Dehlaviy va
Abdurahmon Jomiy fikrlarini davom etiradi. Albatta, shariat hagidagi bu
ko‘rsatmalarning barchasi Qur’on va hadislardan olingan. Qur’onda Alloh
namozxon bandasiga inoyatlar etishi, ro‘zani kanda qilmagan, molidan zakot to‘lab
turgan, haj safarini bajo keltirgan kishi jannatda mukofotlar olishi ko‘p marta
ta’kidlanadi. Ammo Navoiyda va uning ustozlari asarida jannat haqida
gapirilmaydi. Beshta ruknni ado etish — bandalik sadoqati belgisi. Mana shu g‘oya
shoirlarni ko‘proq qiziqtirgan.

Navoiy satrlari bu bobda ham so‘fiyona mayllar izhori bilan qo‘shilgandir.
“Shahodat” kalimasi haqida yozganda ham, namoz fayzi haqida gapirganda ham
buni esdan chigarmagan. Masalan, namoz tahorati hagida bunday yozadi:

Ul demakim, mayl qilib suvg ‘a sen,
Bir necha uzv ul suv bila yuvgasen,
Buyla tahoratni bilur har xasis,
O ‘zga tahorat dog ‘i bordir nafis.
Buki safo chashmasidin zavgnok,
Aylagasen lavhayi xotirni pok[4,51].
Fagat tanani emas, jonni — ruhni ham poklash kerak, ya’ni jon-u dil bilan iloh
yo‘liga kirishmoq lozim, deydi Navoiy:

Uzluk uyin uzga harom aylabon,
Tengri evi sori xirom aylabon.

Bu, albatta, so‘fiylar tahoratidir. Yoki ro‘zaning ahamiyatini ta’riflab kelib
deydiki, chin musulmon harom joyga borishdan, harom narsani yeyishdan, yomon
so‘zni eshitish va gapirishdan parhez qilishi kerak. “Bormaga-yu, ko‘rmaga-yu,
tutmagay, aytmagay, eshitmaga-yu, yutmagay”. Buning ma’nosi quyidagicha:
tarigat ahli yomon joyga bormasligi, yomon narsani, nomahramni ko‘rmasligi,
haromni qo‘lga olmasligi, yomon so‘zni aytmasligi, yomon so‘zni eshitmasligi va
harom taomni yemasligi lozim. Shayx Aziziddin Nasafiy yozgan edilar: “Komil
insonning a’moli ezgu, raftori ezgu bo‘ladi”. Darhagigat, inson kamoloti saglanishi
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parhez orqali bo‘ladigan narsa. Bu masala ustida hali to‘xtaymiz. Lekin bu yerda
Navoly bu masalalarni islom shartlari bilan bog‘lab izohlayotganini
ta’kidlamoqchimiz.

Shoir uch xil ro‘zani ajratgan: biri me’da ro‘zasi — ovgat yemasdan, suv
ichmasdan kunni o‘tkazadi, ikkinchisi, hislar va a’zolar ro‘zasi — a’zolarni saqlash,
uchinchisi — ko‘ngil ro‘zasi, bu oliy darajaga ko‘tarilgan odamlar ro‘zasidir:

Lekin uchunchisi budurkim, ko ‘ngul,
Chunki erur maubiti anvori kull,

Poku ravonbaxsh havosi aning,
Jilvagahi fayz fazosi aning

Maxzani asrori ilohiy ham ul,

Oyinayi chehrayi shohiy ham ul,

Daf’ qilib zangi xayolotni,

Asramog ul nav bu mirotni,

Kim anga juz do ‘st zuhur etmagay.
Balki aning g ‘ayri xutur etmagay[4,55].

Ana shunaqga ro‘zani tutganlar darvesh so‘fiylardir. Ko‘ngil ilohiyot ilmi va
nurlari maxzani ekan (bu hagida yuqorida to‘xtadik), uni g‘ayrdan — dunyo
g‘uborlaridan pok saqlash kerak. Bunday ro‘za tutganlar bir oy emas, umr bo‘yi
parhezda bo‘lib, riyoziyot chekadilar, xor-u zorliklarga, malomatlarga chidaydilar,
sidqidildan beg‘araz toat bilan shug‘ullanadilar. Navoiy bobning so‘ngida buni
fanoga olib boruvichi yo‘l deydi.

Ko‘rinadiki, shoirning inson haqidagi qarashlari to‘liq holda islomiy
haqiqatlar va tasavvufiy tushunchalarga asoslangan bo‘lib, muayyan tizimni tashkil
etadi. Bu garashlar tizimini gisgacha mana bunday tasnif etish mumkin: Inson —
maxlugot xulosasi, gultoji.

— Inson Allohning yerdagi xalifasi, uning galbi Alloh ilm-u irfonining
xazinasi.

— Insonda ikki asos, to‘rt unsurdan iborat moddiylik va ruhdan iborat ilohiylik
mujassamdir.

— Inson o°zini anglab kamolga erishishi kerak. Buning uchun u, avvalo, komil
musulmon bo‘lmog‘i, shariat talablariga rioya qilmog‘i lozim. Navoiy nazarida
komil inson shariat va tariqatni birga qo‘sha olgan yetuk ma’rifatli kishidir[4,56].
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ALISHER NAVOIY IJODIDA TURKIY RUHIYAT IFODASI

Nurboy Abdulhakimovich JABBOROV,
filologiya fanlari doktori, professor

Abstract. The article examines the great poet Alisher Navoi’s intense work to
raise the honor of the Turkish nation and ensure the high prestige of the Turkish
language as a literary language. His poetic letter written in 1465 to Sayyid Hasan
Ardasher, whom he saw as a father, was analyzed from the point of view of the
expression of the Turkish spirit. The letter was studied in terms of poetic meter,
artistic image tools, and the harmony of poetic content as well as it was determined
that the great poet entered the field of struggle to ensure the high status of the
Turkish language. “Muhokamat ul-lughatayn” was researched in terms of non-
Persian features of the Turkish language, besides scientific and theoretical
conclusions were drawn.

Key words: Turkish language, nation, Turkish mentality, poetic letter, poetic
meter, language characteristics, analysis.

Jahon estetik tafakkurining buyuk namoyandasi hazrat Alisher Navoiy hayoti
va ijodining asosiy konsepsiyasi, birinchidan, dunyoning eng boy tillaridan
hisoblangan turkiy tilning gadri nechog‘liq yuksak ekanini nazariy va amaliy
jihatdan isbotlash, ikkinchidan, turkiy millatning sha’ni va sharafini munosib
darajada himoya qilish bo‘lgani ayon. Alisher Navoiy badiiy ijod maydoniga
kirgan XV asr ikkinchi yarmida turkiy til nafis adabiyot tili bo‘la olmasligi, bu
tilda “Xamsa” singari gigant asarlarni yozish imkoni yo‘qligi haqida baralla
so‘zlana boshlagan edi. Tabiiyki, bunday vaziyatga chinakam millatparvar ijodkor
befarg garay olmaydi. Hazrat Alisher Navoiy bunday nomagbul holatga dastlab
Sayyid Hasan Ardasherga masnaviy yo‘lida yozgan she’riy maktubida qat’iy
munosabat bildirdi.

She’riy maktubning alohida digqat qaratish zarur bo‘lgan muhim jihatlari,
birinchidan, ushbu masnaviy 1465-yili navqiron Alisher yigirma to‘rt yoshga
kirgan kezlari yozilgan. Ikkinchidan, bu maktubda buyuk mutafakkir hayoti va
ijodining asosiy konsepsiyasi — turkiy tilning adabiy til sifatidagi imkoniyati
nechog‘liq yuksak ekanini isbotlash va millatning sha’nu sharafini, oru nomusini
himoya qilish ruhiyati quvvatli ifodalangan. Jumladan, masnaviyda buyuk shoir
mana bunday yozadi:

Men ul menki, to turk bedodidur,

Bu til birla to nazm bunyodidur.

Falak ko ‘rmadi men kibi nodire,
Nizomiy kibi nazm aro godire.

[Hasouii. Fapouiub yc-cuzap, 2011: 697]

“Bedod” so‘zi lug‘atda “jabr, zulm, adolatsizlik” ma’nolarini anglatadi.
Demak, yuqoridagi baytda hazrat Navoiy o°‘zi haqda yozib, turkiy millatining jabr
ko‘rgan, zulmga uchragan, adolatsizlik iztiroblarini tortgan bir farzandi ekaniga
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urg‘u bermoqda. “Men ul menki” degan ta’kid zamirida jabr ko‘rish darajasi
boshgalardan ham ko‘ra unda yuz chandon og‘irroq bo‘lganini anglatadi. Chunki
oddiy avom millatparvar bilan mutafakkir millatparvar galbidagi dardning
miqyosi, tabiiyki, bir xil bo‘lmaydi. Masnaviyning davomida buyuk shoir turkiy
tilda gachondan beri nazm ijod qilinayotgan bo‘lsa, falak Nizomiy darajasida
nazmga qodir bo‘lgan mendek nodir siymoni ko‘rmagan, deya faxriya bitgan.
Holbuki, ushbu she’riy maktub yozilgan davrda hazrat Navoiyni Navoiy qilgan
“Xamsa” hali yaratilmagan, “Xazoyin ul-maoniy” kulliyotiga tartib berilmagan,
“Lison ut-tayr”, “Muhokamat ul-lug‘atayn”, “Mahbub ul-qulub” va hokazo eng
mashhur asarlari dunyo yuzini ko‘rmagan edi. Hali endigina “Ilk devon”
ko‘chirilib, muxlislar qo‘liga yetib borgan edi. Yuqoridagi faxriya shundan darak
beradiki, o‘sha kezlariyoq hazrat Navoiy o‘z qalamining kuchini, turkiy so‘zning
qudratini chuqur his gilgan va keng miqyosda e’tirof qozongan.

Uchinchidan, hazrat Navoiy “Farhod va Shirin” dostonida hayot va ijod
mohiyatini mana bu tarzda ta’sirli ifodalaydi: “Bynmypaun maxp OycroHuma
MaBxXyJ, IMacayp raiipu cy3y napa makcyn [Hasowit. @apxon Ba [lupun, 2011:
341]. Bu o‘rinda “so‘z” — kuydirish, o‘rtash ma’nolarida. Demak, ulug’
bobokalonimiz ta’biricha, insonning dahr bo‘stoniga kelishidan, tirikligidan murod
— so‘zu dard. Qalbda ishq otashi, yurakda dard bo‘lmasa, yashamoqning mazmuni
yo‘goladi. Agar badiiy asar ana shu dardu so‘zdan mahrum qolsa, zarracha ham
qimmatga ega bo‘lolmaydi. Mana bu baytda ana shu ijodiy-ruhiy holat bor
murakkabligi bilan aks etgan:

Ne nazme der ersam meni dardnok -
Ki, har harfi bo ‘Ig ‘ay aning durri pok.
[Hasouii. Fapotiub yc-cuzap, 2011: 697]

Buyuk shoir nazmda nimaiki yozsa, mohiyatan dard bilan yo‘g‘rilganini,
uning har bir harfi pok bir dur ekanini alohida ta’kidlayapti. O‘sha kezlari hazrat
Navoiyni giynagan eng og‘ir dard tilining kamsitilayotgani, millat estetik tafakkuri
takomilining asosi bo‘lgan milliy adabiyotning buyuk mutafakkir ideali darajasida
yuksaklikka ko‘tarila olmayotgani edi. Buning uchun muayyan sharoit yetilmog‘i,
nazm beshasining sheri maydonga kelmog‘i taqozo etilardi.

Yetar Tengridin oncha quvvat manga -
Ki, bo ‘Imas bitiriga fursat manga.
[Hasouii. Fapoiiub yc-cuzap, 2011: 697]

Buyuk shoir o‘ziga ana shunday quvvat ato etilganini teran his etgan. Bu
quvvatni Tangridan yetgan deb hisoblashi uning e’tiqodi tuz, komil musulmon
bo‘lganidan dalolat beradi. Bu quvvatning miqyosi shu darajadaki, ilohiy zavq
bilan quyilib kelgan so‘z javohirlarini bitib ulgura olmaydi, hatto bunga fursat ham
topish mahol.

To‘rtinchidan, hazrat Navoiy she’riy maktub uchun aruzning mutaqorib
bahrini — mutagoribi musammani mahzuf vaznini tanlagan. Taqtiyi quyidagicha:

fauvlun fauvlun fauvlun faal
V——IV——=|V-——/V-
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Ma’lumki, Sharq she’riyatining nodir namunalari hisoblangan Abulgosim
Firdavsiyning mashhur “Shohnoma”si, Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig”1,
jangnoma ruhidagi asarlar ana shu vaznda bitilgan. Buyuk mutafakkir ota va pir
maqomida ko‘rgan Sayyid Hasan Ardasherga atalgan nazmiy maktubni nima
uchun aruzning boshga sokin, lirik talginga mos bahrida emas, jangnoma ruhidagi
asarlarga monand mutaqoribda yozdi, degan savol, tabiiyki, ko‘pchilikni
o‘ylantiradi. Buning birinchi sababi, “...mutaqorib bahrining turkiy xalqglar
she’riy tizimi — barmoqning eng faol shakllaridan bo‘lgan o‘n bir bo‘g‘inli
vazniga juda uyg‘un ekani” [Yusupova 2022: 8] bo‘lsa, ikkinchi sababi o‘sha
davrda hukm surgan turkiy tilga noto‘g‘ri munosabat bilan bog‘liq. Ulug’
millatparvar keyinchalik “Muhokamat ul-lug‘atayn”da bitilgan mana bu fikrlarida
buni quyidagicha ta’sirli ifodalagan: “Bu ehtimolga xud yo‘l bersa bo‘lmaskim,
turk ulusining xushtab’lari majmui sort tili bila nazm aytqaylar va bilkull turk tili
bila aytmag‘aylar, balki ko‘pi ayta olmag‘aylar va aytsalar ham sort turk tili bila
nazm aytqandek fasih turklar qoshida o‘quv va o‘tkara olmag‘aylar va o‘qusalar,
har lafzlarig‘a yuz ayb topilg‘ay va har tarkiblarig‘a yuz e’tiroz vorid bo‘lg‘ay”
[HaBouii. Myxokamat yn-nyrartaita, 2011: 525]. Buyuk shoirni yigirma to‘rt
yoshidayoq ana shu savol qiynagan, ko‘zlaridan uyquni, qalbidan halovatni olgan:
“Bu ehtimolga xud yo‘l bersa bo‘lmaskim, turk ulusining xushtab’lari majmui sort
tili bila nazm aytqaylar va bilkull turk tili bila aytmag‘aylar”. Holbuki, mazkur
she’riy maktub yozilgan davrda ayni shunday vaziyat hukmron edi. “Turk
ulusining xushtab’lari” aksar o‘z ona tillarida emas, forsiy tilda asarlar yozar,
turkiy tilda fasohat va balog‘at bilan so‘z aytishni mumkin bo‘lmagan hol sifatida
garar edi. ljodiy quvvati benihoya baland, qalbida millatparvarlik tuyg‘usi kuchli
bo‘lgan hazrat Navoiyni ana shu hol chuqur iztirobga solgan. Shuning uchun ham
u nazmiy maktubda forsiy she’riyatning buyuk namoyandasi, “Shohnoma” asari
bilan ma’lum va mashhur bo‘lgan Abulqosim Firdavsiy nomini tilga olib, ijod
musobaqasida uni mag‘lub eta olishini zamondoshlari ongi va qalbiga chagmoqdek
ta’sir qiladigan so‘zlar bilan betakror talqin etadi:

Bu maydonda Firdavsiy ul gurd erur -

Ki, gar kelsa Rustam javobin berur.

Ragam qildi farxunda «Shahnomaye -

Ki, sindi javobida har xomae.
Musallamdurur zohiran bu ishi -

Ki, ma’razg ‘a kelmaydurur har kishi.
[Hasouii. Fapotiub yc-cuzap 2011: 697-698]

Buyuk bobokalonimiz talqinicha, she’riyat maydonida Firdavsiy gurd, ya’ni
zabardast pahlavon. Shu darajadaki, hatto Rustami doston kelsa ham, yelkasini
yerga tekkiza oladi. Mashhur “Shohnoma”ni yozganda, kimki unga javoban
shunday asar bitmoq istagan bo‘lsa, barchasining qalami sindi, ya’ni javob
yozishga quvvati yetmadi. Zohiran, bu ish ungagina munosibday, boshga hech kim
jjodda bu darajaga erisha olmaydiganday ko‘rinadi.

Dedi oz tili birla ul koni ganj:
“Ki, si sol burdam ba «Shahnomay ranj”.

24



[Hasouii. Fapotiub yc-cuzap 2011: 698]

Bu o‘rinda hazrat Navoiy ijodiy munozaraning, bahs madaniyatining yuksak
namunasini ko‘rsatadi. Firdavsiyning ham hurmatini joyiga qo‘yib, uni so‘z
xazinasining koni, deya ta’riflaydi. U o‘z tili bilan “Shohnoma”ni yozish uchun
o‘ttiz yil ranj chekkanini, mashaqqgat tortganini aytgan, deya buning dalili sifatida
buyuk shoir so‘zlaridan iqtibos keltiradi.

Ani derga bo ‘Isa gachon rag ‘batim,
Erur oncha Hagq lutfidin quvvatim -

Ki, har necha nutq o ‘Isa kohilsaroy,
Bitigaymen o ‘ttuz yilin o ‘tuz oy.

Agar xossa ma’no gar iyvhom erur,
Aning kunda yuz bayti halvom erur.
[Hasouii. Fapotiub yc-cuzap 2011: 698]

Ya’ni hazrat Alisher Navoiy mabodo Firdavsiy “Shohnoma”siga javob yozish
istagi tug‘ilsa, Haq taoloning lutfi tufayli ijjodiy quvvatim shu darajadaki, nutq
nechog‘liq sustlik ko‘rsatmasin, uning o‘ttiz yilda yozganini o‘ttiz oyda bita
olaman, deya alohida ta’kidlaydi. Agar xossa ma’no yoki iyhom san’ati asosida
yozish talab etilsa ham, uning (ya’ni Firdavsiyning) yuz baytini bitish men uchun
xuddi halvo yeyish kabi oson, deb ijodiy salohiyati ganchalik baland ekanini
bildiradi. O‘ttiz oy — ikki yarim yil, demakdir. Bunday fikrni aytish va yuksak
saviyada uddalash uchun ijodkor nechog‘liq benazir iste’dodga, nagadar hadsiz
taxayyul olamiga va qanchalar ulkan ijodiy tafakkurga ega bo‘lishi kerakligini
tasavvur eting.

Yigirma to‘rt yoshida turkiy tilning eng boy til ekanini isbotlash, millatning
sharafini munosib himoya qilish singari ulug’ maqgsadni o‘z oldiga qo‘ygan va
buning uchun kurash maydoniga tushganini e’lon qilgan hazrat Navoiy bu
boradagi faoliyatini izchil takomillashtirib bordi. “Muhokamat ul-lug‘atayn”
asarida buyuk mutafakkir turk shoirlarining forsiy tilda ijod qilishga rag‘bat
ko‘rsatishlarining sababini, birinchidan, ular turkiy tilning fasohati va balog‘atidan
xabardor emasliklari, ikkinchidan, nazmiy an’analar birqadar rivojlangani bois
forsiyda ijod gilish nisbatan osonroq ekani bilan izohlaydi.

Hazrat Navoiy turkiy millatning yagona adabiy tili bo‘lishi, bu tildagi
adabiyot yuksak darajada taraqqiy etishi uchun xizmat qilishni hayotiy a’moli deb
bildi. Butun ijodiy quvvatini ana shu magsad yo‘liga safarbar etdi. Eng muhimi,
bunga erisha oldi. “Lison ut-tayr” dostonida ulug® shoir bu hagda mana bunday
yozadi:

Turk nazmida chu men tortib alam,
Ayladim ul mamlakatni yakgalam.
[Hasouu. Jlucon ym-maiip, 2011: 281].

Hagiqatan, buyuk mutafakkir turkiy millatni bir til va bir adabiyot bayrog‘i
atrofida yakgalam qildi — birlashtirdi. Zamondoshi va do‘sti, temuriyzoda hukmdor
Sulton Husayn Boyqaro ta’biri bilan aytganda: “Turkiy tilning o‘lgan jasadig‘a
Masih anfosi bila ruh kiyurdi”. Qariyb yuz ming baytli benazir adabiy-ilmiy
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merosi bilan turkiy tilning dunyo tillari orasida mumtoz o‘rin egallashini amalda
ham isbotladi.

Bugungi kunda turkiy xalglarning o‘rta bir tilini yaratish zarurati haqida
so‘zlanyapti. Bizningcha, agar shunday tilga ehtiyoj sezilsa, bu, shubhasiz, Alisher
Navoiy tili bo‘lishi kerak. Chunki buyuk Navoiy o‘sha murakkab va ziddiyatli
zamonda turkiy tilning xalqaro miqyosdagi e’tirofini ta’min etdi. Teran falsafiy-
irfoniy mazmun va betakror badiiy shakl sintezining mumtoz namunalari bo‘lgan
asarlari bilan turkiy adabiyotni jahon estetik tafakkurining cho‘qqisiga olib chiqdi.
Bu asarlar bugungi kunda ham barhayot turkiy ruhiyat ifodasi orgali bashariyatni
xalqimizga xos keng fe’llikka, o‘zaro dushmanlikni bartaraf etishga, tinchlik-ofiyat
va taraqqiyot yo‘lida birlashishga, kamol kasb etishga da’vat etib kelayotir.
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NAVOIY IJODINING UMUMBASHARIY AHAMIYATI

Aftondil Sadirxonovich ERKINQOV,
O ‘zbekiston xalgaro islom akademiyasi professori,
filologiya fanlari doktori

“Buyuk shoir va mutafakkir, xalgparvar davlat arbobi Mir
Alisher Navoiyning bebaho merosi el-yurtimiz ma’naviy
hayoti va dunyo adabiyoti rivojida alohida muhim o‘rin
tutadi. Ul zotning muborak siymosi umrini Vatan va xalq
saodati uchun baxsh etishni hayot maslagi deb biladigan
fidoyi shaxslarni tarbiyalashda barcha davrlar uchun
yuksak ideal namunasi bo‘lib xizmat qiladi. So‘nggi
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yillarda ulug‘ ajdodimizning hayoti va ijodini o‘rganish
va jahon miqyosida keng targ‘ib qilish bo‘yicha ko‘plab
loyihalar amalga oshirildi, jumladan, xalgaro ilmiy
ekspeditsiyalar tashkil etildi, shoir asarlarini xorijiy
tillarga tarjima qilish va nashr etish ishlari davom
ettirilmoqgda”.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining “Buyuk
shoir va mutafakkir Mir Alisher Navoiy ijodiy
merosini yurtimiz va jahon miqiyosida keng targ‘ib
gilish hamda Navoiy viloyatida “Alisher Navoiy
yili’ni yuqori darajada o‘tkazish chora-tadbirlari
to‘g‘risida” qaroridan.

2025-yil Navoiy viloyatida Navoiy yili deb e’lon qilindi. O‘zbekiston
Respublikasi Prezidentining PQ-43-son “Buyuk shoir va mutafakkir Mir Alisher
Navoiy ijodiy merosini yurtimiz va jahon miqiyosida keng targ‘ib qilish hamda
Navoiy viloyatida ‘“Alisher Navoiy yili’ni yuqori darajada o‘tkazish chora-
tadbirlari to‘g‘risida” (07.02.2025) qarorga ko‘ra “Alisher Navoiy nomidagi
xalqaro jamoat fondi, Oliy ta’lim, fan va innovatsiyalar vazirligi, Yozuvchilar
uyushmasi bilan birgalikda 2025-yil 8-9-fevral kunlari buyuk bobomiz
tavalludining 584 vyilligi munosabati bilan mahalliy va xorijiy olimlar, ijodkor
ziyolilar, keng jamoatchilik ishtirokida “Alisher Navoiy va Sharq Renessansi”
an’anaviy xalgaro simpoziumi va navoiyxonlik tadbirlarini yuqori saviyada
o‘tkazish choralarini ko‘rsin” deyilgan. 8-9-fevral kunlari Navoiy shahrida mazkur
konferensiya yuqori saviyada o‘tkazildi. Navoiy viloyati, Navoiy shahri tom
ma’noda Navoiy shaxsiyati va ijodi targ‘iboti uchun ma’naviy markazga aylandi.

Keyingi yillarda O‘zbekistonda o‘tmish meros va gadriyatlarimizga katta
e’tibor berilmoqda. Alisher Navoiy o°z davrining atoqli shoiri, faylasufi, davlat
arbobi va olimi bo‘lagni holda uning badiiy asarlari, falsafa, va tilshunoslik
sohalarida amalga oshirgan ishlari jahon adabiyoti tarixida o‘chmas iz qoldirdi.
Uning ijodi nafagat Sharq, balki jahon adabiyotining rivojlanishiga o‘ziga xos
ta’sir ko‘rsatdi. Bunda Temuriylar davridagi san’at va adabiyotning taraqqiy
etganligi ham katta o‘ringa ega bo‘ldi.

Navoiy ijodining, ayniqgsa, uning she’riyatining eng muhim xususiyatlaridan
biri uning Sharq she’riyati an’analarini chuqur insonparvarlik g‘oyalari bilan
uyg‘unlashtirganligida namoyon bo‘ladi. Navoiy o‘zbek va fors-tojik tillarida
she’rlar yozgan. Navoiy ijodida gumanistik g‘oyalar inson va uning ichki
dunyosidagi hissiyot va falsafiy g‘oyalar tahlili katta o‘ringa ega bo‘lgan. Uning
asarlari nafagat Markaziy Osiyoda, balki boshga regionlar, jumladan, Hindiston va
Usmonlilar imperiyasida ham o‘z munosib o‘rnini topgan.

Navoiy ijodida Sharq adabiyotining boy badily an’analarini aks ettiruvchi
besh dostondan iborat “Xamsa” asari o‘rin olgan. Bu beshlik tarkibidagi
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dostonlarda yuksak badiiy qimmat bilan birga hayot, muhabbat, insoniylik, axlogiy
qadriyatlarga doir falsafiy mulohazalar o‘rin olgan.

Navoiyning falsafiy va she’riy merosi turli madaniy olamlar o‘rtasidagi muhim
bo‘g‘in bo‘ldi. Chunonchi, uning sevgi va odamlar o‘rtasidagi munosabatlar
haqidagi qarashlari o‘zidan keyingi davr shoirlariga ta’sir ko‘rsatgan. Turli
madaniy va ilm-fan yutuqlari uchrashib, chambarchas bog‘langan Uyg‘onish
davrida Sharg madaniy hayotida Alisher Navoiy ijodi ham asosiy o‘rin tutdi.
Bugungi kunda uning ijodi nafagat Markaziy Osiyoda, balki butun dunyoda
o‘rganilib, qadrlanib, jahon madaniy-adabiy jarayoniga qo‘shgan hissasi
muhimligini ta’kidlamoqda.

Alisher Navoiyning qo‘yidagi baytlari mashhur:

Olibmen taxti farmonimg ‘a oson,
Cherik chekmay Xitodin to Xuroson.
Xuroson demakim, Sherozu Tabriz
Ki, gilmishdur nayi kilkim shakarrez

Biz ularni Navoiy asarlari uning hayotligi davridayoq mashhur bo‘lanligiga
ishora eutvchi misol sifatida bilamiz. Ayni baytlarni Alisher Navoiy uning oz
asarlariga ega qo‘lyozmalarning davrlar kelib butun dunyo bo‘ylab targalishiga
nisbatan ham qo‘llash mumkin. Alisher Navoiyning turkiy xalglar ma’naviy
xazinasiga qo‘shgan hissasi beqiyos. U — mutafakkir. U yaratgan shoh asarlari
insoniyat ruhiy-ma’naviy dunyosi namoyandalari Jaloliddin Rumiy, Hofiz
Sheroziy, Dante, Vilyam Shekspir, Lev Tolstoy kabi singari namoyandalari bilan
bir safda turishga arziydi. O‘rni-o°‘rni bilan Navoiy asarlaridagi yuksak gumanistik
g‘oyalar ifodasi “klassik” deya e’tirof etilgan ko‘plab G‘arb adiblarinikidan
golishmasligiga guvoh bo‘lamiz. Shu ma’noda mustaqil mamlakatimiz yoshlarini
barkamol inson qilib tarbiyalashda hazrat Navoiy asarlari muhim ahamiyat kasb
etadi. Alisher Navoiy barchamizni ma’naviy poklashga va yuksaltirishga qodir
bezavol ma’naviy qudratdir.

O‘zbekiston mustaqilligigacha bo‘lgan davrda Alisher Navoiy ijodiga
nisbatan tor ma’noda yoki siyosiylashtirilib yondashilganligi bugun sir emas. Shoir
asarlarining noto‘g‘ri talginlari, uni dinga salbiy munosabatdagi shaxs sifatida
tasvirlashga urinish, tadqiqotlarda Navoiyning ijodiy faoliyatidan ko‘ra ijtimoiy va
siyosiy ishlariga urg‘uning garatilganligi xalqimizning buyuk ma’naviy merosdan
uzoq vaqt bebahra golishiga sabab bo‘ldi. Mustaqillik sharofati bilan alloma
jjodkorning asarlari keng miqyosda o‘rganila boshlandi, hazrat Navoiy haqida biz
bilmagan ko‘plab haqigatlar ro‘yobga chiqdi, shoir asarlaridagi dunyoviy va ilohiy
g‘oyalar va badily mahoratga oid masalalar har tomonlama tadqgiq gilishga
kirishildi. Yuqorida ta’kidlanganidek, mutafakkir shoirning ijodini o‘rganish va his
gilishga barchamiz ehtiyojmandmiz, demak, bu xayrli ishlarni kelajakda yana katta
hafsala bilan davom ettirishimiz kerak.

Masalan, Alisher Navoiy ijodi butun dunyoga mashhurligi va uning asarlari
kirgan qo‘lyozmalar  O‘zbekistondan tashqari xorijty = mamlakatlardagi
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qo‘lyozmalari ham saqlanishi bizga yaxshi ma’lum. Ular butun dunyo qo‘lyozma
hazinalari bo‘ylab tarqalgan. Ular Ashxobod, Berlin, Boku, Vena, Dublin,
Dushanbe, Yerevan, Istanbul, Kobul, Kembrij, London, Myunxen, Nyu-York,
Oksford, Parij, Sankt-Peterburg, Tehron, Upsala, Qozon, Qohira, Haydarobod kabi
shaharlardagi Sharq qo‘lyozmalari fondlaridan o‘rin olgan. Bu — faxrlanishga
arzirlik holat. Ammo ulkan adibimiz bor deymizu uning Sharqu G‘arb
kutubxonalaridagi o‘sha qo‘lyozmalari tarkibi haqida ko‘p narsa bilmaymiz.
Demak, qilinadigan ishlar ko‘p. Ularni amalga oshirish va dunyoga Alisher
Navoiyni tanitishni davom ettirish lozim.

ALIShER NAVOIY 1JODI - MUMTOZ ADABIYOT KAMOLOTIDIR

Usmon O‘rolovich QOBILOV,
Sharof Rashidov nomidagi Samargand davlat universiteti professori,
filologiya fanlari doktori

Darhagiqat, joriy yilning fevral oyi xalgimiz, millatimiz va butun jahon
ommasi madaniyati, tafakkuri taraqqiyotida ulkan o‘rin tutgan alloma ijodkorlar
dunyoga kelgan. Bizda har yili shu vaqtda Alisher Navoiy va demakki, jahon
adabiyotida 1jodi alohida hodisa, mumtoz badiiy so‘z san’ati kamoloti bo‘lgan
siymo faoliyati xotiralanadi, uning o‘lmas asarlari tahlil etiladi, navoiyshunoslik
sarhisob qilinadi. Shu nuqtai nazardan qaralganda, o‘zbek adabiyotshunosligi,
badiiy-estetik olami Alisher Navoiy ijodi bilan hamnafasligi, har gadamda shoirga
murojaat etib kelayotganligi va murojaat etishi lozimligi seziladi. Bugina emas,
balki Alisher Navoiy ijodiyoti, boy adabiy merosi milliy adabiyotshunoslik singari
xorij adabiyot ilmini ham doimiy e’tibor markazida bo‘lib keladi. Gap shundaki,
badiiy tafakkur olami jahon migyosida sarhisob etilganda, antik adabiyot, romantik
adabiyot, realistik adabiyot, modernistik adabiyot va boshqa tiplarda ta’rifu tasnif
etiladi. Mening nazarimda, shu tip va ruhdagi adabiyotlar, asarlar orasida “mumtoz
adabiyot” dunyo badiiy ijod olamidagi eng yuksak hodisa, betakror va
takrorlashning ham imkoni yo‘q insoniy tuyg‘u-kechinmalar mo‘jizasidir. Shu
o‘rinda aytish kerak, “mumtoz adabiyot” - Sharg-islom ta’limoti, boshqacha
aytilganda, diniy qarash va tuyg‘ular kamoloti mahsuli o‘laroq vujudga keladi,
shakllanadi, taraqqiy etadi. Bunda mumtoz adabiyot mazmun-mundarijasi, shakl-
janrlari, an’ana-uslublari, badiiy ifodalari bilan ham og‘zaki adabiyot, qadimgi
adabiy durdonalarni, jahon-G‘arb an’analarini takror etmadi, aksincha, o‘zi har
ganday ijod-san’at olamiga namuna bo‘ladigan haqiqiy badiiy-estetik hodisaga
aylandi. Dunyo antik yoki o‘rta asarlar adabiyoti taraqqiyoti ming yillar davom
etgan bo‘lsa, mumtoz adabiyot ham o‘z uslubida, an’analarida mana shunday uzoq
asrlarni boshidan kechirdi, mumtoz siymolarni maydonga keltirdi, durdona asarlar
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yaratildi. Shu ma’noda ta’kidlash kerakki, Alisher Navoiy sharqona-islomiy
tamaddun samarasi bo‘lgan mumtoz adabiyot olamining barkamol siymosiga
aylandi. Bizga ma’lumki, mumtoz adabiyot o‘ziga xos yuksak kamolotiga etgan
adabiy shakl va janrlar, o‘lchov va san’atlar, ifoda va tasvir vositalar bilan ajralib
turadi. Shu bilan birga bu kabi janriy shakllar alohida ijodkorlar timsolida yuksak
bosqichlarga ko‘tarildi. Masalan, dostonchilikda Firdavsiy, g‘azaliyotda Hofiz,
Sa’diy, ruboiyyotda Xayyom va boshqalar. Gap shundaki, hazrat Alisher Navoiy
mumtoz adabiyotning mavjud barcha janriy shakllarida samarali ijod etdi va ayni
damda ana shu sohalarni barchasida shuxrat gozondi. Misol uchun dostonchilik va
xamsanavislikda Alisher Navoiy “Xamsa”si, lirik janrlar ifodasida Alisher Navoiy
lirik devonlari, tazkirachilikda shoir tazkiralari yoki tarixnavislikda ijodkor tarixiy
asarlari bunga yaqqol isbotdir. Shunday shakliy-janriy ko‘lam bilan birgalikda
Alisher Navoiy ijodida mazmun-mohiyat jihatlardan ham uni mumtoz adabiyot
kamoloti sifatida e’tirof etish ayni haqiqat hisoblanadi. Shu o‘rinda bizning keyingi
yillarda olib borayotgan tadgiqotlarimiz buni yaqgol isbot etib bermoqgda. Buni biz
Alisher Navoiy she’riyati mazmun va obrazlar tadqigi misolida bir gator
ishlarimizda o‘rganib, shunday xulosaga keldik. Misol tariqasida aytib o‘taylik,
mumtoz adabiyot-she’riyat badiiyatida ilohiy siymolar, adabiy qahramonlar,
tarixiy-afsonaviy shaxslar badiiy talqini an’anasi mavjud bo‘lib, bu jarayon
talginida hech bir ijodkor Alisher Navoiy dahosini takrorlay olmaydi, shoir
darajasiga “ko‘p va xo‘p” satrlar bitmagandir. Bu holat boshqga adabiy jarayonlar
tagqoslanganda ham ko‘zga yaqqol tashlanadi. Shu kabi izlanishlardan kelib chiqib
Alisher Navoiy ijodi Sharg mumtoz adabiyot olami kamoloti deb baholash
mumkin. Buni Alisher Navoiy qalamiga mansub birgina g‘azal ham isbotlaydi.
Yugqorida aytilganidek, Alisher Navoiy ijodi dunyo adabiyotida o‘ziga xos
bir hodisa sifatida bo‘y ko‘rsatdi. Uning ijodisiz jahon, xususan, o‘zbek adabiy
tafakkurining bugungi giyofasini tasavvur etish giyin. U gaysi janr yoki mavzuda
asar yaratmasin, shu adabiy hodisaning mumtoz namunasini yaratib bergan.
Aynigsa, g‘azaliyot sohasida bu janrning butun bir xalqg ma’naviy merosi bo‘la
oladigan darajadagi xazinasini vujudga keltirib berdi. Alisher Navoiy ijodiga
mansub “istangiz” radifli g‘azali ham bu janrning xuddi shunday klassik
namunalaridan biri hisoblanadi. U yetti bayt, o‘n to‘rt misradan tashkil topgan.
G‘azalning qofiyalanishi: a-a, b-a, v-a, g-a, d-a, ye-a, yo-a shaklida. Aruzning
ramali musammani maxzuf (foilotun, foilotun, foilotun, foilun) vaznida yozilgan.
G‘azal shoirning “Badoe ul-vasat” devonidan o‘rin olgan bo‘lib, zohiran majoziy
iIshg mavzusidan bahs yuritayotgandek tasavvur beradi. Undagi hajr, ko‘ngil, vafo,
zulf so‘zlari ham ayni tushunchaga uyadoshlik kasb etgan. G‘azalda Sharq xalqlari
badiiy olamida ishq mavzusining afsonaviy ramzlariga aylanib ketgan Vomigq,

Farhod, Majnun obrazlarining esga olib o‘tilganligi ham buni tasdiq etadigandek
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go‘yo. Ikkinchi tomondan esa g‘azal mazmunida butun bir irfoniy-falsafiy
manzara ko‘z o‘ngimizda namoyon bo‘ladiki, bu endi asarning botiniy dunyosi
bilan bog‘liq farahbaxsh bir olamdir. G‘azaldagi har bir so‘z va ifoda o‘zaro ichki
bir uyg‘unlik bilan bog‘lanib ketgan. Unda shakliy vositalar mazmuniy yaxlitlikni
izchil ta’min etib bergan. Aynigsa, g‘azal mashhur hofiz Sherali Jo‘raev ijrosida
kuylanganda adabiyot va musiqa san’atining dilnavosi yuzaga keladi.

Istaganlar bizni sahroi baloda istangiz,

Vodiyi hijron ila dashti anoda istangiz.

Bayt boshi va oxirida bitta so‘zning takroriy kelishi ajib mumtoz badiiy
san’atni ham wvujudga keltirgan. O‘zga ishqiy-irfoniy asarlardagi singari bu
g‘azalda ham lirik qahramon — oshiqdir. U o‘zini istaganlar balo sahrosi, hijron
vodiysi va ano dashtida istashini istamoqda. Bu obrazli birikmalarning o°zi chuqur
ma’noga egadir. Oshiq gismati va asar badiiy mohiyati ular talgini bilan vobasta
tasvirlangan. Bir jihatdan garalganda, bu tushunchalar mavjud hayotni, ya’ni
dunyoni anglatadi. Ammo ijodkor har bir holatda o°zga bir muazzamlik, o‘zga bir
hayrat va mazmunni aks ettirib bergan. Balo sahrosi — g‘am-alam, ofat dunyosi.
Hijron vodiysi — ayriliq olami, ya’ni visolning ziddidir. Ano dashti — kulfat, azob-
uqubat, mashaqggat dunyosi. Birikma hosil gilinishida mavhumlik (balo, hijron,
ano) va aniglik (saxro, vodiy, dasht) qo‘shilib, yangi bir ma’rifiy mazmunni
yuzaga chigargan. Har uchchala tushuncha zamirida oshiq yoki ishg ahli gismati
mujassam etilgandir. Ishq yo‘lidagi sabot ko‘ngilda baloyu ofat, hajru ayriliq va
azobu uqubatni kechirishni “azal kotiblari” tomonidan qismat qilib bergan. Asli
mohiyatda esa balo, hijron, alam foniylik alomatlari bo‘lib, boqiy xurramlik, vasl
va shodiyonalikka asosdir. Payg‘ambar alayhis-salom hazrati Rasulullohning:
“Hagigatda balolarning eng kattasi payg‘ambarlarga tushadi, ulardan keyin
avliyolarga, undan keyin keyingilarga va undan keyin shu tartibda...” hadislari
ayni masala mohiyatiga daxldorlik kasb etadi. Mumtoz ma’naviyat va irfoniy
garashlarning ham asos mohiyatini ifoda etib beradi. Ko‘rinadiki, g‘azaldagi
tasvir qismat haqidagi gadim ma’rifiy garashlar bilan tutashib ketgan. Zero, shoir
ta’kidlaganidek, “Azal kotiblari ushshoq ahli tagdirin garo yozmishdir”. Misradagi
“ushshoq ahli” tushunchasini hadisda zikr etilgan “xo0s”lar kechmishining badiiy
talgini deb anglash mumkin. [jodkor g‘azalning ikkinchi baytida o‘z fikrlarini
davom ettirib, bu obrazli birikmalarni (balo sahrosi, hijron vodiysi, ano dashti)
migyosan timsollashtiradi.

Vomig-u Farhod-u Majnundeklar ul vodiy aro,
Bo ‘lsalar paydo, meni ham ul aroda istangiz.

U vodiylarda Vomiq, Farhod, Majnunlar paydo bo‘lsalar, meni ham

ularning orasidan istanglar. Ya’ni, sahro balosi — Vomiq, hijron vodiysi — Farhod,

ano dashti — Majnun afsonalariga qiyosan olingan. Bu gahramonlarning
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siyratlarida Uzro, Shirin va Layli vositasidagi ishq gismatlari bitilgan. Ularga
intilish taqdiri bu vodiylararo mashaqgqgatlar alamini qgazo etgan. Yoki ular
gismatining fojiaviy yakuni dunyosini alam, hijron va kulfat sahrosiga aylantirgan.
Keyingi baytda makon (sahro, vodiy, dasht) va timsol (Vomiq, Farhod, Majnun)
lar tasviri o‘rnida ularga ishora etuvchi fikr bayon etilgan.

Yuz alarning ishgicha dard-u balovu g‘ussag‘a,

Tolib el boshig‘a kelgan mojaroda istangiz.

Endi fikrni bu uchlik tasviriga monand ravishda dard, balo, g‘ussa talqini
davom ettirgan. Tasvir mobaynida “tolib el” (talab ahli) tushunchasi aks
ettirilgan. Bu xaylning o°zi ham nihoyatda chuqur mazmun va jozibali taqdirdir.
Talab ahlining boshiga tushgan va ularning (Vomiq, Farhod, Majnun kabi dard
ahllari) ishqdagi yuz dard, balo, g‘ussalaridan ham ziyodaroq mojarolarida istang.
Tolib, talab o°‘zakdosh so‘zlar, matlubdan murod istovchilarga ishoradir. Bu
o‘rinda “oshiq” jamoa tarzida “ishq ahli” deyilganidek, “el” toifa, guruh ma’nosida
tolibning ko‘plikdagi “talab ahli”ni anglatadi. Baytda oldingi misralarda qayd
etilgan tushuncha va timsollar mazmunan “tolib el” obrazli birikmasida jamlangan.
Ijodkor oshiq dardini mugoyasa qgilishda butunlikka intiladi. Garchi oshiq va tolib
murodga intilishda umumlikka ega bo‘lsa-da, talab kengroq ma’noga egadir. Shu
bois keyingi baytda fikr ko‘lami yanada kengaygan, quyuglashgan, ishq ahli dardi
chuqurlashgan.

Evki, istarsiz “savodul vajh fid-dorayin” din,
Boxabar bo‘lmoq meni yuzi qaroda istangiz.

Agar “savodul vajh fid-dorayin”dan xabardor bo‘lmoqni istasangiz, meni
ham u yuzi qarolikda istanglar. Oyga tolib qolasiz. Bu darajada malomatning boisi
nimada ekan? “Ko‘ngil, sen nega bunchalar sustlashding?”. Iqtibosda savod —
gora, gorong‘ulik, savodul vajd — yuzi garolik, savodul vajd fid-dorayin — ikkKi
dunyoda yuzi qarolik ma’nosini bildiradi. Oshiq holati aytilgan vodiylar sifati va
timsollar gismatiga mengzaladi. Hatto ulardan ham yuz chandon ortigdir. Bu
o‘rinda ishq ahli va talab ahli dardlari giyosan olib boriladi. Ikkinchi bir jihatdan
bayt tasvirning yuqori darajadagi qiyosini ko‘rsatib beradi. Keyingi misralarda
ishq yo‘lidagi  ko‘ngil va zulf timsollari muhib va mahbub vazifasida
jonlantiriladi, ayb ko‘ngilga qo‘yiladi.

Ko ‘nglim ul zulf ichradur, zinhor ishqim sharhini,
Istamang men telbada, ul mubtaloda istangiz.

Ko‘ngil — galb, dil ma’nosida ham keladi. U ishqu muhabbat va nozik sirlar
mazhari. Irfoniy ma’noda Haq jamolini ko‘rsatadigan ko‘zgudir. Zulf keng ma’no
ifodalaydi. U ba’zan ilohiy sirlar olamini, ba’zan bashariy hollar zulumotini
anglatadi. Ikki vaziyatda ham ko‘ngilga mushkulot tug‘diradi. Biriga erishish
istagi, biridan ozod bo‘lish mayli ko‘ngilga zaxm beradi. Ko‘nglim o‘sha
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zulfdadir. Ishq sharhini men telbadan istamang. Uni, ya’ni ishq izohini o‘sha
zulfga mubtalo bo‘lgan ko‘ngildan istanglar. Baytdagi mazmun “Ixtiyor bo ‘Isaydi
yor tarki yor etmasmidim” misrasiga hamohanglik kasb etadi. Demak, oshiq
chekkan dardlar, boshiga tushgan balolar va “g‘ussa chang”larining sababi
ma’shugaga bo‘lgan muhabbat tufayli ekan. Bu ishqning sababchisi oshiq emas,
ko‘ngilning zulfga oshuftaligidan ekan. Shu bois oshiq ishqi sharhini o‘zidan
emas, balki ko‘ngildan so‘rashini ta’kidlamoqda. Mumtoz adabiyotda ishqni tamsil
etuvchi minglab taqqoslar tasvir etilsa-da, uni yaqqol dalillovchi sharhning o°zi
mavjud emasdir. Rubobiy gahramon zulfga giriftor bo‘lgan ko‘ngildir. Endi ishq
sharhini ham undan so‘rang deb ixtiyorni ko‘ngilga havola etmoqda.

Nukta yanglig ‘kim, vafo uzra qilur kotib raqam,

Ishg o ‘tining dog‘ini ahli vafoda istangiz.

Navbatdagi baytda “ishq ahli”, “talab ahli” tushunchalariga “vafo ahli”
birikmasi talqini ham qo‘shilmoqda. Ishq va talab yo‘l bo‘lsa, vafo bu yo‘llarning
sabotidir. “Ahli”dagi “1” egalik qo‘shimchasi. “Ahl” so‘zi aholi, ahillik so‘zlariga
o‘zakdosh. Ishq, talab, vafo so‘zlariga “ahli” so‘zi qo‘shilgandan keyin, jamoani
bildiruvchi tushuncha paydo bo‘ladi. G‘azaldagi timsol, obraz va rangin
tushunchalar tasviri ham shunga qaratilgan. Endi baytning mazmuniga kelsak,
“kotib vafo bobida o‘ta nozik va hikmatli so‘zlar bitadi, ishq o‘tidan, alangasidan
qolgan dog‘ni vafo ahlidan istang”. Bu o‘rinda vafo ishq dog‘i sifatida aks-sado
bermoqgda. Kotib, ya’ni ishq sharhini yozuvchi, uni (ishq sharhi) ganchalik
nazokat bilan ragam qilmasin, bitmasin, ko‘ngil kuyugini ahli vafodek ifoda eta
bilmaydi. G‘azal magqta’sida lirik gahramon, oshiq, ishq ahlining makoni
aniglashtirilgan. Unga Adam dashti yoki Fano mulkidan joy ajratilgan.

Og zi shavqidin Navoiy itti, oni istar el,
Yo Adam dashtida, yo Mulki fanoda istangiz.

Baytdagi shavq so‘zi kuchli orzu-istak, havas, intilish, o‘rtanish demakdir.
“Og‘zi shavqidan” iborasi — ilhom ma’nosida kelgan. Ilhomning botiniy mazmuni
ilohiy fayz yo‘li bilan galbda paydo bo‘ladigan ma’no yoki haqiqatlar olamini
anglatadi. Navoiy ilhom bois ishg ahlini Adam dashti yoki Fano mulkidan istang
deb aytdi. Buni ahli ishqning o‘zlari ham istaydilar. Adam dashti va Fano mulki
talginda yo‘qlik olami bo‘lsa-da, ishq va oshiglik matlabida chuqur mohiyat kasb
etadi. Shular tufayli oshiq tuyg‘ulari tamkin topadi. Magsad va murod ishq ahlini
Adam dashti va Fano mulkida istashlikdir. Xullas, g‘azal ishq ahlining dardini aks
ettirgan ko‘ngil va ruh navosi, hazrat Navoiyning tojdor asarlaridan biridir.

Xulosa qilib aytish lozimki, dunyo adabiy jarayonida “mumtoz adabiyot”
gay darajada teran va mukammal hodisa sifatida namoyon bo‘lgan bo‘lsa, Alisher
Navoiy ijodi mana shu adabiy jarayonning ham mazmunan, ham shaklan kamoloti

hisoblanadi. Sharq adabiyotida biror adabiy hodisa yo‘qgki, Alisher Navoiy 1jodiy
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siymosida yuksak bir rudba kasb etmagan bo‘lsin, o‘zining kamolot darajasiga

ko‘tarilmagan bo‘lsin. Bu holat lirik janrlar tizimida ham, epik vogeliklar talginida

o‘zini to‘liq namoyon etadi.
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ALISHER NAVOLlY “HAMD” G‘AZALLARINING MUHIM SPETSIFIK
XUSUSIYATLARI

Husniddin Primovich ESHONQULOV,
BuxDU O‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi professori,
filologiya fanlari doktori

Alisher Navo1y g‘azaliyotida hamd g‘azallar ham muhim ahamiyat kasb etadi.
Ulug® shoir shunday mazmun kasb etgan g‘azallarida o‘zining e’tiqodiy
qarashlarini badiiy talqin etadi. U chinakam mo‘min-musulmon sifatida hamd
g‘azallarida Allohning yakka-yu yagonaligi, buyuk qudrat sohibi sifatida kavnayn
— ikki olam bunyodkori ekanligini galbdan his etib, badiiy kashfiyotlar yaratishga
erishadi. Shoirning ayni mavzuda bitilgan g‘azallarini uning oshiqona mazmundagi
g‘azallaridan, ba’zan esa orifona mohiyat kasb etuvchi g‘azallaridan ajratib olish
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birmuncha qiyinchilik tug‘diradi. Bunday vaziyatlarda g‘azallarning devonda
tutgan o‘rnidan kelib chiqib masalani oydinlashtirish muhim bir yo‘nalish sanalsa-
da, biroq shoir g‘azallari matni bilan doimo ham devonlar misolida garshilashish
imkoni bo‘lavermasligi bu usul imkoniyatini chegaralab qo‘yadi. Shunday ekan,
hamd g‘azallarning o‘ziga xosliklarini birmuncha kengroq o‘rganish masala
mobhiyatini yechish imkoniyatini kengaytiradi.

“Hamd” so‘zi “maqtov”, “madh” singari ma’nolarni anglatadi. Islomiy
aqidaga ko‘ra, Alloh taoloning sifatlari vasf etilgan maqtovlarga nisbatan “hamd”
atamasi qo‘llanadi. Hamdda Alloh sifatlaridan bahs etilgani bois u boshga maqtov-
u madhlardan o‘ziga nisbatan qo‘llanilgan atamasi bilan farqlanadi. Anglashiladiki,
hamd fagat Alloh sifatlarining badiiy vasfi sanaladi. Shu bois hamd mazmunidagi
g‘azallar matnida “hamd” so‘zining uchrashi ularning muhim spetsifik belgisi
sifatida namoyon bo‘ladi. Bu ishora hamdlarni boshqa mavzudagi g‘azallardan
ajrata olish imkonini hosil giladi.

Hamd mazmunidagi g‘azallarni na’t, oshiqona, ba’zan orifona g‘azallardan
ajratish birmuncha qiyinroq kechadi. Alisher Navoiy singari shoirlar g‘azallarida
ilohiy va majoziy muhabbatning bir o‘zanga solib badiiy talqin etilishi bunga
sabab bo‘ladi. Maqtov, madh mazmunida qo‘llangan hamd g‘azallarda Allohning
yagonaligi, yaratuvchanlik xususiyatlari, Uning sifatlar tajalliysiga e’tibor
qaratiladi. G‘azal matnida, ko‘pincha matla’ yoki maqtada “hamd” so‘zining
uchrashi bu g‘azallarning eng muhim belgisi sifatida namoyon bo‘ladi.
Shuningdek, ularda biror bir yaratiqqa xos bo‘lmagan sifatlar: Allohning azaliy va
abadiyligi, oshkor-u nihonligining anglashilmasligi, olamning bunyodkori ekanligi,
barcha narsalar Uning izmidaligi, sifatlari bilan butun olamga tajalliy gilgani,
tavhid — yagonaligi badiiy talqgin etiladi.

Hamd, na’t va oshiqona g‘azallar matnidagi o‘zaro umumiylikni hosil
giluvchi jihat ularning barida badiiy nutgning Il shaxs birlik olmoshi (sen) hagida
yoki aynan shunga qaratilganligida namoyon bo‘ladi. Shu bois ma’shuga — yor
timsolida Alloh, Muhammad (s.a.v.) va oshigning sevgilisi timsollari istioraviy
birlikni hosil qiladi. Ko‘pincha bu birlik matnda ishtirok etgan Il shaxs birlik
olmoshi (sen)da, ba’zan “sen” olmoshining jumlalar kesimidan anglashib turganida
yoki yorning muayyan bir sifati, belgisi ma’nosini anglatuvchi so‘zga qo‘shilib
kelgan II shaxs birlikdagi egalik qo‘shimchasida (-ng/ -ing) namoyon bo‘ladi.
Jumladan, quyidagi baytning birinchi misrasida olmoshning qo‘llangani,
ikkinchisida esa ushbu olmoshning “paydolig‘ing”, “pinhonliging” so‘zlaridagi “-
ing” egalik qo‘shimchasidan anglashib turganligida kuzatiladi:

Seni topmoq base mushkildurur, topmaslig * osonkim,
Erur paydolig ‘ing pinhon, vale pinhonlig ‘ing paydo [1, 25].

Quyidagi baytning ilk misrasida esa yor ma’nosida qo‘llangan II shaxs
birlikdagi kishilik olmoshining jumla kesimidan anglashilganligi kuzatiladi:

Chaman otashgahiga otashin guldin ciu o ‘t solding,
Samandardek ul o ‘tdin kulga botti bulbuli shaydo [1, 26].

Hamd g‘azallarda yor ma’nosida qo‘llangan II shaxs birlikdagi kishilik

olmoshiga nisbat beriladigan sifatlar, belgilarning mohiyatini anglash g‘azalning
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ganday mavzuda yozilganini aniqlash va uni sharhlashda to‘g‘ri yo‘lni tanlash
imkonini yaratadi. Islomiy e’tigodga ko‘ra, Alloh moddiylikdan, muayyan bir
shakllardan mutloqo xolidir. Uning zotini aqlga sig‘dirib bo‘lmaydi. Shu bois
Allohni “majmu’yi asmo va sifot” — ismlar va sifatlar majmuasidan, Uning ism va
sifatlaridan, shu ism va sifatlarining borligga akslanishidan idrok etish mumkin.
Shu bois ba’zan “asmoyi husna” — go‘zal ismlar atamasiga duch kelinadi.
Allohning 99 ta, ba’zan 1001 ta go‘zal ismlari borligi haqida fikr bildiriladi. Biroq
bu ism va sifatlarni muayyan bir miqdorga sig‘dirib bo‘lmaydi. Ularning barini bir
o‘rinda keltirib, Haq zotini tiklash imkonsiz. Shunday bo‘lsa-da Hagning ism va
sifatlari Unga qaratilgan sano va maqtovlar bo‘lib, Uning qudrati,
chegaralanmagan imkoniyatlaridan darak beradi. Allohning ism va sifatlariga
chegara bo‘lmasa-da, ularning ayrimlari subutiy — bargaror, o‘zgarmas va faqat
Allohga xos tarzda alohida ajratiladi. Mutasavvif shoirlar bu kabi subutiy sifatlarni
badiiy talgin gilishga alohida e’tibor qaratishadi. So*fi Olloyor subutiy sifatlarning
sakkiztasi haqida ma’lumot beradi:

Subutiydir aning sakkiz sifoti,

Sifot zoti ermas, na g ‘ayri zoti [4, 9].

Shoir Allohning sakkiz sifatini o‘zgarmas, barqaror, fagat Ungagina xosligini
e’tirof etib, bu sifatlar Uning zoti bo‘lolmasa-da, birog Uning zotidan begona
emasligini badiiy talgin etadi. Buni bir gator misollar asosida idrok etish mumkin.
Jumladan, Alloh borligning yaratuvchisi sanaladi. Borlig — Uning cheksiz qudrati
mahsuli, birog borlig U emas, shunday bo‘lsa-da, borligda Hagning qudrati
akslangan. Shunday ekan, Uning qudrati Uning zoti sanalmasa-da, Uning zotidan
ham ayro tushunilmaydi. So‘fi Olloyor Allohning sakkiz subutiy sifatini
quyidagicha bir bayt bag‘riga singdiradi:

Hayot-u ilm-u qudrat ham basar, sam’,
Iroda-vu kalom, takvindur, ey sham’ [4, 10] .

Shoir bu sifatlarning har birini birma-bir sharhlaydi. Uning sharhlari asosida
mazkur sifatlarga xos xususiyatlar “So‘z bag‘ridagi ma’rifat” kitobida quyidagicha
izohlanadi:

“l.Hayot — abadiylik, zamonda chegaralanmaslik, na avvalga (azalga), na
oxirga (abadga) ega bo‘lmaslik, azal-u abaddan tashqarida yuqorida bo‘lishlik;

2.1lm — barcha narsani, ularning mohiyatini, sabablarini bilish, o‘tmish va
kelajakdagilarning barchasini bilishlik, Hagga ma’lum bo‘lmagan bilim yoki sir-u
asrorning bo‘la olmasligi, shuning uchun islomiy kitob va tadqiqotlarda muallif
biror narsani tushuntirayotganda yoki birov bilan bahslashayotganda, so‘zini
“Vallohu a’lam bis-savob” (tog‘risini Haq biladi) deb xulosalaydi;

3. Qudrat — istagan narsani qila olish, bunda hech ganday to‘signing Haq
uchun bo‘la olmasligi;

4. Basar — istagan ochiq va yopiq, oshkora va pinhon, zohiriy va botiniy,
tashqi va ichki narsalarni, sir-asrorlarni, vogea-hodisalarni ko‘ra olish;

5. Sam’ — aytilgan va ko‘ngilda kechgan har ganday narsani eshita olish;

6. Iroda — istagan narsani xohlay olish, istakda chegaraning yo‘qligi;

7. Kalom — gapirish, ayta olish, ko‘ngilga solish;
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8. Takvin — yaratish, bunyod qilish, yo‘qdan bor qilish. Ayrim olimlar
Hagning subutiy sifatlari sirasiga samadlik — hech kimga ehtiyojmand bo‘lmaslik,
aksincha, barchaning unga ehtiyojmand bo‘lishi hamda beniyozlik, ya’ni hech
narsaga ehtiyoj sezmaslikni ham kiritadilar [3, 60-61].

Allohning subutiy sifatlarini ajratishda nisbiylik mavjud. Buni yugorida ayrim
olimlarning keltirilgan sakkiz subutiy sifatga samadlik va beniyozlikni
qo‘shishlaridan ham anglash mumkin. Subutiy sifatlarni e’tirof etishda Qur’oni
karimda ko‘p takrorlanib turuvchi va Haqdan o‘zgaga nisbat berish imkonsiz
bo‘lgan ism-u sifatlarga tayaniladi. Hamd g‘azallarda shoirlar ushbu ism va
sifatlarni keltirish yoki shu ism va sifatlarga xos xususiyatlarni 1l shaxs birlikdagi
kishilik olmoshiga (senga) nisbatlash bilan Allohni madh etadilar. Ayni holat
ko‘pincha hamd g‘azaallarning matlasidanoq anglashib turadi. Chunonchi, Alisher
Navoiy hamd g‘azalining ilk baytida “asmoyi husna” namunalarining undalma
sifatida qo‘llangani kuzatiladi:

lloho, podshoho, kirdikoro,
Sanga ochug ‘ nihon-u oshkoro [1, 28].

Allohga xos sifatlarning 11 shaxs birlikdagi kishilik (sen) olmoshiga
nisbatlanishi, tabiiyki, g‘azalning oshiqona g‘azaldan ajratish 1imkonini
murakkablashtiradi. Shunday bo‘lsa-da “sen” olmoshiga nisbatlangan sifatlarning
fagatgina  Allohga tegishliligidan, bu sifatlarni  boshgaga nisbatlash
imkonsizligidan kelib chiqib g‘azalning hamd mazmunida bitilganini aniqlash
mumkin. Alisher Navoiy to‘qqiz baytli hamd g‘azalining quyida ko‘chirilgan
dastlabki uch baytida “sen” olmoshiga nisbatlangan sifatlarning insonga tegishli
sifatlar bo‘lolmasligini idrok etish asosida mazkur g‘azalni hamd mazmunida
ekanini aniglash mumekin:

Yuzung ko zgusidin olamda yuz nuri safo paydo,
Quyosh andin aningdekkim, quyoshdin zarra nopaydo.
Sening ko ‘ying nasimig ‘a o ‘zin soldiki jon topti ,
Masih anfosidin xastag ‘a bo ‘lmas davo paydo.
Azaldin to abad vujudin sathi zarfi to ‘Imaskim,

Anga ne ibtido paydodurur, ne intiho paydo [2, 8].

Matlada keltirilgan “yuzing ko‘zgusi” birikmasini Allohga nisbatlash
mushkul, biroq bu ko‘zgudan olamga yuzlab safo — tozalik nurlarining paydo
bo‘lgani kishini o‘ylantiradi. Shunday ekan, “yuz”ga “ko‘zgu’ning nisbatlangani
bejiz emas. “Yuzing ko‘zgusi” istiorasi bilan ulug® shoir Allohning “majmu’yi
asmo va sifot” — ismlar va sifatlari majmuasini nazarda tutib, undan olamga yuzlab
safo nurlari taralganini badiiy talqin etadi. Buning tasdig‘i uchun quyosh va zarra
timsollari misolida keltirilgan tamsil ham ahamiyatli. Ikkinchi misrada keltirilgan
ushbu tamsilda quyosh Undan, ya’ni Allohdan zarra quyoshdan nopaydo
bo‘lmaganidek, paydo bo‘ldi, deyilmoqda. Darhaqiqat, zarraning quyoshdan paydo
bo‘lganini ko‘rish imkonsiz, u umumiy nur ko‘rinishinigina hosil qiladi. Shu
ma’noda Alloh sifatlarining samarasi bo‘lgan quyoshning paydo bo‘lganini ham
aglan idrok etish qiyin. Keyingi baytda fikr tadrijiy rivojlantirilgan. Unda “sening
ko‘ying” deyilganda, Alloh tarafidan yaratilgan olam nazarda tutiladi. Baytda

37



quyidagi mazmun o°z ifodasini topgan: Sening ko‘ying nasimiga o‘zini soldi, ya’ni
sen yaratgan olamga kelib jon toptiki, yo‘qsa, Masih nafasidan xastaga davo paydo
bo‘lmasdi. Keyingi baytda Allohga xos sifatlar yanada yorqinroq ifodalangan.
Baytda dastlab adabga gadar Uning vujudi zarfi — idishining to‘lmasligi ifodasi
bilan Haqgi mutlog zotini birgina zohiriy olam misolida ifodalab bo‘lmasligi
badity talgin qilinsa, keyingi misrada Uning ibtidosi-yu intiqosiga chegarasi
yo‘qligi o‘zining ifodasini topgan. Ko‘rinadiki, bunday sifatlarni Allohdan
boshqgaga nisbatlab bo‘lmaydi.

Kuzatishlardan ayonlashadiki, Alisher Navoiyning hamd g‘azallarining matla’
yoki magqta’ baytlarida ‘“hamd” so‘zining uchrashi uning muhim spetsifik
belgilaridan biri bo‘lsa, matlada “asmoyi husna” yoki “majmuyi sifot”
namunalarining undalma sifatida qo‘llanilishi g‘azalning hamd mazmunida
bitilganidan dalolat beradi. Shuningdek, Allohning subutiy sifatlari badiiy talgini
asosida ulug’ shoir g‘azalning hamd mazmunida bitilganini she’rxonga his ettiradi.
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ALIShER NAVOIlY ASARLARIDA KOMIL INSON TASVIRI

Nigora Quliyevna MURODOVA,
Navoiy davlat universiteti professori, filologiya fanlari doktori

Alisher Navoiy xalgimiz falsafiy ongi, tafakkuri va madaniyati tarixida
butun bir davrni tashkil yetadi. Barcha buyuk mutafakkirlar singari Alisher Navoiy
ham o°‘z davrining, o‘sha ijtimoiy-iqgtisodiy, siyosiy munosabatlarning mahsulidir.

U bashariyat mutafakkirlari tomonidan turli davrlar va tillarda yaratilgan
barcha tarixiy, badiiy, falsafiy, diniy, axloqiy mazmundagi kitoblarni qo‘ldan
qo‘ymay o‘qidi, o‘rgandi, ularning ma’nolarini chuqur tahlil qildi, ulardan o‘ziga
tegishli xulosalar chigardi.

Ilk Sharq Uyg‘onish davri buyuk mutafakkirlarining falsafiy ta’limotlari
Alisher Navoiy ilmiy-badiiy kamoloti uchun mustahkam poydevor rolini
o‘ynaganligini alohida ta’kidlashga to‘g‘ri keladi. Navoiyning falsafiy fikrlari
rivojida Abulgosim Firdavsiyning "Shohnoma" asari katta o‘rin tutgan. Navoiy
komil inson haqidagi o‘zining ajoyib falsafiy ta’limotlarini yaratishda
"Shohnoma"dagi Jamshid va Rustam obrazlaridan ijodiy foydalangan. Bahrain
Go‘r haqidagi yertaklar, Xisrav Parvez to‘g‘risidagi fikr-mulohazalar ham Alisher
Navoiyning Firdavsiy asarlarini, Sharg xalglari ijodiyoti va tarixini, gadimiy Yeron
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va Turkistonning bir necha ming yillik boy mifologiyasini mukammal bilganligini
isbotlaydi.

Alisher yoshligidan o‘zining favqulodda o‘tkir falsafiy fikrlari, kuchli
qobiliyati, dunyoqarashining haddan tashqari keng va chuqurligi bilan o‘z
zamondoshlarini, olim-u fozillar, shoir-u adiblarni taajubda qoldirgan. Umrining
ko‘p vaqtini har xil ijtimoiy-siyosiy ishlar bilan o‘tkazgan bo‘lishiga, davlat ishlari
va amirlik lavozimida bandligiga qaramasdan o‘zidan katta va boy ilmiy-madaniy,
badiiy-falsafiy meros qoldirgan. O‘rta asr ilk Uyg‘ortish davrining Ismoil Buxoriy,
Iso Termiziy, Ahmad Yassaviy, Abduxoliq G*‘ijduvoniy, Najmiddin Kubro singari
diniy allomalarda bo‘lgani kabi Alisher Navoiy ham butun olam, borlig, koinot,
yulduzlar, oy, quyosh, odamlar, hayvonlar, jamiyki narsalar Xudo tomonidan
yaratilganini ye’tirof yetadi. Uning fikricha, butun olam, jumladan, tabiat va
jamiyat ham Allohning zuhurot yetilishidir. Navoiy dastlab yolg‘iz Xudoning
o‘zidan boshqga na koinot, na mavjudot bo‘lmagan. Xudo bitmas-tuganmas kuch-
qudrat va imkoniyatlarga yegadir, deydi. Tangri o‘z imkoniyatlari ila butun
olamni, koinot va mavjudotni yaratgan. Xudo olamdan tashgarida yemas, balki shu
olamning o°zida, uning har bir zarrasida mavjuddir. Dunyo go‘yo bir oyna-
mir’otdir, unda ko‘rinuvchi butun borliqg Xudodan, Xudoning in’ikosidan iboratdir.

Inson butun borligning ko‘rki va sharafidir. Butun olamni yaratishdan
magsad-deydi shoir - inson bo‘lib, u hamma mavjudot ichida tengi yo‘qdir. Inson
ko‘nglini turli bilimlar xazinasi qildi va bu tilsim ichida tangri o‘zini yashirdi.
Insonning ajoyib jismi bir maxfiy sir xazinasi o‘laroq, o‘zida ana shu ganj tilsimini
saqglaydi. Bu tilsim jon bo‘lib, u o‘sha xazinada turadi va unga posbonlik giladi.
Shuning tufayli inson boshga barcha narsalardan mumtoz qilib yaratildi. Uning
boshiga to‘g‘ri yo‘ldan borish toji qo‘yildi, sharaf me’rojiga chiqish yesa uning
qismati bo‘lib qoldi".

Navoiy insonni nihoyatda ulug‘laydi, uni yashashga, baxtli-saodatli
bo‘lishga, dunyoni obod qilishga, o‘zidan yaxshi iz qoldirishga chagiradi. Inson
xudoning zuhurotidan iboratligini anglamaslik baxsizlikka, halokatga olib
boradigan nodonlik, deydi shoir. Ana shuning o‘zi ham Alisher Navoiy falsafiy
g‘oyasi asosin tashkil yetadi.

Olam ko‘rki bo‘lgan inson vujudi tabiatdagi boshqa narsalardek, - deydi
Alisher Navoiy, - o‘tdan, suvdan, havodan, tuproqdan tashkil topgandir.
Navoiyning yana ta’kidlashicha, insonda his, ruh, aql bordirki, uning bu ruhiy
hayoti o‘sha to‘rt unsurdan tarkib topgan badanlar - jismlar tomonidan harakatga
keltirib turiladi. Jon va ruhni tan va jismdan ajratib bo‘lmaydi, ular o‘zaro bir
bo‘lganliklaii uchun tirikdir.

Alisher Navoiy insonga Yyuksak baho beradi. Insonning xulg-atvori,
dunyogarashi, odob-axlogi, madaniy-ma’naviy qiyofasi, uning ta’biricha, ijtimoiy
muhitga bog‘lig. Inson ijtimoiy muhit mahsuli sifatida shakllanib, kamolotga
yerisha boradi. Boshgacha aytganda, insonni ijtimoiy mavjudotga aylantiradigan
hal giluvchi omil jamiyat, tashgi muhit, ijtimoiy sharoitlardir.

Navoiyda inson oliy mavjudot deb ta’riflanadi: inson olamdagi butun
narsalardan ustun turadi, dunyoda unga teng keladigan hech narsa yo‘q.
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Navoiy asarlarida halollik, poklik, rostgo‘ylik, iymon-ye’tiqodlilik singari
insonga yarashiqlik axlogqiy-ma’naviy fazilatlar ye’zozlanadi.

Navoiy xalq va uning manfaatlari yo‘lida g‘amxo‘rlik qiladigan kishilarni
ulug‘laydi. Odamlar xursandchiligini o‘z xursandchiligi, noxushligini noxushlik,
deb hisoblaydigan, xayr-u sahovat kamarini belida mahkam bog‘lagan, agar qo‘li
bilan berib, xayr qilish iloji bo‘lmasa tili, shirin so‘zi bilan naf yetkazishga sa’y-
harakat qiladigan kishilar haqida o‘zining samimiy fikrini bayon yetadi: "Odamni
bir og‘iz yaxshi so‘z bilan xursand qilish kerak bo‘lgan vaqtda unga xazina
bersang ham, u qaramaydi. So‘z bilan yel o‘limdan najot topadi; so‘z bilan o‘luk
tan qayta tiriladi. So‘z bilan dinsizlar musulmon bo‘ladi; so‘z bilan hayvon
deganing insonga aylanishi mumkin. Bir so‘z bilan qancha balolar daf bo‘ladi;
gancha boylik sochsang ham bunday nafga yetishmaysan. Insonga xos konning
gavhari, bu - so‘zdir; odamzod gulshanining mevasi ham shu so‘zdir .

Buyuk mutafakkir, g‘azal mulkining sultoni hazrat Alisher Navoiy o‘zining
nasriy va nazmiy asarlarida, o‘lmas dostonlarida umuminsoniy ruh bilan
sug‘orilgan komil inson, barkamol shaxsni tarbiyalash, mukammal jamoa va odil
hukmdor haqidagi ta’limotlarni ilgari surdi va bunday ijobiy tarbiyaning xalqqa,
jamiyatga va shaxsning o‘ziga ko‘rsatadigan ijobiy taraflarini asoslab beradi.
Uning insonparvarlik, ilm-fan va kasb-hunarni egallash, axloq va xulg-odob
qoidalari, ta’lim-tarbiya, yuksak insoniy qadriyatlar to‘g‘risidagi dono fikrlari
o‘zining gadr-gimmatining yuqoriligi bilan alohida ajralib turadi.

Navoiy asarlarining g‘oyaviy tarbiyada tutgan muhim o‘rni uning komil
insonni, bugungi kun nugtai nazari bilan aytganda, barkamol avlodni tarbiyalashda
muhim ahamiyati bilan belgilanadi.

Komil insonni voyaga yetkazish asrlar mobaynida kishilarning orzusi, istagi,
ideali bo‘lib kelgan. Komil inson g‘oyasi o‘z mohiyat-e’tibori bilan milliy,
umuminsoniy va gumanistik mazmunga egadir. Har bir jamiyat yetuk, har
tomonlama kamolga yetgan, o‘zida butun ijobiy, oliyjanob fazilatlarni to‘plagan
barkamol avlodni tarbiyalashni orzu giladi.

Alisher Navoiy komil inson to‘g‘risida butun bir ta’limot yaratdi. Uning
nasriy va nazmiy asarlari, g‘azallari, “Xamsa”ga kirgan dostonlari, “Nasoyim ul-
muhabbat”, “Tarixi anbiyo va hukamo”, “Holoti Sayid Hasan Ardasher”, “Mahbub
ul-qulub”, “Majolis un-nafois”, “Lison ut-tayr” va boshqalarda komil inson ganday
bo‘lishi kerakligi, qaysi fazilatlarni egallashi lozimligi haqidagi fikrlar har
tomonlama yoritib berilgan.

Navoiy nazarida insonni sharaflovchi jamiki fazilatlarni komil inson
g‘oyasini ustuvor jihatlari deb kiritish mumkin. Ammo bular orasida u imon,
ganoat, saxovat, ilm-ma’rifat, vafo, himmat, hoksorlik, adolat, adab kabi sifatlarni
ajratib  olib, gariyp hamma asarlarida qayta-gayta turli voqealar tasviri
munosabati bilan ta’kidlab o‘tgan. Navoiy nazarida komil inson, ya’ni har
qanday kamchilik va nugsonlardan xoli bo‘lgan barkamol shaxs hayoliy bir timsol
emas, balki o‘zida butun zohiriy va botiniy bilimlarni, insoniy fazilatlarni
mujassam etgan real hayotda bor shaxsdir.
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Navoiy asarlarida barkamol avlodning kelajagini ifoda etuvchi komil inson
sifatida, vatanparvarlik,  millatparvarlik, insonparvarlik, adolatparvarlik,
bag‘rikenglik, javonmardlik, mehnatsevarlik, shirinsuxanlik, vafodorlik, sabrlilik
kabi insoniy fazilatlarni o‘zida mujassam etgan odil, dono, mard, fidoiy,
oliyhimmat insonni tushungan.

Bugungi barkamol avlod tarbiyasi borasidagi zamonaviy ta’limotlarning ildizi
bo‘lmish komil inson g‘oyasi o‘rta asrlarda nafaqgat ta’lim - tarbiyada, Kishilarni
kamolot sari yetaklashda, balki mamlakatlar taraqqiyoti va xalglar ma’naviyatining
yuksalishida muhim ahamiyatga ega bo‘ldi. Ulug‘’ allomaning barkamollik
borasidagi ta’limotlari va bayon qilingan boqiy asarlari keyingi davrlarda
Movarounnahr va Xuroson xalgini insonparvarlashtirishda, ularning turmush tarzi
va ongiga umuminsoniy gadriyatlarni singdirishda katta xizmat gilib keldi.

Navoiy asarlaridagi komil inson g‘oyasi mustaqillik sharoitida barkamol
insonni tarbiyalashda, uni to‘laqonli shaxs qilib yetishtirishda muhim asos bo‘lib
xizmat qiladi.

AJIMILIEP HABOM - TEHUI Y3BEKCKOHN 1 MUPOBOM ITOA3 WM,
MBICJIUTEJIb U TOCYJAPCTBEHHBIN JEATEJIb

Kamon Hamazoeuu KA/[UPOB,
npogheccop Hagouiickozo ynueepcumema uHHOBAYUIL

AHHOTanMsA: B 1aHHON cTaThe paccMaTpuUBAaIOTCS TBOPYECTBO AJIMILIED
HaBowu, o mucarene y30ekcKkoil 1 MUPOBOM Mo33uu. B mpousBeaeHUs X, KOTOPOTO
HAIIUTA BBIPA)KEHUE JyUIINe YasHUsI, YyBCTBA U MBICJIH Y30€KCKOTO Hapoa.

KiaroueBble cioBa M moHsTUsI: y30ekckas KynbTypa, CynrtaH-XyceilH,
MUpoBo33peHue HaBowu, nureparypHoe HacieacTtBo Anuimiepa HaBou, cbiH cBOEH
anoxu, «Ilarepuna» («Xamcay), Tydiiue TpaJauilud NMCbMEHHON JTUTEpaTypHI.

Amumep HaBow - reHuit y30€KCKOM W MHUPOBON TMOI3UH, MBICIUTEIb WU
roCyIapCTBEHHBIN AesaTenb. [IponsBenenns HaBou, B KOTOPBIX HAIJIM BBIPAKECHUE
Jy4IIue YastHUs, YyBCTBA M MBICJIH Y30€KCKOTO Hapoa, OJU3KH U JOPOTH JTFOJISM.
Nms HaBou cTOHT psiioM ¢ UMEHAMU TakuX KopudeeB muteparypsl, kak [lymkuH,
[[leBuenko, PycraBenu, Huzamu.

OO6mecTBeHHas ¥ nmonuTHYeckas *ku3Hb Cpenneit A3um u XopacaHa BO Bpe-
MeHa HaBou Obuta mosHa TiyOOKHX MPOTHUBOpeunid. B Tedenue necstunetuit, mpo-
meqmux co aHs cmeptu Tumypa (1336-1405), mexnay ero HacienHukamu - Tu-
MypHJaMu - HE yTuxaja Oopb0a 3a BIACTh, 32 PACUIMPEHUE CBOUX BIAJICHUM.
[apeBuun, ympaBisiBIIME OTIAEIbHBIMU YJAEJIAMH, CMOTPEIM HAa HHUX KaKk Ha
JINYHBIE BJIAJICHUS, HE KEJIAJIU CUATATHCA C LIEHTPAJIbHOU BIACTHIO.

B mnpaBnenne HEKOTOpPHIX THMYpPHIOB 3HAUYUTENBHOE PA3BUTHUE MMOJYUUIU
HayKa U MCKYCCTBO; NOAAECPKUBAIUCH IIUPOKUE CBA3U C APYTMMHU CTPAHAMH, B
ToM unciie ¢ Kuraem u Muauei.
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He BHeciO CylmecTBEHHBIX YIYUIIEHUN B )KU3Hb TOCYIAPCTBA U MPABIICHUE
Cynran-Xyceina (1469-1506), X0oTsi MposIBICHHBIE UM YCUJIUS K IEHTpaIU3alNu
BJIACTU B LIEJIOM UMEJIA IIPOTPECCUBHBIN Xapakrep. PeonanbHble BOMHBI K KOHIY
npaBienus Cynrad-XyceilHa CTOJIb OCIa0uIN €ro ToCyAapCcTBO, YTO OHO MPUIILIO
B YIAJIOK Y MEPEILIO K HOBBIM 3aBOECBATEIISIM.

B Takux yciaoBHsX ¢ OTpPOMHOM CHJIOW IIPO3BYYall CMENBIN U MOIIHBIN I'0JIOC
Anuiepa HaBou, mpOBO3IJIaCUBIIETO, UTO B MUPE HET HUYETO LIEHHEee YenmoBeka.
Ucxonst 3 rymaHuCTUYECKUX MNpUHIMIOB, HaBoum TpebGoBan crpaBeIIuBOCTH,
3a00TIUBOIO OTHOIIEHUS K JiIoAsM. OH, TOBOPUIT,

Bricokum 3BaHbeM «HeNOBEK» NOCTOUH 3BaThCS TOT, KTO O HAPOJI€ HUKOTAA
HE OCTaBJIsLI 3a00T.

Ponuncs HaBoum B I'epate, ogHOM U3 KpPYIMHEWIIUX JKOHOMUYECKHX U
KyJIbTYpHBIX IIeHTpoB Cpenneit Azun u XopacaHa BTopoi 1mosoBuHbl XV B.

Cembss HaBou 3aHmmana BUAHOE OOIIECTBEHHOE MojoxeHue. Ero orerr,
Kuuknne-6axaayp, MONTYyYUBIIMM BBICOKHN TOCYJapCTBEHHBIM MOCT, MPOUCXOIUI
U3 CIYXWIbIX JIIOAEH -  KaHIEISPCKUX MHUCLOB, 3aHATBIX COCTABJICHHUEM
opuIUaTbHBIX OyMar ¥ XpaHUBIIMX SI3bIKOBBIE Tpaauiuu. llocTosHHBIC
HEYCTPOWCTBA B TMOJUTUYECKOM J>KU3HU U OXECTOYeHHas Oopbba MExXIy
NPECTOJIOHACTECIHUKAMU  BBIHYXJaJlu  cemMblo  HaBoum  yacto  MEHSTh
MecToxkuTenbecTBO. HaBom yuumiics B I'epare, m Camapkange, riae MHOJTy4YWs
BCECTOPOHHEE 00pa3oBaHUE. YK€ B IOHOCTH OH IMHCAJI CTUXH MMO-CTapOy30EKCKH U
no-nepcuacku. CTUXu, HAaMCaHHBIE HAa CTapOy30EKCKOM SI3bIKE, MOJIOJIOM IOAT,
HocuBIMK Mg Huzamannua Anuvinep, noanuckiBan rnceBgoHumMom «HaBou», 4to
3HAUYUT «MEJOJWYHBI», a CTHXW, HAMHCAHHBIE IMO-TIEPCUICKHU,- TMPO3BULIEM
«®Danny, T. €. «Opennslit». [lo3aHee, Oyayun HE TOIBKO YYEHBIM U MTO3TOM, HO U
rocynapctBeHHbIM fAesiteeM (B 1469 1. mpum CynraH-XyceilHe OH cral
XpaHUTEJIEeM TeYaTH, a 3aTEM MEPBBIM MUHUCTPOM - Be3upom), HaBou Ooporcs
NpOoTUB (PeoTanbHBIX MEXI0YCOOUII, MpUlarai yCHIUS K YKPETJICHUIO IEHTPaIH -
30BaHHOM BJIACTH, K CO3JIaHUIO YCIIOBUM 7151 oOecnieuenust mupa. Obnagas mocrat-
koM, HaBou pacxomoBain GoJbliine cpeacTBa Ha OyaroyctpoiictBo I'epara: ctport
IIIKOJIBI, OHnOInoTEKH, OOJIBHUIIBI, OaHu, OpOCHUTEIIbHBIE KaHaJbl,
MOKPOBUTEIBCTBOBAJ YUEHBIM, MUCATEIISIM, YKUBOITUCLIAM.

MupoBo3s3penne HaBou oTpakano HOBbIe 001IeCTBEHHbIE TpeOOBaHUS, BCE
0onee HACTOMYMBO 3BYYaBIIME B YCTaX TMEPENOBHIX JIOAeH cTpaH BocToka u
3amaza.

JIronu Bce sCHEE CO3HABAIM, 4YTO pPE3YJIbTATHl YEIOBEUYECKOTO TpyAa
NOCTOMHBI BOCXMIICHMUS BCEra U TMOBCIOAY, HE3aBUCMMO OT TOr0, KEM OHU
co3laHbl. BakxHo muIib, 4TOOBI OHM OBUIM HY)KHBI JIIOJISM, OOOTaIlaldd WX,
MPUHOCWIM ToNb3y. WM rocymapcTBa JOJKHBI KUTh MO 3aKOHaM, 3al[UMIIAIOIINM
MHTEPECHI Hapo/a.

Hagou nmucan B moame «Ctena Mckanaepa» (mepeBoja 3TOil MOAMBI 371eCh U
Hmwke B. /lepkaBuHa):

['ne cnpaBeuMBbBIi yTBEPKAECH 3aKOH,

Tam GencTBOBAaTH HAPOJ HE MPUHYKICH.
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Hukrto He ycTOMT mnepen NBITIMBBIM B30pOM, 3HAHUEM, MAaCTEPCTBOM,
CHOPOBKOM YEJIOBEKa, BCE HACTOWYMBEE NPOHMKAIOIIETO BO BCE YTOJKH
BCEJICHHOW, OTKPBIBAIOLIEr0 HOBBIE MOPS U 3€MJIU.

beiBasnblii BO01a3 B IyYUHE BOJ

N3 nactu y akyisl nepii BO3bMET.

VY36ekckast KynbTypa Bo BpeMeHa HaBou umena 6omnbiue tpaauiuu. Ho Ha
MyTH €€ Pa3BUTHUS CTOsUIM HeMauible TpyaHocTu. deonanel, rpabUBIINE U YTHETAB-
IMe HapoJl, CTPEMUJIUCh K TOMY, YTOOBI HCIOJIb30BaTh JUTEpPaTypy B CBOUX
KJIACCOBBIX LensX. JIuTeparypa Ha cTapoy30€KCKOM SI3bIKE, XOTS U CO37aBajliach B
T€UEHHE HECKOJBKUX BEKOB M MMEJIA OTACJIbHBIX BBIJAIOIIMXCA MPEICTABUTEIICH:
(B ux yucne Xopesmu, [ypoek, a takxke nodtsl XV B., Jlyrhu, Aran), B nemom
Obuta paszBuTa emie ciaabo. Jluteparypa QeomanbHBIX ABOPOB OblIa MPOHU3AHA
YyXJbIMU HApPOJy HWJESIMH, NPUHWKABIINMHU 4YEJIOBEUYECKYH) JIMYHOCTh; €€
NPEACTAaBUTENN YacCTO CTABWUJIM Ha NEPBOE MECTO WUIPY CIOBAMHU, BHJEIH CMBICI
M033UH B U30LIPEHHON (opMe, a He B COIepKAHUH.

Amumep HaBou He momen no mytu GeoaaibHO-KIEPUKATLHON JIUTEPATYPHI.
['myOboko wu3yuuB HCTOpUIO JuTepaTyp H ¢unocodckoit mbicaun Boctoka u
ONupasCh Ha YCTHO-MO3THUYECKOE TBOPYECTBO, OH BBICTYNUJ KakK HOBATOpP,
OTKPBIBIIMI MEpe/ IUTEPATYypPOll CBOEr0 HApOJa HEW3BECTHBIE PAHEE TOPU3OHTHI.
OTKpBITO TOJHSB TOJOC B 3alIUTy 4YeJIOBeUeCKUX IpaB, HaBou pacmupui
coziepkaHre y30€KCKOM MO033WH, MPHUAAB €i MIMPOKOe OOIEeCTBEHHOE 3BY4YaHUE.
HaBou Oopoiics 3a paibHeliliee pa3BUTHE POJIHOTO CTAPOYy30EKCKOTO SI3bIKa, OH
nycaj Ha HEM BBICOKOXYJIOKECTBEHHbIE NTPOU3BEICHUS, KOTOPBIE, MPONIS CKBO3b
CTOJIETHSI, U CEYacC BOJHYIOT CEpALa YUTATENEH.

JIutepatypHoe HacienctBo Anumepa HaBou orpomuo. Ero nepy npunamie-
KaT JECATKH COUYMHEHHM XyJI0KECTBEHHBIX, Hay4dHbIX, ¢uiocopckux. B cBoux
npousBeeHusIX HaBou BbICTymaeT Kak MEpelOBOM YENOBEK, CTOSIIUN HAa BBICOTE
TOTJIAIIHUX 3HAHWUW HE TOJABKO B obmactu Quiaocopuu, UCTOPHUH, TOITHUKH,
rpaMMAaTHKH, PUTOPUKU, HO M KOCMOTpaduu, TOYHBIX HAyK, apXUTEKTYPHI,
UppUTAINK, a TaKXKE MY3BIKH, KUBOIHUCH, KHIDKHOTO jaena u T. A. M3o0paxkas B
CBOMX TMPOM3BENIEHUAX OBIT M HPaBbl pa3HbIX HaponoB, HaBom OIU30K K
COBPEMEHHOMW €MY JIEUCTBUTEIILHOCTH.

Haubonee 3HauMTeNBHON 4YACTBIO XYHOKECTBEHHOro Hacienus Hasowu
SBJISIIOTCSI CBOJ] €0 CTUXOTBOPEHUN «COKPOBUIIHULIA MBICIIEI», U3BECTHBIA TaAKkKe
kak «Yap nuBany», u codpanue matu nodMm - «llsrepumay («Xamca).

B «CoxkpoBuillHHIa MBICTIENH», B COOTBETCTBUU C 3TUM HA3BAHUEM, UETHIPE
nostnueckux KHuru: «Yynmeca pgercrBa», «Penkoctn roHOCTH», «/IMKOBHHBI
cpenHero Bo3pacta» U «llone3neie coBeThl crapoctw». B «lIarepumyy» BxomsT
noaMbl: «CMmsiTeHue mpaBelHbIx», «Jlelnu u Memxuyny, «®@apxag u upuny,
«Cempb mmaner», «Ctena Wckanmepay. «llstepuma», HacuuThIiBaromas Oosee
MATUAECATH TPEX THICAY CTUXOTBOPHBIX CTPOK, HAIMCAHA B MPEAECIBHO KOPOTKUM
CpOK - MeHee 4eM B TpH roja (1483-1485).
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VYxke B JUPHUKE MOAT MPEICTACT KAaK YEJIOBEK, NMPEANOYUTAIOIIHAN KUBOE
YEJIOBEYECKOE YYBCTBO MEPTBAIIMM JOIMaM CpPEIHEBEKOBb. B omHOM wu3
yeTBepocTuiini Hasou nucan:

OrnsiMu ana He myraid MeHsl, OTIIEJIbHUK JIEASHOM.

He oropuaii, cyns MmHe pail, Koraa OKOHYY ITyTh 36MHO !

B any o musioii BCmoMHIO s - ¥ B pail mpeoOpa3uTcs aj.

Paii craner ajoMm, eciau Thl B paro npejcranems npeno Muoi. (Ilepeson H.

Jlebeoesa)

WNuTepecHsl B 3TOM OTHOLIEHUHU KbIT'a U Tytoru HaBou. KbiT'a (OyKkBaibHO
OTPBIBOK, (hparMeHT)-Majiasg CTUXOTBOpPHAs opma, B COJEpPKaHUU KOTOPOH J10-
nyckanach Oonbinas cBoOoga. Yacto keiT'a - adopusm, MOAITOMY, OUYEBHJIHO,
CPEIHEBEKOBBIE TEOPETUKHU JIUTEPATYPHI ONMPEIEISIOT €ro U KaK «MYAPOCThY» (XUK-
meT). [IpaBunbHOCTH 3TOrO ompeneneHuss BuAHa U U3 KbiT'a HaBou (mepeBoib
kbiT'a C. FIBaHOBA):

Crapaiicst 5TOT MUpP IOKUHYTH TaK,

Ut00 6e3 10ATOB pacuecThCs C MEPEKUTHIM.

3aMmoMUHAIOTCS TYIOTM - YETBEPOCTUIIMS, B KOTOPBHIX pHUPMYIOLIUECS
nepBasi, BTOpass M 4YeTBEpTass CTPOKU COAEpPKAaT OMOHUMHUYECKHE pUDMBI,
OJIMHAKOBBIE IO 3BYYaHUIO, HO Pa3HbIE IO 3HAYEHUIO:

ConepHUK MO, Kak IIeC, XUTEP, HEJIb351 €ro IPOBECTH.

[Ipunet nu ot MOGKUMOI BECTh - MPOHIOXAET PO BECTb.

(ITepeBon C. Hsanosa)

B nepuon namucanusa «Ilarepunp» HaBoum Haxomwics B pacuBeTe
auTepaTypHoro TajaHTa. OH HIMPOKO HCIOIb30BAJI CBOM >KU3HEHHBIM OIBIT, a
Takke (OJIBKIOP U JydlllMe TPaJULUM MHMCbMEHHOM NuTepaTypsl. Bmecte ¢ Tem
«IIaTepunieir» mo3T Kak Obl OTBEYaJ Ha OJAHOUMEHHBIE MPOU3BEACHUS CBOMX
NPEAIIECTBEHHUKOB, MPEXKIE BCEro yke HM3BecTHoro Ham Hwuzamu ['anmkeBu u
Awmupa Xocposa u3 Jlenmn. Tem cambim HaBou Gpan Ha ceOst TpyaHyIO 3a1a4y.

Bo BcTymiennu k nosme «®apxan u [llupus» oH Tak TOBOPUT 00 ITOM:
A ¢ Huzamu 60poThCs MPUHYKIEH.

Pyxoui cxBatuB Takyro «lIsatepHio»,

B pyke Hazoaro Jib cuily coxpaHio?

VY Bcex Tpenjany najiblel 10 CUX 110D,

Kto ¢ Huzamu Betymnan B moio0HbIN CIiop.

BBITE HAZ10 TBBOM, YTOO PSAZIOM CECTH CO JIbBOM,

Tewm Gonee - uT0O B IpaKy J€3Th CO JIHBOM.

Wnb HEe CIIOHOM TaKuM K€ HaJlo ObITh,

Yrto6 ¢ x060ToM crioHOBBIM X000T cBUTh? (IlepeBon JI. Ilenvrosckoeo)

Hapowm ¢ decThro cripaBmiics ¢ B3sITOM Ha ceOs 3amadeit. Ero «llarepumay -
BBICOKOXYZ0>KECTBEHHOE U COBEPIIECHHO CaMOCTOSITENbHOE, ITyOOKO CaMOOBITHOE
MIPOU3BEJICHUE, UYTO MOATBEPKAAECT U CPABHEHHE CIOKETHOM OCHOBBI MO3M Y30€K-
ckoro noarta ¢ nodmamu «llarepu» Huzamu, AmMupa XocpoBa, a Takke CTapIIero
COBPEMEHHHKA, JyXOBHOTO HaCTaBHUKA U Apyra HaBou - Adnyppaxmana J>xamu u
JIPYTUX MO3TOB.
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Conepxanue «IIstepunibl» HeoObIyaitHO 6oraTo.

B nmnosme «Cwmsatenue mpaBensbix» («Xadpar anb-abpap») Hasowu,
oOpamasch K TOCyAapio, B psjae HEOONBIIUX pPACCKa30B IKECTOKO OUYyeT
HOCHUTEJEH 0OIIECTBEHHOIO 371a - HECTPABEJIMBBIX BIACTUTENEH U JyXOBHBIX JIUII,
OCY/IaeT B3ATOUHMYECTBO, BEPOJIOMCTBO M XUIIHUYECTBO. [lepenaBas snu3on u3
YKU3HM JIETEHIapHOT0 rocyaaps ApeBHero Mpana baxpama, mosT oOpymmBaeTcs Ha
TUPAHOB U UX QJTUHBIX CIYT, TPAOSIINX U Pa30PSIOMIUX KPECThSH.

HaBou BBICOKO LIEHUJI CO3UIATENBHBIN TPY U OCYKAA TE€X, KTO OTHOCUTCS
K pe3yJibTaTaM YE€JOBEUECKOro TpyJa KaK 3aXBaTUYMK M JIECIOT, HE CUMUTASICh C
JIOJIBMHU, YHUYTOXKAeT MpHUHaJjexamniee uMm, rpabut ux. HaBou roopur: «Co
CIIOKOMHOM IyIIONW €CTh CaMyl0 MPOCTYIO MuUIilly OJlaropojHee, YeM €CTh CaMyro
U3BbICKAHHYIO MUILY, OTHATYIO OT Apyrux». OgHa MOHeETa, MOJydYeHHas 3a TPy,
«IIEHHEE, YEM CTO, MOJYYEHHBIX B MOJAYKy HU 3a 4TO». [103T mpu3bIBaeT UEHUTH
YeJI0BEKa 3a TO, UTO OH CJIEJIAJl XOPOILIETO0, YEM OH MOMOT JIFOSIM:

ITo meronsCTBY O MyK€ HE CyAH,

Pakymiky no xemuy>XuHe CyJiH.

B nonyunBmen mmpokyro u3BectHoCcTh nosMe «Papxan u upun» HaBou
BOCIIEBACT APYXKOY M JTFOOOBb MEXKIY HapOJaMH, BBICTYIIAET 3a CBOOOIY YeIoBeYe-
CKOW JINYHOCTH, TMOHMMAs €€ KaK CBOOOJY OT MPOU3BOJIA TUPAHOB MU YKECTOKUX
CPETHEBEKOBBIX 3aKOHOB, MMPUHIIKAIOIINX U OCKOPOJISIOMINX YETTOBEYECKOE JOCTO-
UHCTBO. [l03Ty 4yXabl UyBCTBa IUIEMEHHOM WJIM PacOBOW MCKIIOYUTEIbHOCTH.
[IpocnaBnisiss YUCTOTY 4YEIOBEUECKUMX OTHOIIEHHWH, modma HaBou B TO ke BpeMs
ABJISIETCS TUMHOM Tpyay. MiMeHHo TpyznoBeie nogsuru dapxaja, mpoaoKUBIIETO
OpOCUTENbHBIN KaHaJl, Ha3BaHHbIM «Pexol Xu3HW», NMPUBOJAT €ro K LEIU - K
upuH, MO3BOJIAIOT BIFOOJIEHHBIM IIPEOI0JIETh MPENSATCTBUS HA MyTH K CYACTHIO.

O6pa3zbl @apxana u [lupuH, Tak *Ke Kak ¥ TepoeB TpeTbert modambl «IlsTepu-
ubD - «Jlewnu u MekKHyH» - 10 HAllMX JHEW MOMYJISIPHBI KaK B YCTHOM, TaK U B
MUCHMEHHOM JTUTEPAType, a TAKKEe B N300pa3UTEIIbHOM HCKYCCTBE Y30E€KUCTaHa U
npyrux pecnyosuk Boctoka. B «Jleitnn u MemkayHne» HaBou BeICTymaeT npoTUB
rOCIOACTBOBABIIMX B TO BpEMs 3aKOHOB M OOBIYAEB, CTaBUBIIUX JKCHIIUHY B
HEpPaBHOIIPABHOE TIOJIOKEHHE W YacTO SBISIBIIMXCS TNPUYMHOM  pa3IyKu
BITIOOJICHHBIX.

Hapowu ObL1 CBIHOM CBOEH 3m0XH. BBICTYIMas Kak 4enoBeKOIIO0LI, OTCTanBas
T'YMAaHUCTUYECKOE MHUPOBO33PEHHUE, OH B TO K€ BpEMs SBISAJICA CTOPOHHUKOM
B3TJISII0B, OJTM3KUX Healy MPOCBEIIEHHON MOHAapXuH. B TpakToBKe TeMBbI JH00BU
B «Jleitnn m MemxHyHe» OH OTAal IaHb Cy(QUICKUM (MUCTHYECKHM) BO33PECHUSIM.
Ho Bce 3T MOMEHTBHI HE MOTJIM YHUUYTOXXUTH JEHUCTBEHHOCTH OOPa30B IMOAMBI,
30ByIIeH Ha 60pKOY MPOTUB (peoganbHBIX ycToeB. He Kk mpomuioMy, a k Oyayiemy
oOpalieHsl CI0Ba MoATa, BocmeBaromiero Jiro0oBs Jleinmn u Memknayna (Kaiica):

KT0 uncroToro paBeH um, 11 Te€X

BoBek 11000Bb HE IPEBPATUTCS B TPEX.

BrtoOneHHBIH T0KEH YUCTHIM OBITh BCET/A:

JIro60Bb xenanbto rpszaomy uyxaa! (Ilepesox C. Jlunkuna)
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Bricoknmu T'YMaHUCTUYECKUMHU UJICSIMU, CTPEMIICHUEM K
CaMOIOKEPTBOBAHUIO PaJM BEPHOCTH M J00Opa MpOHM3aHA U YETBEpTas MosMa -
«Cemp mia"neT». B »TOM mosme, coaepikailel 3aHUMATENbHBIE CKAa30YHBIE
CIOKeThl, HaBou mpeacraer mepel HaMU KaK COBEPIICHHBINM XYJIOKHHK CJIOBA,
CO3JIAIOIIUAN TIPOU3BEJCHUS BO HMMSI TOPXKECTBA MPABIAbI U CIPABEAJIMBOCTH, KaK
MOAT, O0OTaTUBIIUNA MHUPOBYIO JIUTEPATYPY BOJIIEOHBIMU KEMUYKUHAMH TTOI3HUH.
CnoBo AJ11 HETO HE CaMOLEb; OH OCYXJAeT MyCTYI0, OeccoAepKaTeNbHYI0 UTPY B
CTHUXOCJIOXKEHHUE.

I[Tosr  pmomkeH, co3maBas  CBOM  TPOW3BENCHUA, pa3BuUBaTh U
COBEpILIECHCTBOBATh CBOW TaJaHT BO UMs CIyKEHUs HapoAy. Pamu 3ToN BBICOKOU
uenu HaBou u co3nan cBOrO noamy:

[leHTpanbHBIM TE€POEM TOAMBI SIBISETCS JIETEHAAPHBIN JIPEBHEUPAHCKUI
rocynaps baxpam-I'yp (bexpam-I'yp), ob6pa3 koToporo, ObUI OMO3THU3UPOBAH.
@upnoycu ynenun baxpam-I'ypy Baumanue B «lllax-mama», Huzamu - B «Cemu
KpacaBuiax», AmMup XocpoB - B moame «Bocemb paiiCKux HBETHUKOBY» («XemmT
OCXHIIIT).

B s1tux 3ameuanusx nposiBusiercs ctpemiieHue HaBou cnenatb Gosee deno-
BEUHBIMHU 00pa3bl cBOUX repoeB. HaBou kputukyet nosmel Huzamu u Amupa Xoc-
pOBa ¢ MO3UIMK PEATUCTUUECKOTO0 MOHMMAaHUs CloXKeTa. B 3TUX mosMax 1apeBHBI,
*eHbl baxpam-I'ypa, mpuOBIBIINE U3 CEMU «IIOSCOB» 3eMJIH, KaX/as B TOCTPOECH-
HOM CIIeIIMAIbHO JJIs1 HEE JABOPIIE, pacCKa3bIBalOT eMy cka3ku. HaBou muier, 4To
3axmerneBiiemMy baxpam-I'ypy Obl1o HE 10 CKa30K, Jla U paccKa3blBaHUE CKA30K -
HE JIEJI0 LIAPEBEH.

3necy HaBou Bbmaer baxpama 3a ujaeanbHOTO MpaBUTENs, OJIM3KOTO B3TJIs-
JaM caMoro moaTa. 3aro, korma ero baxpam 3a0bu1 o Hapone, HaBou xecToko
OCYJUJI AEHUCTBHS CBOETO Ireposl.

«Crena HMckanpepa» mnocpsiieHa AjekcaHiapy MakeqoHCKOMY, XOTs B HeEH
Hapown, mogo6no Huzamu B «MckeHaep-HaM?», HE UMEET 1EJbI0 BOCIPOU3BECTH
UCTOPUUYECKUN OOJMK BEJIMKOTO IMOJKOBOJIA ApeBHOCTH. st HaBom Anekcanmp
Maxkenonckuit (Mckanaep) - uaeanbHbI rocyaapb, CTPEMSIIUNACS K CIIPaBEIIU-
BOCTH M CYACTBhIO HApPOJOB. YK€ C MEPBbIX JHEW uapcTBoBaHus Vckanzaep,
no HaBom, Ha aBa roma OCBOOOXIAeT TMOAJAHHBIX OT MOJATH - XapajKa,
3a0oTuTCcs 0 OecrnepeOoitHONM TOProBie, JJIA Yero YCTAaHABIMBAET CTOPOKEBHIC
MOCTHl Ha KapaBaHHBIX IMYTSAX, CACAUT 3a Oa3zapHBIMU II€HAMHU, MTPOBEPSET BECHI,
HAKa3bIBaCT TE€X, KTO MOJHUMAET PYKYy Ha 0€33al[UTHOTO U MPUTECHSIET HAPO/I.

PacckaspiBass o BomHax MHckanmepa, HaBom 1omyckaeT HCTOPHUYECKYIO
ycinoBHOCTh. OH Jajnek OT BOWH HCTOpuYeckoro Asekcanapa Bemnukoro, HO
OIM30K K COBPEMEHHOW €My JIeWCTBUTEIHLHOCTH, TPABIWBO BOCIPOU3BOIS
OTJIeJIbHbIE MOMEHTHI cpaxkeHuil B Cpenneid A3un n XopacaHe B CpEJIHHE BEKA.

HaBou cTpacTHO m100UIT XKU3HB U CTPEMUIICA K JTydliemy Oyaymemy. OH nu-
CaJl, YTO «IIBETHI KU3HU MPEKPACHEE BCETO», M BCE €r0 MOMBICIIBI OBIITH 0OpaIeHBI
K TOMY, 4TOOBI 130aBUTH ITH IIBETHI OT MAryOHOU JIJIsi HUX TPSI3H.
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HaBou xui B BeK BeIMYAMIINX reorpapuyeckux OTKPBITUN, B 310Xy Bo3-
POXKIEHUsA. DTO HAILIO KMBOM OTKIMK B €r0 MPOU3BEACHUIX, 0COOEHHO B «CTEeHE
Hckannepay.

[lepenoBoe rymaHuUCTHYECKOE MHUpOBO33peHMe HaBoum U BbICOKHE
XYZ0’)KECTBEHHBIE JOCTOMHCTBA €0 MPOU3BEACHUIN 00YCIOBUIM UM IIUPOYANIITYIO
nonynsipHocTb. Hapoy cnoxun o HaBou nerennibl v npenanus, pacckasbl, MOJHbIE
KU3HEPAJOCTHOCTH U OCTPOYyMHs. B HUX MO3T 00BIYHO M300pa)kaeTcsi HE TOJIBKO
KaK YeJIOBEK, N0 CBOMM JOCTOMHCTBAM CTOSILIMI BBIIIE CyJATaHa, HO M Kak
pa300J1auyuTeNbh BCEr0 PyTUHHOTO U 3JI0T0, YCIIEIIHO BBIXOSAUIUN U3 BCAKOTO poja
TPYAHBIX I1OJIOKEHUM.

Hapon 3nan u yBaxan HaBou. CmepTh mosta, Hactynusiuas 3 ssHBaps 1501
rojia, OblIa BOCTIPUHSATA KaK HApPOIHOE rope.

XKenanne HaBou cObUTOCH: OH CTaJ OJAHMM U3 HauOoyee JIHOOUMBIX
nucaTeneil cBoero Hapoja. Ero mpowusBeneHHsl cO BCEH HArJSIHOCTHIO BBISIBUIIM
O6oraTcTBO M THOKOCTb TpaMMAaTUYECKHX (QOpM CTapoy30€KCKOro s3bIKa H
NoKa3zajid, YTO HAa OSTOM S3bIKE MOTYT CO3/1aBaThCsl  XYJIOKECTBEHHBIE
NPOU3BE/ICHMS, HU B YeM HE YyCTyMalollue Ie/eBpaM apaOCKOW M MEepCHIICKON
TUTEpaTypbl. ITOT (PakT UMEJI OrPOMHOE 3HAYEHHUE JJIA JajIbHEHIIEero pa3BUTHS
y30€KCKOM TUTEPATYPHI.
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JALOLIDDIN RUMIY VA ALISHER NAVOILY G‘OYALARIDAGI
MUSHTARAKLIK

Vasila Erkinovha CHO‘LIYEV A,
Navoiy innovatsiyalar universiteti Ijtimoiy-gumanitar fanlar kafedrasi mudiri
falsafa fanlari doktori (DSc), dotsent

Annotatsiya. Ushbu magolada Shargning ikki buyuk dahosi Jaloliddin Rumiy
va Alisher Navoiyning shaxsiyati, badiiyati va ular g‘oyalaridagi umumiylik va
xususiylik tamoyillari ilmiy-nazariy jihatdan tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: tasavvuf, basirat, ilohiyot, figh, shariat, irfon.

Insoniyat tarixida bir shaxsning ikkinchi bir shaxs dunyogqarashiga ta’sir
o‘tkazishi bilan bog‘liq holatlarga juda ko‘plab misollar keltirishimiz mumkin.
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Jaloliddin Rumiy ham bevosita Alisher Navoiy dunyoqarashiga, o‘z ta’limotini
yaratishiga sezilarli ravishda ta’sir o‘tkaza olgan shaxslardan hisoblanadi. Shu
sababdan ham Navoiy Rumiyni o‘zini ma’naviy ustozi deb tan olgan.

Jaloliddin Rumiy va Alisher Navoiy ijodi o‘rtasida ganday o‘xshashlik bor va
buning sababi nimada? Ayni shu savol ko‘plab bahs-u munozaralarga sabab
bo‘ladi. Bir-birini to‘ldiruvchi, bir-birini inkor etuvchi fikrlar esa asl mohiyatni
ochib berishga xizmat giladi.

O‘rta asrlar islom falsafasining yirik vakillaridan hisoblanmish Jaloliddin
Rumiyning falsafiy garashlari, tasavvufiy ta’limotini tadqiq etish ishlariga XIV
asrdan boshlab alohida e’tibor berila boshlangan. Abdurahmon Jomiy, Alisher
Navoiy, Husayn Voiz Koshifiy va boshga allomalar asarlarida bu
mutafakkirlarning hayoti hamda ijodiga oid bir gator muhim ma’lumotlarni
uchratamiz.

Alloma hijriy 546, milodiy 1151 yilda Xorazmshohlar davlatiga garashli
bo‘lgan Balx shahrida dunyoga kelgan. Uning shajarasi xalifa Abu Bakr
Siddig(r.a.)ga borib tutashadi [1,15]. Bahouddin Valadning bobosi Husayn Xatib,
otasining ismi esa Husayn ibn Ahmad A’loiddin Muhammad (Xatib Bukriy)dir.
Roziuddin Nishopuriyning yozishicha, onasi Muhammad Xorazmshoh Takeshning
qizi Emitulloh xotun bo‘lib, xalq orasida “Malikai Jahon” nomi bilan tanilgan va
0°‘z davrining ziyoli ayollaridan hisoblangan. Alisher Navoiy o‘zining “Nasoyim
ul-muhabbat” asarida allomaning ota-onasi haqida shunday ma’lumotni keltiradi:
“Amir ul-mo‘minun Abubakr (r.a.) farzandlaridindur. Onasi Xuroson podshohi
Alouddin Muhammad Xorazmshohning qizidur” [2,165]. Bahouddin Valadning
otasi Husayn ibn Ahmad al-Xatibiy ham oz davrining mashhur olimi hisoblangan.
U atogli siyosatchi va huqugshunos Radiaddin an-Nisaburiyning shogirdi bo‘lib,
uni qo‘lida tahsil olgan hamda bir qancha fighiy, sha’riy masalalardagi da’vo
ishlarini olib borib, adolatparvarligi bilan xalg orasida yuksak martabaga ega
bo‘lgan zot sifatida shuhrat qozongan. Tarixiy manbalarda keltirilishicha,
allomaning otasi Xorazmshohlar saroyida vazir lavozimida faoliyat yuritgan. Bu
shaxsning ijtimoiy faoliyati, oilasi va farzandlari xususida bizga qadar batafsil
ma’lumotlar saqlanmagan. Ammo turkiy adabiyotlar, xususan, Aflokiyning
“Manoqib ul-orifin” va Bahouddin Valadning “Maorif” asarida Husayn al-Xatibiy
ziyoli, diniy bilimlarni chuqur egallagan, tasavvuf hamda so‘fiylik ta’limotidan
boxabar inson sifatida ta’riflangan.

Manbalarda, xususan, Alisher Navoiyning ‘“Nasoyim ul-muhabbat” asarida
keltirilishicha, “Hazrat Risolat (s.a.v.) tushida anga ishorat qildilarkim, qizingni
Husayn Xatibga nikoh qil! Va ul mutavallid bo‘ldi”’[2,164]. Demak, bu asarda
Muhammad (s.a.v.) Xorazmshohning tushida gizini Husayn Xatibga nikoh gilishni
buyurganligi va ushbu nikohdan Bahouddin Valad dunyoga kelganligi xususida
ma’lumot berilgan. Ahmad Aflokiyning “Manoqib ul-orifin” asarida ham aynan
mana shu ilohiy bashorat xususida so‘z boradi: “...Ayni shu ishorat Husayn Xatib
va Malikai Jahonga botiniy tarzda ayon etiladi. Malikai Jahonga tushida
payg‘ambarimiz (s.a.v.) “Seni Husayn Xatibga nikohladim, endi uning
mahramisan”, deya buyuradi”[3,3].
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Ahmad Aflokiy va Sipohsolorlarning ma’lumot berishlaricha, unga “Sulton
ul-ulamo” nisbasi tushida hazrati Muhammad (s.a.v) tomonidan berilgan. Alisher
Navoiy o‘zining “Nasoyim ul-muhabbat” asarida bu xususida shunday yozadi:
“Chun tamayyuz sinnig‘a yetti, ulum tahsili qildi va dinivu yaqiniydin to kamoli ul
yerga yettiki, Hazrat Risolat (s.a.v.) anga “Sulton ul-ulamo” lagabin berdi [2,164].
Ahmad Aflokiy ham o‘zining “Manoqib ul-orifin” asarida bu xususida bir necha
o‘rinlarda to‘xtalib o‘tganligini ko‘rishimiz mumkin. Dastlab Faxriddin Roziy kabi
uni xushlamagan, shuhratini qizg‘angan ba’zi olimlarning e’tirozlariga qaramay,
bu unvon abadiyatga gadar uning nomi sifatida yashab qoladi [4,75].

Jaloliddin Rumiydan keyingi o‘zbek mumtoz adabiyotining kamol topishini
uning “Devoni Kabir”, “Masnaviy ma’naviy” kabi asarlaridan ayro tasavvur etish
qiyin. Adabiyotshunos Ibrohim Haqqulning “Irfon va idrok” kitobida
ta’kidlanganidek, “Jaloliddin Rumiy va Alisher Navoiy adabiy merosini tarixiy-
qiyosiy yo‘nalishda o‘rganish Navoiy she’riyatining botiniy olamini mukammal
bilish, undagi bir qator murakkab tushuncha va haqiqatlarning mohiyatini to‘g‘ri
talqin qilishga yo‘l ochadi”.

Alisher Navoiy o‘zining “Nasoyim ul-muhabbat™ asarida bir faslni Jaloliddin
Rumiyga bag‘ishlagani ham u zotga bo‘lgan cheksiz hurmatidan dalolat beradi.
Rumiyning hayotsevarligi va insonga cheksiz mehr-muhabbati asarlarida o‘z aksini
topgan. Uning she’riyati adabiyotga faqat yangi so‘z, yangi ma’nolarni olib kirish
bilan cheklanmasdan, yangi-yangi badiiy vosita va usullarni ham meros qilib
goldirgan. Alisher Navoiy Mavlono Rumiy asarlariga butun ijodi davomida
murojaat gilib, ulardan ilhomlanganining sababi ham shunda. Shuningdek, Rumiy
asarlarining to‘la ravishda xalq tiliga muvofigligi, maqol va hikmatlarga keng o‘rin
berilganini ham Navoiy o°z ijodi uchun ibrat qilib oladi.

Alisher Navoiy tasavvufning murakkab va munozarali masalalarini badiiy
talgin etishda Jaloliddin Rumiy ijodiga tayanganini ko‘rsatuvchi dalillar,
ma’lumotlar juda ko‘p.

Masalan, tasavvufiy mohiyatdagi manzuma va dostonlarning xos jihatlaridan
biri ularda turli mazmundagi hikoyatlarga keng o‘rin berilganidir. Jumladan,
“Masnaviy ma’naviy” asarining g‘oyaviy-badiiy qudrati va ta’sir darajasi Alisher
Navoiyning “Lison ut-tayr” dostonida o‘z aksini topgan.

Masalan, Navoiyning “Lison ut-tayr” asarida “Ko‘rlar va fillar” hikoyati
keltiriladi. Filning asl holatidan bexabar bo‘lgan ko‘rlar qo‘llari bilan uni tutib
tasavvur hosil qilishmoqchi bo‘ladi. Shunda biri xartumini, biri dumini, biri
oyoqlarini tutib, o‘z fikrini to‘g‘ri deb biladi. Shunda bir-birini inkor etadigan
qarashlar to‘gqnashuvi yuzaga keladi. Ammo asl haqiqat shuki, barchaning
tasavvuri birlashsagina filning shakli hosil bo‘ladi. Ayni shu hikoyat Jaloliddin
Rumiyning “Masnaviy ma’naviy” asarida ham uchraydi. Farqi shuki, unda basirlar
bo‘lmaydi. Keltirilishicha, bir qorong‘i binoda fil bor, degan taxmin bo‘ladi. Uning
shakl-shamoyilini bilish istagidagi kishilar qorong‘i xonada turgan filni tutib
ko‘rishadi va barcha o‘z xulosasini aytadi. Mavlono Rumiyning ta’kidlashicha,
ulardan bittasining bo‘lsa-da, qo‘lida sham bo‘lganida, masala oydinlashar edi.
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Sham mazkur hikoyatda hagiqat talgini sifatida aks etgan. Mohiyat bir, ammo
har ikki muallif masalaga alohida yondashgan.

Yana bir misol, Navoiyning “Lison ut-tayr” asarida, qushlar safarda davom
etar ekan, Hudhudga savol berishadi: “Haqiqiy ishq va majoziy ishq o‘rtasidagi
farq nimada?” Javob asnosida “Arastu va uning oshiq muridi” hikoyasi misol qilib
keltiriladi. Ayni shu hikoyatga o‘xshash voqealar Rumiyning “Masnaviy
ma’naviy” asaridagi “Podshoh va kanizak™ hikoyasi mazmuniga ancha yaqin.
Bunday misollarni Rumiy va Navoiy i1jodida ko‘plab uchratish mumkin. Ibrohim
Adham hikoyati, Arastu bilan bog‘liq hikoyatlar ham fikrimizni isbotlaydi.
Adabiyotshunos Yevgeniy Bertels ham bu hikoyalarning favqulodda gizigarli
ekanligini ta’kidlab, “Hikoyatlarning tugun va yechimi ma’lum ma’noda Jaloliddin
Rumiyning “Masnaviy”sidagi hikoyatlarni esga soladi. Lekin bunda mavzuning
ishlanishi o‘zgacharoq”, deya ta’kidlaydi.

Alisher Navoiy o‘zining “Majolis-un nafois” asarining 127-129-betlarida
Jaloliddin Rumiyning hayoti, ishq va irfon, ilohiy muhabbat haqgidagi garashlariga
alohida to‘xtalib o‘tgan. “Mahbub-ul qulub” asarida Farididdin Attor va Jaloliddin
Rumiy bilan Nishopurda uchrashib suhbatlashgani va unga o‘zining “Asrornoma”
asarini tuhfa qilganini, bu asar ta’sirida Rumiy keyinchalik “Devoni Shamsi
Tabriziy” nomi ostida mashhur bo‘lgan lirik she’rlar majmuasini yaratgani haqida
ma’lumot berib o‘tadi. Alisher Navoiy bu asarida Rumiyga “g‘avvosi bahri yaqin”
(ya’ni haqiqat asrorini o‘rganuvchi, Ollohni taniganlar dengizining g‘avvosi) deb
ta’rif beradi [5,82]

Xulosa qilib aytganda, Jaloliddin Rumiy hikmatlari, tasavvuf falsafasi undan
ilhom olgan keyingi daho ijodkorlar, xususan Alisher Navoiy ijodida izchil
rivojlantirildi. Natijada Rumiy ijodi qaysidir ma‘noda Sharq adabiyotida izdoshlari
uchun adabiy-estetik hamda ijtimoiy qadriyat o‘laroq yoyildi, an‘anaga aylandi.
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ALISHER NAVOIY AN’ANALARI CHO‘LPON TALQINIDA
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Annotatsiya. Maqolada o‘zbek mumtoz she’riyati, xususan, Alisher Navoiy
nazmiy kashfiyotlari Cho‘lpon estetik tafakkuri yangilanishining muhim poetik
omili ekani tadqiq qilingan. Milliy she’riyatimizda poetik obraz va ramz, mazmun
va shaklini yangilar ekan, shoir buyuk salafi Alisher Navoiy ijod laboratoriyasidan
saboglar olgani giyosiy tahlil asosida dalillangan. Oltin qafas, bulbul, tosh
obrazlari, “vafo qasri” — “muhabbat saroyi”, “ishq bahri” — “karashma dengizi”
istioralari Navoiy lirikasida irfoniy ma’no ifodalagan bo‘lsa, Cho‘lpon she’riyatida
ijtimoiy mazmun talginiga xizmat gilgani dalillangan.

Kalit so‘zlar: obraz, ramz, dunyogarash, estetik mezon, badiiy tafakkur,
poetik tasvir, ijodiy niyat.

Milliy she’riyatni yangilash Cho‘lpon ijod konsepsiyasining negizini tashkil
etadi. Lekin bu ulkan ishni Sharqg, jumladan, o‘zbek mumtoz adabiyotidagi badiiy
kashfiyotlarni o‘rganmay va ularni ijodiy gayta ishlamay turib, amalga oshirish
imkonsiz edi. “Ishqiy g‘azaliyotni yangicha ruh bilan boyitganlardan biri Cho‘lpon
bo‘ldi, — deb yozadi Nodira Afogova. — Bu yangichalik fagat davr bilan —
Cho‘lpon she’riyati 0o‘z maslakdoshlari she’riyatidan sal keyinroq — adabiyotning
asosily parametrlari o‘zgargan davrda bunyod bo‘lganligi bilangina bog‘liq emas.
Bu — Cho‘lponning badiiy tafakkur tarzi hamda olamni badiiy idrok va ifoda etish
prinsiplari bilan bog‘liq deb qarash lozim” [Afoqova, 2005:163]. Darhagiqat,
mumtoz shoirlar va Cho‘lponning estetik tafakkuri hamda olam va odamni idrok
etish mezonlari farq giladi. Lekin ana shunday o‘ziga xos dunyoqarash va estetik
mezonlar shakllanmog‘i uchun Cho‘lpon o‘zigacha bo‘lgan milliy va jahon
adabiyotini chuqur o°‘rganishi, mavjud an’analarni yangilamog‘i zarur edi.

Cho‘lponning she’riyatda bu qadar yuksaklikka ko‘tarilishi sabablarini,
avvalo, poetik timsollar yaratishda buyuk Alisher Navoiy ijodxonasidan saboq
olgani, bu timsollarga yangi mazmun, yangi ruh bag‘ishlagani bilan izohlash
to‘g‘riroq bo‘lar edi. Cho‘lpon gqalamiga mansub “500 yil (O‘zbek bilim
hay’atiga)” sarlavhali maqola ham uning buyuk Alisher Navoiy adabiy merosiga
bo‘lgan chuqur ehtiromidan darak beradi. “Chig‘atoy adabiyoti va tiliga
Navoiyning qilg‘an xizmati juda ulug‘dir, — deb yozadi Cho‘lpon. — Bu kungi
yangi o‘zbek adabiyoti va uning bu kungi sodda shevasi, menimcha, o‘sha
chig‘atoy shevasidan o‘zga emasdir. Ba’zi bir kishilar Navoiydan ancha keyin
chiggan adib va shoirlarimizdan bir-ikkita soddaroq yozg‘anlarini ushlab olib,
ularni haddan tashqari ko‘tarmak bilan narigini bir gqadar tubanlashtirmoqchi
bo‘lsalar ham, Navoiy o‘zbek tili va adabiyotida tegishlik yuksak mavgeini
olg‘andir. Usmonli adabiyotining eng ulug® vakili bo‘lg‘an Fuzuliyni mashhur
usmonli yozg‘uchisi Shamsiddin Somibek Navoiydan keyinga qo‘yib ko‘rsatadir.
Mana bu ham Navoiyning birgina o‘zbek gavmi adabiyotida emas, umumturk
xalqi adabiyotida ham o‘ziga yarasha joy olg‘anini ko‘rsatadir” [Cho‘Ipon,
2016:20].

Adabiyotshunoslikda ba’zan Cho‘lponning “Ulug® hindiy” maqolasidagi:
“O‘zimning yo‘lsizlig‘imdan bir oz so‘zlab o‘tayin: Navoiy, Lutfiy, Boyqaro,
Mashrab, Umarxon, Fazliy, Furqat, Muqimiylarni o‘qiymen: bir xil, bir xil, bir xil!
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Ko‘ngil boshga narsa — yangilik gidiradir”, [Cho‘lpon, 2016:33] degan so‘zlarini
dalil sifatida keltirib, shoirni mumtoz adabiy an’analardan butunlay uzib
ko‘rsatishga harakat qilish tamoyili seziladi. Aslida, unday emas. Navoiy haqidagi
maqolasidan olingan igtibos ham fikrimizni tasdiglaydi. Cho‘lpon yoniq iste’dod
sohibi edi. Yuqoridagi gapni buyuk salaflarini kamsitish yoki ular an’anasidan
butunlay voz kechish ma’nosida emas, bu an’anani boyitish, yangilash zaruratidan
kelib chiqib aytgan. “Bu kungi yangi o ‘zbek adabiyoti va uning bu kungi sodda
shevasi, menimcha, o ‘sha chig ‘atoy shevasidan o zga emasdir”, degan fikri uning
nafaqat poetik timsollar, balki badiiy asar tili borasida ham Navoiyni o‘ziga ustoz
deb bilganidan darak beradi. Biz shoir she’riyatini ana shu jihatdan — Navoiyona
poetik timsollarning yangilanishi nugtai nazaridan tahlil etishga harakat gilamiz.

Cho‘lponning “Suygan choqlarda” she’rida mana bunday satrlarni o‘qiymiz:

Go zallarning malikasi ekansan,
Buni sening ko zlaringdan o ‘qidim.
O ‘qidim-da, istigbolim qushiga
Xayolimdan oltin qafas to ‘qidim.

Istigbol haqidagi o‘y nafagat Cho‘lponni, u bilan bir zamonda yashagan
barcha millatparvarlarni o‘ylantirgani ayon. Millatning munavvar siymolari bu
o‘ydan iztirob iskanjasiga tushgani ham rost [To‘raev, 2002:84]. Shoirning istigbol
qushiga xayolidan oltin qafas to‘qishi — buning yorqin dalili. O‘kinch ruhi bilan
sug‘orilgan bu satrlarni o‘qir ekansiz, beixtiyor hazrat Alisher Navoiyning
“G‘urbatda g‘arib...” deb boshlanuvchi ruboiysidagi “Oltun gafas ichra gar qizil
gul butsa, Bulbulg‘a tikandek oshyon bo ‘lmas emish”, misralari yodga keladi.
Navoiyshunos Yoqubjon Is’hoqov “Muhim falsafiy xulosa yoki tezisni bayon
qilib, uni hayotiy detallar yordamida asoslash bir qator ruboiylar uchun xos bo‘lib,
bu hol ularning semantik strukturasiga ham o‘ziga xoslik bag‘ishlashi” [Is’hoqov,
1983:82] haqida yozar ekan, misol sifatida ayni shu ruboiyni keltiradi. Ma’lum
bo‘ladiki, garchi Cho‘lpon she’ri barmoqda, hazrat Navoiy ruboiysi aruzda bitilgan
bo‘lsa-da, bu ikki she’rni “oltin qafas™ timsoli va uning zamiriga singdirilgan
falsafiy (Cho‘lponda ijtimoiy) mohiyatning o‘ziga xos badiiy talgini birlashtirib
turadi. Cho‘lpon istibdodni ham g‘ariblikning bir ko‘rinishi deb tushunadi.
Uningcha, istigbol qushi erk istaydi, go‘zallar malikasi — o‘sha erk. “Istigbol”’ning
“istiglol”’ga hamohangligi ham e’tiborli. “Oltin qafas™ timsolining mazkur she’r
mohiyatiga singib ketgani ikkinchi bandda bulbulning eslanishida ham ko‘rinadi:
“Alamzada bulbul yig ‘lab kechalar, Alamingning so ‘ngin tamom etmadi”’. Ma’lum
bo‘ladiki, Cho‘lpon buyuk salafi she’riyatidagi har ikki — “oltin qafas”, “bulbul”
poetik timsollariga zamon ruhini olib kirgan, an’anaviy obrazga yangi mazmun
bag‘ishlagan. Zero, adabiyotshunos Ibrohim Haqqul ta’biri bilan aytganda:
“Cho‘lpon ijodining zamini va osmoni — Vatan. U hur va muzaffar Turkiston
kuychisi. Cho‘lpon o‘zini yurtning pok istakli shoiri deb bilgan va hech gachon
pokiza istaklaridan kechmagan. Cho‘lpon orzu-istaklarining kuchi shundaki, shoir
ona Turkiston tuprog‘i kelgindi yovlar tomonidan toptalishiga garshi munosabatini
yashirmagan. Beruniy, Ibn Sino, Amir Temur, Mirzo Ulug‘bek, Alisher Navoiy,
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Mirzo Bobur avlodlarining tarixi, tili, malaniyati, fan va san’ati buzg‘unlik,
siquvga giriftor etilayotganini baralla so‘zlay olgan” [Haqqulov, 2018:5].

Cho‘lponning “Qalandar ishqi” g‘azali 1920-yilda yozilgan. Ma’lumki,
o‘sha yili 1-5 sentyabr kunlari Bokuda Sharq xalglari qurultoyi bo‘lib o‘tadi.
Shoirning aksar she’rlari ana shu qurultoy munosabati bilan qilingan sayohat
taassurotlari natijasida yozilgan. Qurultoyga Turkistondan butun boshli poezd to‘la
odam borgan. Xorijdan ham vakillar kelgan. Cho‘lponning mazkur g‘azali ostida
“Boku, 1920 yil” degan gayd uchraydi. She’r an’anaviy aruzda va muhabbat
mavzusida, hazaji musammani solim vaznida yozilgan.

Muhabbatning saroyi keng ekan, yo ‘Ini yo ‘qotdim-Kku,
Asrlik tosh yanglig * bu xatarlik yo ‘lda qotdim-Ku.

G‘azalda mazmun — ishqiy, ohang — ravon, dard — cho‘ng. Ammo, “asrlik
tosh”, “xatarlik yo‘l” va unda “qotmoq” tasviri ishqiy mazmundan uzogroqday
go‘yo. Sarlavhadan so‘ng “Eski tartibda” degan izohning kelishi uning har
jihatdan, jumladan, poetik obrazlariga ko‘ra ham, mumtoz shoirlar ijodiy yo‘lida
yaratilganini ko‘rsatadi. Jumladan, “muhabbatning saroyi” iborasi shoir tomonidan
ishqg bilan yashash tarzi, muhabbat kechinmasi bilan umrguzaronlik gilish
mazmunini ifodalaydi. Muhabbat dialektikasi visol va hajr, lazzat va iztirob
tushunchalari uyg‘unligida mavjuddir. Navoiyda bunday turmush tarzini
ifodalashda shunga muvofiq bo‘lgan vafo qgasri, sanam qasri, tun gasri, oy gasri,
jahon qasri, falak qasri kabi o‘nlab metaforalar mavjudki, Cho‘lpon ulardan
ta’sirlanmagan bo‘lishi mumkin emas.

Imorat tarhidur na’lu alifdin har taraf ko ‘ksum,
Vafo qasrin qo ‘parsang, bu binolar uzra devor et .

Hazrat Navoiy qo‘llagan “vafo qasri” metaforasi zamirida chuqur mazmun
ifoda etilgan. “Vafo qasri” va “muhabbatning saroyi” metaforalariga yuklangan
ma’noda muayyan farq bo‘lgani singari o‘zaro uyg‘unlik ham borligi kuzatiladi.
Bundan tashqari, “Asrlik tosh” birikmasi ifodalagan mazmun, xususan, toshning
poetik timsolga aylanishi ham xalq tili bilan birga Navoiy ta’sirida shakllanganidan
dalolat beradi. Navoiyning bir gancha g‘azallarida tosh betakror poetik timsolga
aylantirilgani bu obrazning lirik gahramon ruhiyatini tasvirlashdagi o‘rni qanchalik
baland ekanini ko‘rsatadi. Misol uchun quyidagi baytni keltirish mumkin:

Qatra gonlar gar tomar ko ‘ksumga urg ‘an toshdin,
Zaxmdindur demakim, qon yig ‘lar ahvolimg ‘a tosh [Navoiy, 2001:45].

Bunday tadrij usulida balog‘at bilan yozilgan misralar Cho‘lpon tafakkuriga
chagmoqday ta’sir etgani shubhasiz. Shuning barobarida, bu kabi satrlar
Cho‘lponning nazm imoratini Navoiy she’riyatiga xos timsollar asosiga qurgani
hagidagi fikrni tasdiglaydi.

Karashma dengizin ko ‘rdim, na nozlik to ‘lqini bordir,
Halokat bo ‘lg ‘usin bilmay qulochni katta otdim-Ku.

Ushbu baytni tahlil etar ekan, professor Begali Qosimov mana bunday
yozadi: ‘“Karashma birovga yoqish uchun qilinadigan nozli, yoqimli xatti-
harakatdir. Shoir uni dengizga giyos qilyapti. Yoqimli dengiz, muallif nazdida
uning po‘rtanali ham, osoyishta ham payti emas. Yengil chayqalib turgan holati.
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Ohista chayqgalgan dengiz kishini o‘ziga rom etib, unga tushgan kishini
ichkarilarga olib ketib qolganiday ma’shuganing ham yoqimli harakatlari oshigni
sehrlab, oxiri nima bilan tugashini aytib bo‘lmaydigan holga keltirib qo‘ygan.
She’rda mumtoz adabiyotimizga xos bo‘lgan mana shu ruhiy va moddiy
holatlarning ayni bir matnda jamlanishi yaqqol ko‘rinib turibdi. Ayni paytda, bu
yerda aldanganlik e’tirofi, hatto uning yengil iztirobi ham bo‘rtib turibdi”
[Qosimov, 2004:445]. Olimning bu tahlili bugungi o‘quvchining she’r mohiyatini
anglashida katta ahamiyatga ega ekani shubhasiz. Birog hazrat Alisher Navoiy va
Cho‘lpon qo‘llagan poetik timsollarni qiyosiy o‘rganish she’r mazmunini yanada
chuqurrog tushunish imkonini berishi ham aniqdir. Cho‘lpon she’riyatida har bir
misraning poetik mukammallikda namoyon bo‘lishi buyuk salafi ;jod maktabidan
bahramandlik natijasi sifatida baholanishi mumkin. Yugqoridagi bayt avvalida
kelgan “Karashma dengizi” kabi nozik iboralar Navoiyning “ishq bahri”, “vasl
bahri”, “latofat bahri”, “g‘am bahri”, “ko‘k bahri”, “fano bahri”, “chaman bahri”
kabi juda ko‘p takrorlanuvchi istioralari ta’sirida yaralganini anglab olish giyin
€emas.

Ishq bahrida duri vasl istasang, ey ahli dard,

Ko ‘nglunguz ul naqd yodi birla xursand aylangiz.

Tabiiyki, Navoiy baytidagi “ishq bahri” bilan Cho‘lpon she’ridagi
“karashma dengizi” metaforalari o‘rtasida muayyan farq bor. Navoiy g‘azalida
agarchi ahli dard ishg bahrida vasl durini istasa, ko ‘nglini ul naqd yodi birla
xursand etmog ‘i zarurligi uqdiriladi. Ya’ni bu o‘rinda sof oshiqona tuyg‘ular
talqini berilgan. Cho‘lponda “karashma dengizi” metaforasi zamirida ishqiy
kechinma tasviri tagmatniga ijtimoiy ruh ifodasi ham singdirib yuborilgani
kuzatiladi. “Halokat bo‘lg ‘usin bilmay qulochni katta otdim-ku” satri shunday
xulosa chigarish uchun yetarli asos beradi. Lekin har holda “karashma dengizi”
metaforasi mumtoz she’riyat, alalxusus Navoiy lirikasi ta’sirida ijod etilgani
hagigatga yaqindir.

Ta’kidlash kerakki, Cho‘lpon XX asr boshlari sharoitida butun galbi bilan
hazrat Alisher Navoiyga muhabbat va ehtirom ko‘rsatgan, buyuk salafi
jjodxonasidan muttasil saboq olgan, she’riyatda uning lirikasiga xos poetik obraz
va timsollarni yangi ruh, yangicha talginlar asosida davom ettirgan va shu negizda
yangi zamon she’riyatiga asos solgan.
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ALISHER NAVOILY “XAMSA”SIDAGI OBRAZLAR TALQINI (QUYOSH
OBRAZI MISOLIDA)
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Jizzax davlat pedagogika universiteti dotsenti
filologiya fanlari nomzodi

Annotatsiya. Ushbu maqgolada quyosh obrazining kelib chiqishi, yetti
sayyoraning biri sifatidagi dunyo madaniyati va adabiyotidagi ahamiyatiga nazar
tashlangan. Shu nugtayi nazardan kelib chiggan holda ulug® o‘zbek shoiri va
mutafakkiri Alisher Navoiy ijodidagi ahamiyati to‘g‘risida so‘z yuritilgan. Ushbu
obrazning Alisher Navoiy “Xamsa” dostonlaridagi ramziylik xususiyati va uning
ulug® shoir jjodidagi ahamiyati tahlil qilingan.

Kalit so‘zlar: mugaddas yettilik, shumerlar madaniyati, yetti sayyora, Alisher
Navoiy, “Xamsa” dostonlari, me’rojnoma, go‘zallik timsoli.

Buyuk mutafakkir shoir, g‘azal mulkining sultoni Alisher Navoiy qalamiga
mansub “Xamsa”si dostonlarining har birining mugaddimasida etti sayyora
an’anaviy tarzda berilgan me’rojnomalarda muhim obraz sifatida uchraydi
[Davlatov: 2021, 84-97]. Nega aynan yetti sayyora? Chunki bu ragam sehrli
raqamlarning eng mashhuri bo‘lib, aynigsa, Sharqda juda e’zozlangan. Bu
ragamning kelib chiqishi va sayyoralar bilan bog‘lanishi hagida ma’lumot berar
ekan, S.Hasanov uni Bobilning janubida yashagan shumerlarning diniy e’tiqodlari
bilan bog‘liq holda tushuntiradi [Hasanov: 1991, 151-161]. Adabiyotlarda
Shumerlarning aslida O‘rta Osiyo xalqlarining ajdodlari sifatida talqin etish ko‘p
uchraydi [Ziyotov 2012]. Shumerlarning madaniyatini o‘zlashtirib, rivojlantirgan
Bobil tamaddunida astronomiya ham asosiy o‘rin egallab, Yer atrofidagi yetti
sayyora (o‘sha davrdagi tasavvur bo‘yicha) olam va inson hayotiga ta’sir
o‘tkazuvchi yetti iloh deb qabul qilinadi. Yettilikka asoslangan hafta kunlari
shakllangan. Yetti iloh har bir kunning homiysi deb belgilangan.

Yetti sayyora vyetti iglim, panteon  (dastlabki madaniyatlarda barcha
ma’budlarga atab qurilgan ibodatxona)ning yetti asosiy ma’budi va haftaning yetti
kuni bilan ham bog‘lanadi.
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Islom dinining yakkaxudolik g‘oyasi — Tavhid ta’sirida Musulmon sharqi
tasavvurlarida olam muvozanati masalasida yettilik garmoniyasi diniy-ilohiy
ahamiyatini pasaytirdi. Bobil diniy garashlari va madaniyati orqali o‘zlashgan
gqahramonlar endi ilohlar emas, shunchaki Yer atrofini o‘rab turgan sayyoralar
sifatida talgin gilina boshlandi. Birog bu garmoniya xalglar ongiga shunchalik
singib ulgurgan ediki, odamlarning tafakkuri va iste’molidan butunlay chiqib
ketmadi. Natijada, yetti sayyora haftaning yetti kuniga, yetti iglimga va kishilar
ongiga ta’sir o‘tkazishi, homiylik qilishi, xosiyatli yoki xosiyatsiz ekanligi va
hokazolar hagidagi garashlar Musulmon sharqi astrologiyasida ham saglanib goldi.
Garchi endi ular ma’budlar yoki farishtalar darajasida bo‘lmasalar ham,
me’rojnomalarda tasvirlanishicha, islom payg‘ambarining uzangisini o‘pib, uning
gadami yetganidan faxrga to‘lsalar ham, yashab qoldilar [Ziyotov: 2012;
Jumayeva: 2006; Jorayev: 1991; Jorayev: 1991]. Bu sayyoralar orasida Quyosh
yoritgichi (Navoiy ijodida sayyora deb ataladi) quyidagicha tasnif etiladi:

Quyosh (Mehr, Kun, Shams, turkiycha Yashiq) — Quyosh sistemasining
markaziy gismi; Yerga eng yaqin joylashgan, issiglik va yorug‘lik manbai bo‘lgan
I0JI/TY3.

Quyosh ko‘pincha oliy ma’budning dastlabki ramzi sifatida namoyon bo‘ladi
va u bilan uyg‘unlashtiriladi. Qadimgi Misrda Quyosh ma’budi Ra ma’budlarning
“rahbar ilohi” sanalgan.

Zardushtiylik dinida Quyosh ma’budi — Mitraning hamma narsani ko‘radigan
ko‘zi adolatni mujassamlashtiradi. U hamma narsani ko‘radi va  biladi — bu esa
Quyosh ma’budining eng muhim xislatlaridan biridir.

Islom dini ta’sirida Quyoshning bunday “ilohiy xususiyatlari” kamaygan
bo‘lsa-da, islom davridagi yozma yodgorliklarda ularning unsurlari saglanib
golganligini ko‘rishimiz mumkin. Masalan, “Qutadg‘u bilig’da to‘rt asosiy
gahramondan dastlabkisining ismi Kuntug‘di bo‘lib, u podsho, shu bilan birga
adolat ramzi. Bu Quyoshning doimo nur taratib turuvchi, hamma narsadan ogoh va
ayni paytda dunyoda adolatday ustuvorlik kasb etganligidan kelib chiggan, deyish
mumkin.

Navoiy ijodini kuzatar ekanmiz, biz bu obrazlarning bir necha ming vyillik
taraqqiyotini islomiy qarashlar bilan omixtalashgan va ayni paytda shoirning
dohiyona iste’dodi bilan yangidan yangi qirralari kashf etilgan holda ko‘ramiz. Shu
o‘rinda bir ishtiboh. Adabiyotshunos olim H.Eshonqulov “Samovot — ishq
mazhari” nomli monorgafiyasida sayyoralar obrazlari haqida fikr yuritar ekan,
“Alisher Navoiy va boshqa ijodkorlarimiz ma’naviy ijodiy merosi misolida ko‘rib
o‘tganimiz yetti sayyora va o‘n ikki burj mumtoz she’riyatda qo‘llanish ko‘lami
keng bo‘lgan samoviy timsollar bo‘lib, ular birinchidan, o‘z ma’nosida (samovot
jismlari), ikkinchidan, ishg-u oshiglik bilan alogador murakkab ruhiy jarayonlarni
ifodalash uchun faol tashbehlar vazifasini o‘taydi”’[Eshonqulov: 2008,60], deb fikr
bildiradi. Ko‘rib o‘tganimiz misollarda nafaqat ishqg-u oshiqlik, balki yana ko‘plab
ma’no qirralari namoyon bo‘ladi. Jumladan: Quyosh (mehr) — Islom dini ta’sirida
quyoshning “ilohiy xususiyatlari” kamaygan bo‘lsa-da, islom davridagi ba’zi
yozma yodgorliklarda ularning unsurlari saqlanib qolgan. Masalan, “Qutadg‘u
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bilig”da to‘rt asosiy qahramondan dastlabkisining ismi Kuntug*‘di bo‘lib, u podsho,
shu bilan birga adolat ramzi. Bu quyoshning doimo nur taratib turuvchi, hamma
narsadan ogoh va ayni paytda moddiy olam hodisalariga bir xilda yondashuvchi
ekanligidan kelib chiqggan.

Umuman olganda, quyosh faol va ijobiy tamoyil bilan ifodalanadi. Ingliz
tilida va boshga tillarda yakshanba quyosh sharafiga Sunday — Quyosh kuni deb
nomlangan. Navoiy asarlaridagi sermahsul obrazlardan biri hisoblanib, shoir
lirikasida u oy obrazi bilan gohi tanosub, gohi tazod san’atlarini yuzaga keltiradi.
Ba’zida Tangri va banda, oshiq va ma’shuq orasidagi munosabatni ifodalash uchun
zarra obrazi bilan parallel ravishda, tazod san’atini ifodalagan holda qo‘llangan:

Budu nobudum agar teng bo ‘Idi jonon ollida,
Zarra yo ‘qu bori tengdur mehri raxshon ollida.[Navoiy: 1987,448]

U me’rojnomalarda to‘rtinchi iglim va payshanba kuni homiysi shohi anjum
(yulduzlar podshosi), ilohiy manba sifatida ham talqin etiladi. Me’rojnomalarda
to‘rtinchi falak sohibi, Iso payg‘ambar bilan ham ayniylashtiriladi.

“Hayratu-l-abror”da quyosh sozi 80 marta ishlatilgan bo‘lib, ular Navoiyning
ustozlari, do‘stlari, Husayn Boyqaro va boshqa qahramonlari ta’rifida keltirilgan.
Dostonda mehr so‘zi to‘qson sakkiz o‘rinda qo‘llanilgan bo‘lib, quyosh va
muhabbat ma’nolarini ifodalagan. Me’rojnomada esa odatdagidek, rasululloh bilan
qiyosan tasvirlanadi. Ko‘ngulning safari ta’rifida Navoiy uni obrazli til bilan
yorug‘, nurafshon pari paykar deya ta’riflaydi. “Farhod va Shirin”’da quyosh so‘zi
124 marta ishlatilgan bo‘lib, aksariyati ko‘chma ma’noda qo‘llanilgan. Masalan,
na’tda Navoily Muhammad payg‘ambarni quyosh deb ataydi. Mehr so‘zi 106 marta
keltirilgan bo‘lib asosan qahramonlar va ayniqgsa, Shirin ta’rifida ko‘p qo‘llanilgan.

Dostondagi me’rojnomada:

Quyoshga chun surub gardun xiromin,

Uyotdin yer quyi aylab magomin.[Navoiy: 199,122]
bayti keltiriladi. Ya’ni: Rasululloh Quyoshga falakka monand tulporini
yetkazgandan so‘ng u uyatdan yerga kirib ketdi. Ko‘rganimizdek, tabiiy hodisa,
ya’ni quyoshning har shomda yerga botishidan Navoiy o‘ziga xos poetik xulosa
chigarmoqda.

“Layli va Majnun”da quyosh so‘zi 42 marta qo‘llanilgan bo‘lib, Muhammad
payg‘ambar madhi va qahramonlar ta’rifida faol ishtirok etadi. Chunonchi,
me’rojnomada Iso Quyoshga emas, balki Quyosh Isoga yetishganligi uchun libosi
zarbaft bo‘ldi, deyiladi. “Sab’ai sayyor’da quyosh 77 marta, mehr so‘zi esa 22 bor
ishlatilgan bo‘lsa, “Saddi Iskandariy” dostonida quyosh so‘ziga 129 bor murojaat
etilib, qahramonlar va ayniqsa Iskandar ta’rifida faol qo‘llanilgan. Me’rojnomada
esa, quyoshning rasululloh salobatidan xijolat bo‘lib yerga kirgani ta’riflanadi.

Navoiy Quyoshni mehr, munavvar pari paykar, quyosh va to‘rtinchi osmon
egasi nomlari bilan ataydi. U qiyomat yaqinligini bilib, gorayib ketdi, deya
munojotda unga murojaat giladi. Ayni paytda Iso payg‘ambarning makoni
ekanligini eslatadi. Iso unga yetishgach, Quyoshning libosi zarbaft (sariq) bo‘ldi,
Muhammad payg‘ambarning salobatini ko‘rgach esa, soyasidan chiqolmadi,

57



xijolatdan hilolga aylanib qoldi, uyatdan yerga kirib ketdi, deya uning har shom
yerga botish hodisasini poetik izohlaydi.

“Xamsa”da pari-paykar istilohi qo‘llanilganda quyoshning majoziyligi biroz
o‘zgartirilgan. Bu o‘rinda Navoiyning lirikasiga xoslik, ya’ni ma’shugani quyosh
sifatida tasvirlashga yaqinlik ko‘rinadi. Qolgan o‘rinlarda quyoshning azaliy
majoziyligi kuchaytirilgan. Mehr so‘zi bilan ayniy qo‘llanilganda quyoshning
azaliy “xususiyati” — beminnat mehr-muhabbat ulashuvchi manba ekanligiga ham
e’tibor qaratilgan.

Xulosa qilib aytganda, Navoiy o‘zigacha bo‘lgan davrda majoziy obrazlar
sifatida forsiy va turkiy adabiyotda faol qo‘llanilgan yetti sayyora, jumladan
Quyosh obrazini ijodiy gayta ishladi va faollashtirdi. Ushbu obrazni “Xamsa”da
bir necha ma’no qirralarini jilvalantirgan holda tasvirladi.
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Alisher Navoiy nomi asrlardan beri xalgimizning birligi, buyukligi, faxru
iftixori timsoli bo‘lib kelmoqda. Shu paytga gadar necha-necha avlodlar bu buyuk
zotning merosidan bahramand bo‘lib o‘sdi. Mutafakkir ijodiyotini xalgimiz
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ma’naviyatiga yetkazish, bu nodir merosning badiiy gimmatini, uning sir-u
asrorlarini ko‘rsatib berish adabiyotshunosligimizning muhim tarmog‘iga aylangan
navoiyshunoslik  sohasining muhim  vazifasidir. O‘zbek va  jahon
adabiyotshunosligi uchun eng dolzarb ilmiy muammolardan biri Hazrat Navoiy
jjodining mislsiz qirralarini  tahlil va talgin qilish, Navoiyning jahoniy
fenomenining joriylanishiga hissa qo‘shishdan iborat.

“Hayrat ul-abror” didaktik ruhning ustuvorligi, obrazlar rang-barangligi, oz
davridagi ijtimoiy muammolarning bir ganchasining ro‘y-rost ochib berilishi,
xususan, turkiy tildagi ulkan obidaning ilk mugaddimaviy dostoni sifatida
shoirning “Xamsa” yozishdan magsad-muddaosini o°zida to‘la-to‘kis namoyon eta
olishi va mavzu ko‘lamining kengligi bilan “Xamsa’ning keyingi dostonlaridan
ajralib turadi. Ustoz Oybek aytganidek, “Hayrat ul-abror” Navoiy dunyoqarashini
o‘rganishda nihoyatda boy va qimmatli materiallarni o‘z ichiga olgan dostondir”?.
Demak, mutafakkirning olam va odam, dunyo hodisotlari, diniy-irofniy garashlar
majmui... barcha-barchasi haqida badiiy-falsafiy garashlari ifodasini topgan
“Navoily dunyoqgarashining bayonnomasi” (N.Komilov)dir. Navoiyshunos
N.Jabborovga ko‘ra “ulug® shoir ijodining cho‘qqisi bo‘lgan “Xamsa’ning
yangicha talqinlari yaratilishi zarur. Bizningcha, “Xamsa”ning kaliti bu -
“Hayratu-l-abror”. Keyingi to‘rt doston mobhiyatini tahqiq etish uchun “Hayratu-I-
abror” to‘laqonli ilmiy inkishof etilishi, boshga dostonlar tadgigida ham undan
foydalanilishi zarur”2. Shu boiski, buyuk beshlikning ilk dostoni — “Hayrat ul-
abror” yuzasidan ko‘plab tadqiqotlar amalga oshirilgan. Quyida biz istiglol davri
xamsashunosligida “Hayrat ul-abror”ning yangi tadqiq va talginlari haqida
mulohaza yuritishni joiz topdik.

“Hayrat ul-abror’da diniy-ma’rifiy g‘oyalar talqini. Milliy istiglol bergan
ulug® ne’matlardan biri, bu — e’tigod, o°zlik, ajdodlar merosini xolis o‘rganish
bo‘ldi. Sobiq sho‘ro adabiyotshunosligi Alisher Navoiyga gumanistik g‘oyalar
manbai, turkiy til fidoyisi, adabiyotshunos o‘laroq munosabatda bo‘ldi.
Asarlaridan ijtimoiy g‘oyalarni davrga moslashtirish talab qilindi. Mustaqillik
davri o‘zbek adabiyotshunosligida esa shoir asarlarining tasavvufiy girralarini
tadqiq etish, badiiyat shunchaki jamiyat talabalari mahsuli bo‘lmay, san’at
namunasi ekanligi asosiy masalaga aylandi.

Mustaqillikkacha bo‘lgan nashrlarda tushirib qoldirilgan hamd va na’tlar
talgini, munojotlar tahlili orgali Navoiy adabiy-estetik, diniy-ma’rifiy qarashlari
o‘rganila boshlandi. “Xamsa” tarkibiga kirgan har bir doston Alloh taologa hamd,
munojot va Rasululloh (s.a.v)ga na’t bilan boshlanadi. Aqoid ilmiga oid hagiqgatlar
ana shu mugaddima gismlarining asosini tashkil etadi. Ulug® shoir har bir bayt, har
bir misra zamiriga Qur’oni karim oyatlari va hadisi shariflar mazmunini mahorat
bilan singdirib yuboradi. Ayrim o‘rinlarda ulardan iqtiboslar keltiradi”3. Olim
fikrini dalillashda “Hayrat ul-abror” ning avvalgi munojotida insonga berilgan
““Karramno” keldi manoqib ango, “Ahsani taqvim munosib ango. Baytini

! Kapanr: Oiiéex. Mykammai acapiap TymiamMu. YH yuunun tom. Tomkenr, 1979. 257-Ger.

2 JKa660opos H. Maounii axauaunr coxubkuponn. Monorpagus. Tomkent, “Adabiyot”. 2021. 9-6er.

® XKa66opos H. Maounii axauaunr coxubkuponn. Monorpagus. Tomkent, “Adabiyot”. 2021. 24-6eT.
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shunday talgin etadi: “Karramno” so‘zi “Isro” surasining “Batahqiq Biz bani
Odamni azizu mukarram qilib qo‘ydik” mazmunidagi 70-oyatidan iqtibos. “Ahsani
tagvim” jumlasi “Tiyn” surasining ‘“Batahqiq, Biz  insonni yaxshi suratda
yaratdik” mazmunidagi 4-oyatidan olingan. Hazrat Alisher Navoiy Alloh taolo
insonni mukarram qilgani va yaxshi suratda yaratgani bilan bog‘liq Qur’oni
karimdagi ikki ilohiy xabarni bir baytga jamlash orgali Odam farzandlarining
maqomi yuksak ekani, shunga munosib hayot kechirmog‘i zarurligi masalasiga
urg‘u bergan™. “Xamsa ning kaliti” maqolasida olim dostonning nomlanishidan
bahs yuritadi hamda ma’qul variant sifati “Hayratu-l-abror” shaklini asoslab
ko‘rsatadi. Akademik A.Rustamov ham asar nomini shu tarzda qo‘llaydi®.
“Bismillahir-Rahmonir-Rahim” kalimasining sharhiga bag‘ishlangan bobni
nuktadonlik bilan talqin gilar ekan: ‘“Asarning mazkur bobida insonlar ana
shu kalima (durri yatim— Z.Q)mohiyatiga ko‘ra ikki toifaga: ahli qabul va
ahli radga bo‘linishi chuqur mazmun va go‘zal badiiy shakl uyg‘unligida
yoritilgan, — deb ko‘rsatadi. — Muallif ta’rificha, Haq taolo dargohida ular
ikkalasi ham mehmon. Farqi shundaki, ahli rad qahr aro bo‘lsa, ahli gabul —
lutf aro. Qahr va lutf tushunchalari “Xamsa”— ning o‘q ildizini tashkil etadi®.
“Xamsa”’ning hamda sarlavhasi A.Rustamiy, yosh tadqiqotchi A.Malik
tomonidan ham sharh va talgin etilgan’.

Ma’lumki, dostonning 17-bobi “Ko‘ngil ta’rifida” deb ataladi va shoir
azalda Xoligning maqgsadi Odami xokiy emas, balki ko‘ngil ganjinasi ekanligini,
shu bois kasbi kamolot aynan ko‘ngilga, ruhga xosligini ta’kidlaydi:

Solik ani argi muallo dedi,

So ‘fi ani olami kubro dedi.

Ka’baki, olamning o ‘lub giblasi,
Qadri yo ‘q andogki ko ‘ngul ka’basi.

Kim bu xaloyiqga erur sajdagoh,

Ul biri xoligga erur jilvagoh.®

Solik  va so‘fiy uchun “olami kubro” bo‘lgan ko‘ngil, Xoligning
jilvagohidir. Tasavvuf bilimdoni Najmiddin Komilov “Ko‘ngil 0‘z sayri davomida
barcha borlig, butun mavjudotning Allohga zikr aytishini, alloh nuri bilan
yoritilganini ko‘radi. Jumladan, inson a’zolari ham o‘z Yaratuvchisiga tasbeh
aytadi deb tasvirlaydi Navoiy. Bu bilan shoir aytmoqchiki, inson ko‘ngli (ko‘ngil
bu — ruh) — Alloh yaratgan oliy hilgat, u ilohiy nur makoni”®, — deydi.

4 Kypcarunran acap, 24-06er.

5 Pycrammit A. Anubnap ogobunan agadmap. Tomkent, “MavsHaBusT”, 2003.

6 JKa660poB H. Maonuii axiuHuHr coxubkuponu. Monorpadus. Tomkent, “Adabiyot”. 2021. 139-6eT.

" Pycramuii A.Xamn capnasxacu // Kuro6aa: Anubnap onobunan agadnap. Tomkent, “MabHapusar”, 2003, 64-72-
Oermap; Mamuk A. Amumep HaBomdHWHT WMiox, omaM Ba ofmaM Xakumaru ¢ancadacu (“Xamca’marm xamp Ba
MYHOXXOT 600map Taxymnu) // https://www.ziyouz.uz/ilm-va-fan/adabiyot/akrom-malik-alisher-navoiyning-iloh-
olam-va-odam-hagidagi-falsafasi/

8 Anumiep Hasowit. Xaiipar yn abpop. MAT. 7-tom. 1991. 73-6Ger.

® H.Komunos. Xusp yammacy. Tomkent, “Masnasusat”, 2005. 8-6eT
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Alisher Navoiy dunyogarashi — diniy-tasavvufiy, ma’rifiy-falsafiy ham
jtimoiy qarashlari, ayniqsa, komil inson, ma’rifatli shaxs haqidagi mushohadalari
dostonning birinchi va ikkinchi magqolotlarida o‘z ifodasini topgan. Ular
mutafaakkir ijodining asosiy mohiyatini to‘la anglashga hizmat qiladi. Keyingi
yillarda xamsashunoslikni bu jihatlar tadqiqiga e’tibor qaratganidan shuni anglash
mumkinki, shoir badiiy tafakkur dunyosini teranroq anglashga yo‘l ochadi.
“Xamsa” tarkibidagi na’tlarning o‘rganilishi ham yuqoridagi fikrlarimizni
to‘Idiradi®®.

“Hayrat  ul-abror’ning tasavvufiy = mazmun-mohiyati  N.Komilov,
M.Muhiddinov, I.Haqqulov, M.Imomnazarov, N.Jabborov tadqiqotlarida oz
aksini topganini ko‘rishimiz mumkin.

“Hayrat ul-abror”ning tuzilishi, poetikasi va obrazlar olami.

Muayyan ijodkorning badiiy salohiyati va iste’dodi haqida so‘z borganda,
uning tasvir ob’ekti sifatida nimalarni olgani emas, balki o‘sha ob’ekt yoki
predmetni ganday tasvirlagani muhim hisoblanadi. Shu ma’noda u yoki bu muallif
jjodiga yoxud muayyan badiiy asarga baho berilar ekan, ijodkor ifodalamoqchi
bo‘lgan g‘oya ganday badiiy timsollar, poetik vositalar, badiiylik qonuniyatlari
orgali ifodalanganiga diggat qaratilgan. Adabiy asarning badiiy jihatdan
yetukligiga birlamchi asos vogelik, deb ko‘rsatadi A.Rustamiy va ikkinchi asosi
sifatida: “Adabiy asarning badiiyligi tabiat yaratgan mavjudot va mahluqotdagi
go‘zallik singaridir. Farqi shundaki, badiiylik sun’ity, ya’ni inson yaratgan
go‘zallikning bir turidir. Lekin sun’iy go‘zallik ham yetuk bo‘ligi uchun tabiiy
go‘zallikka xos xossalarga ega bo‘lishi kerak. Ana shu xossalar badily
yetuklikning ikkinchi asosini tashkil giladi”*!, — deydi. Demak, badiiy asarning
qurilmasi, ya’ni kompozitsion butunligi, poetik mukammalligi uning to‘kisligini
ta’min etadi.

“Hayrat ul-abror” “Xamsa’ning boshqa dostonlaridan farqli ravishda bir
necha qasidalar, hikoyalar majmuasidir, — deb ko‘rsatadi tadqiqotchi N.Sharipova.
— Dostonda epik tasvir emas, falsafiy talgin ustunlik qiladi, mualliftning ta’rif va
tavsiflari yetakchi rol o‘ynaydi, syujet va vogealar bayonini shoirning fikr-u
garashlari boshqarib turadi2,

Xamsashunoslikda keyingi yillarda olib borilgan tadgigotlarda dostonlarning
poetikasi masalasi, jumladan, obrazlar tizimi, kompozitsion tuzilishi, struturasi,
xronotop, balog‘at, germenevtik, vazn va qofiya xususiyatlari hamda til va uslub
masalalarini o‘rganishga ko‘proq e’tibor berilganini ko‘rishimiz mumkin. Istiglol
davri navoiyshunosligida birgina, “Hayrat ul-abror” dostoni asosida bir gancha
dissertatsiyalar yaratildi®, Mazkur doston an’anaviy xamsanavislikning ilk
dostonlari ruhida yozilgan bo‘lib, unda ulug® shoirning o°ziga xos g‘oyaviy-badiiy
kashfiyotlariga ham salmoqli o‘rin berilgan. Bu kashfiyotlarning mohiyatini to‘la

1 Mckanpapop ®. Anummep Hapowii AocToHJIapuia HABTIAP NMOITHKACH. @®WioL. Qannapu 6yiimua
¢dancada noxropu nucc... Tomkent, 2023.
11 A.Pycramuii. Aqu6aap odoxunan anaéaap. Tomxent, 2003. 45-Ger.
2 IITapunosa H. Aaumep Hapomitnunr “Xaiipat y;i-a6pop” AocTonn nodtukacu. ®uiosnorus dganaapu
oyiiuua ¢gancada nokropu gucc... 16-6et.
1 MyxugannoB. Anuimep Hapouii Ba yHuHT canadiapn mkoanaa MHCOH KoHumemuusicu (“Xamca”iapHuHT
OMpPUHYH TOCTOHJIAPH acocuaa) puion.g.aok. aucce... Tomkent, 1995.
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anglash uchun salaflar xamsalarining ilk dostonlari bilan “Hayrat ul-abror’ning
poetik xususiyatlarini qiyosiy-tipologik yo‘sinda o‘rganish, Navoiy dostoning
o‘ziga xos strukturasi, syujeti, kompozitsiyasi, obrazlar tizimining g‘oyaviy-badiiy
ifodasidagi poetik vazifalarni aniglash, komil inson tushunchasining birinchi
masalaga ko‘tarilgani atoqli olim M.Muhiddinovning doktorlik dissertatsiyasida
o‘rganilgan bo‘lsa, dostonning struktural qurilishi, hikoyatlarning o‘rni va
kompozitsion jihatlari, badiiyat masalalari hamda til xususiyatlari N.Sharipovaning
tadqiqotida o‘rganilgan.

Ma’lumki, jahon adabiyotshunosligida struktura va struktaral poetika xos
tadqiqotlarda matnning butunligini tashkil etgan har bir unsurning (sarlavha, so‘z,
jumla va boshq) badiiy vazifasini ochib berishga garatilgani bilan ahamiyatli.
N.Sharipova “Hayrat ul-abror’ning kompozitsion qurilishidan kelib chiqib,
dostonning tarkibiy asoslarini belgilagan. Asarning arxitektonikasini basmala (1-
bob), hamd (2-bob), 4-munojot (3-6 bob), 5 na’t (7-11 bob), salaflarga munosabat
(12-13 bob), so‘z ta’rifida (14-15 bob), hukmdorlar madhi (16-bob), ko‘ngil ta’rifi
(17-bob), uch hayrat (18-20 bob), Bahouddin Nagshband va Xoja Ahror madhi
(21-bob) kabi kirish manbalardan so‘ng maqolotlar (1-20) berilib, ularning doston
semantik qurilishidagi o‘rni, poetik vazifasi tahlil etiladi. Hamd, munojot, na’t va
hayratlarning ma’rifiy-irfoniy mohiyati, asar strukturasidagi pozitsiyasi, shoir
estetik idealini ifoda etish, doston semantik qurilishini shakllantirish singari muhim
vazifa ekanligi, ularning “kirish boblar”, “muqaddimaviy boblar’, “ilova
xarakteridagi boblar” emasligi, xususan, hayratlar dostonda asosiy semantik
qatlamni, g‘oyaviy-badily markazni tashkil etishili tadgiqotchi tomonidan ilgari
surilgan.

Adabiyotshunos T.Xo‘jaev “Navoiy “Xamsa”’si:obraz, badiiyat va mohiyat”
nomli monografiyasida dostondagi obrazlarni: payg‘ambarlar obrazi, avliyo,
so‘fly, shayx, umuman diniy tushuncha bilan bog‘liq siymolar, tarixiy shaxslar
timsoli (hukmdorlar, olimlar va hakimlar, shoirlar, turli toifa, kasb-hunar va amal
egalari), mifologik obrazlar (ezgulik, yovuzlik miflari, abadiy tiriklar
(o‘lmaydiganlar) obrazi), ishq-muhabbat bilan bog‘liq an’anaviy adabiy
gahramonlar hamda afsonaviy gahramonlar obrazi sifatida tasnif giladi.
N.G¢afforovning “Alisher Navoiy “Xamsa’sida so‘fiylar timsoli” mavzusidagi
dissertatsiyasida ham  so‘fiylar, tarixiy-tasavvufiy shaxslar, mohiyatan
tasavvuflashgan siymolar, Xoja Bahouddin, Hoja Ahror, Xoja Muhammad Porso,
Xoja Abu Nasr va boshga ulug® siymolarning navoiyona talqinlari o‘rganilgan.
Olim so‘fiylar timsolini ikkiga: tarixiy hamda ramziy ajratib, tarixiy siymolarning
o‘n ikkitasi “Hayrat ul-abror’da zikr zikr etilishi, ramziy timsollar esa
“Xamsa”ning qolgan dostonlarida uchrashi va bundan obrazlarga pirlik sifatlari aks
etgan payg‘ambarlar, murshid sifatida talqin etilgan tarixiy shaxslar va mohiyatan
so‘fiylashgan siymolar kirishini ta’kidlaydi®®.

14 Xyxaes T. Hapowuii “Xamca’cu:00pas, 6aguust Ba Moxusr. Tomkent, 2023. 7-6eT.
15 Fadpgopos H. Amumep Hapowit “Xamca’cuna cyduitnap tumconu. ®uaonorus (aHnapd HOM301M WIMHN
Jlapa’kaCHHM ONWII yIyH Jucc... TomkeHT, 1999. 122-6er.
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Alisher Navoiy ijodiyotini, jumladan, tafakkur nahri — “Xamsa’ni yangicha
yondashuv, poetik mezonlarda tadgiq va tahlil gilish ijodkorning badiiy tafakkur
taraqqiyotidagi o‘rnining nechoqli baland ekanligi, ijodining benazir qirralarini
isbotlaydi.

“HAYRATU-L-ABROR” STRUKTURASIDA SUJETDAN TASHQARI
KOMPOZITSION JIHATLARNING O‘RNI

Nigora Nuriddinovna SHARIPOVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti dotsenti, f.f.f.d. (PhD)

Annotatsiya. Maqolada ‘“Hayratu-l-abror” dostonidagi syujetdan tashqari
kompozitsion jihatlar: badiiy qoliplash, lirik chekinish, kiritma vogea yoki obraz
tahlilga tortilgan bo‘lib, ularning asar strukturasini shakllantirishdagi roli misollar
vositasida ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: struktura, kompozitsiya, badiiy qoliplash, lirik chekinish,
kiritma vogea, badiiy mahorat.

“Xamsa” ilk dostonlari strukturasi o‘ziga xos tarzda shakllantirilgan. Asarda
syujetdan tashqari kompozitsion jihatlar ham mavjud bo‘lib, muallif badiiy
konsepsiyasini shakllantirishda, asarning umumiy g‘oyasini yuzaga chiqarishda
ularning munosib ulushi mavjud. Bular quyidagilar:

-badiiy qoliplash.

-lirik chekinish;

-kiritma vogea yoki obraz.

“Hayrat ul-abror” dostoni yaxlit holda badiiy qoliplash asosiga qurilgan.
Chunki bu dostonda keltirilgan masala va hikoyatlar keyingi dostonlar uchun
o‘zak, asos hisoblanadi. “Xamsa” yaxlit kompozitsion yetuk asar bo‘lib, uning ilk
dostoni “Hayrat ul-abror’dagi bir qator hikoyatlar keyingi dostonlardagi syujetlar
uchun badiiy goliplash vazifasini bajaradi.

Lirik chekinish vogealar rivojiga daxldor bo‘lmagan unsur sifatida “Hayrat
ul-abror”da har bir bob so‘ngida shoirning Tangriga, soqiyga, o‘ziga murojaatida
ko‘zga tashlanadi. Boblar so‘ngida masalani xotimalash, asoslash va o‘z nuqtayi
nazarini ifodalash magsadida lirik chekinishga murojaat gilinadi:

Tebra Navoiyu navo demagil,

Harne emas bo ‘lsa, ravo, demagil.

Savtung erur boshtin-ayoq harza, qo‘p!
Boshlarig ‘a evrul, ayog ‘larin o ‘p! [H.A. —B.56]

Lirik chekinishlarda shoirning o‘ziga bo‘lgan o‘tkir da’vat, kuchli
murojaatlarda masalaga Navoiyning munosabati aniglanadi va shu orgali
kitobxonga estetik ta’sir ko‘rsatiladi. Soqiyga murojaatlarda da’vat, chaqiriq
ohanglaridan tashqari iltimos, o‘tinch ma’nolari ham uyg‘unlashadi:

Soqiy, yetubdur yana jismimg ‘a tob,
Yuzuma ur, boda suyidin gulob. [H.A. —B.70]
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Lirik chekinishlarning ba’zilarida munojotlar ruhi, Tangriga umidvorlik

ohanglari ustunlik giladi:
Yo Rab, o ‘shul tuhfani oxir nafas,
Ayla Navoiy ila hamrohu bas. [H.A. —B.94]

Soqiyga murojaatlar ham zimdan Allohga murojaatdir. Bu kabi lirik
chekinishlarda ham shoirning maqsadi, ma’lum masala yuzasidan fikri va
munosabati ayonlashadi. Lirik chekinishlar maqolat so‘ngida emas, unga ilova
qilingan va maqolat g‘oyasini tugal yakunlaydigan hikoyatlar so‘ngida keladi va
hikoyatda ilgari surilgan masala, ko‘tarilgan muammoga shoir munosabatini
ko‘rsatadi. Soqiy(Tangri)ga murojaat shoirning o‘ziga murojaatidan ko‘proq
uchrab, odatda har ikki holatda ham muallif pozitsiyasi ayonlashadi:

Soqiy, ilik tut, gunahim afv etib,
Kim chigadur jonim og ‘izg ‘a yetib. [H.A. —B.214]

Bu lirik chekinishlarda dostonning mohiyatidan kelib chigib, tasavvufiy ruh
ustunlik giladi.

Soqgiy, adab shartini omoda tut,
Ollima to ‘qquz yukunib boda tut. [H.A. —B.143]

Kiritma voqea yoki obraz. ‘“Hayrat ul-abror” dostonidagi hikoyat va
obrazlarni “Maxzan ul-asror”, “Matla’ ul-anvor”, “Tuhfat ul-ahror” asarlaridagi
hikoyat va obrazlar tizimi bilan solishtirilsa, Navoiy ilk dostonida ustozlari
asarlarida uchramaydigan gator hikoyat va obrazlarning xamsachilik an’anasiga
yangilik sifatida kiritilganiga guvoh bo‘lamiz. Ganjaviy, Dehlaviy, Jomiy ilk
dostonlarida Navoiyda uchraydigan bir gator obrazlar mavjud emas. Bularga
Boyazid Bistomiy, Robiayi Adviya, Abdulloh Ansoriy, Hotami Toyi, Shayx
Irogiy, Imom Faxr Roziy, Sulton Muhammad Xorazmshoh, Shayx Suhravardiy,
Yoqut, Ayyub payg‘ambar, Iskandar, Isroiliyi Rind, Abdulloh Muborak, Zaynul-
obidin, Xoja Muhammad Porso, Xoja Abu Nasr Porso.

Alisher Navoiy “Hayrat ul-abror’ning so‘nggi yigirmanchi maqolati tarkibida
bo‘lgan hikoyatda Xoja Bahouddin Nagshbandning kibor ashoblaridan Xoja
Muhammad Porso o‘g‘li Abu Nasr bilan birga haj ziyoratiga borgani tasvirlanadi.
Unda aytilishicha, haj marosimlari ado etilib, xalg targalayotgan vagtda Xoja
Muhammad Porsodan “Sizning duolaringiz mustajob bo‘lishini eshitganmiz,
bizning tilaklarimiz ijobat bo‘lishi uchun duo qiling”, deb iltimos qilishadi. Xoja
Muhammad Porso: “Men yo‘l mashaqqatlarini tortib keldim, o‘g‘lim fagat Haqni
o‘ylab, yo‘l zahmatlaridan huzur topdi. Men o‘z ustozimdan beruxsat duo qila
olmayman. O‘g‘limning ustozi men bo‘lganim uchun unga sizlarni duo qilishiga
ruxsat berama””, deydi. O‘g‘il Abu Nasr duo qildi va oxirida Haq taolodan
“Otamning shu duoga “Omin!” degani hurmatiga bu duoyimni ijobat etgi”, deydi.
Bu so‘zlar barchaga kuchli ta’sir ko‘rsatadi. Hikoyatdagi bu obrazlar real tarixiy
shaxslar bo‘lib, Xoja Muhammad Porso “Qudsiya” va “Fasl ul-xitob” asarlarida
nagshbandiya tariqati tamoyillari haqida ma’lumotlar bergan. “Hayrat ul-abror’da
keltirilgan vogea “Nasoyim ul-muhabbat”da ham bayon qilingan.

Ota va farzand munosabati xususidagi mazkur hikoyatning dostonga Kiritilishi
besabab emas. Dostonga yakun yasaydigan yigirmanchi maqolatda Navoiy
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shahzoda Badiuzzamonga nasihatlar giladi. Shahzoda Badiuzzamon va Husayn
Boyqgaro o‘rtasidagi ota hamda farzandlik munosabatlari doimiy murosasiz bo‘lib,
uni yaxshilashning ko‘p ulushi Navoiy zimmasida edi. “Hayrat ul abror’dagi Xoja
Muhammad Porso hamda uning o‘g‘li Abu Nasr Porso haqidagi hikoyatning
shahzoda Badiuzzamonga nasihat gilingan magolatga ilova qilinishi Husayn
Boyqaro va shahzoda o‘rtasidagi ota va farzandlik munosabatlarining yaxshilanishi
yo‘lidagi muhim gadamdir.

“Hayrat ul-abror” hikoyatlari ham o‘z davri ijtimoiy hayot ruhi bilan
yo‘g‘rilgan. Xususan, Badiuzzamon Mirzoga bag‘ishlangan yigirmanchi maqolat
va uning tarkibidagi Xoja Muhammad Porso va uning o‘g‘li Abu Nasr haqidagi
hikoyat syujeti boshga salaflari dostonlarida uchramaydi.

“Hayrat ul-abror”’ning o‘n sakkizinchi maqolatiga o‘tkir syujetli hikoyat ilova
qilinadi. Bu hikoyatda “Chin marg‘zori mushkin g‘izolining shershikorlig‘i...”
sarlavhasi ostida “Ming bir kecha” ertaklari ruhidagi bir vogea tasvirlanadi. Shoh
gizining husn-jamolini bir ko‘rgan oshiqlarni o‘limga hukm etib, devorga qo‘shib,
suvatadi. Bu gqadar jallodlikka garamay, bir vafodor oshiq ma’shugasi uni
o‘ldirayotganiga xursandligini bildirib, xarobada yotadi. Mazkur ertak-hikoyatda
sirli ma’nolar, xalq ijodi — ertakka xos syujet, ishqiy mavzuning yangi girralari,
haqigat va majozga aloqador g‘oya, zolim xonning oshiq vafodorligidan,
sadogatidan, o‘limga xursandligidan ta’sirlanishi, badiiylik va g‘oyaviylikning
barcha unsurlari mavjud.

Hikoyat voqealari, konflikt, to‘qnashuvlar xarakterlar mantig‘iga muvofiq
rivojlanadi. Xon va uning sohibjamol qizi xarakteridagi kibru havo, yovuzlik
syujetni harakatga keltiradi. Haq taolo Chin go‘zali, nozaniniga husn-jamol bergan,
giz va otasi — xon ana shu Xudo bergan ne’matni xalq, fuqarolar ko‘rishini
istamaydi. Bu xarakterga xos salbiy fojialarni keltirib chigaradi. Mazkur hikoyatda
tafakkur emas, tahayyur, abrorlar vafosi, sadogati — johillarga, qotillarga ham
jjobiy ta’sir qilishi real hayotda uchramasa-da, badiiy asarda, ertakda bo‘lishi
mumkin. Shoirning magsadi, g‘oyasi shunga imkon beradi.

Ertak-hikoyat g‘oyasi — agar husn-jamol insoniy fazilatlar bilan qo‘shilmasa,
xalq boshig‘a qayg‘u, kulfatlar, halokatlar keltirishi poetik mukammal ifoda
topgan.

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, dostondagi mazkur kompozitsion
unsurlarning asar arxitektonikasidagi ahamiyatini o‘rganish doston mohiyatini
teranrog anlash imkonini beradi.
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ALISHER NAVOIY IJODIDA FOLKLORIZM

Nilufar Shirinboyevna TOSHEVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti o ‘qituvchisi
filologiya fanlari bo ‘yicha falsafa doktori (PhD)

Annotatsiya. Ushbu magolada Alisher Navoiyning asarlaridagi xalq og‘zaki
jjodiga oid bo‘lgan unsurlar tahlilga tortilgan. Bunda, asosan, mutafakkirning
“Xamsa” dostonlaridan ba’zilaridagi folklor vositalarining poetik vazifalari
o‘rganildi.

Kalit so‘zlar. Folklor, folklorizm, mifologiya, g‘azal, ruboiy, poetika.

Badiiy adabiyotning asosiy quroli so‘z hisoblanadi, ammo bu so‘z san’atining
mahorati va kuchidan sa’natkorlarimiz turli maqsadlarda foydalanadi. Xalq og‘zaki
jjodi adabiyotimizning keng tarmog‘ini o‘z ichiga oladi. Adabiyotimizda nasr va
nazmda ham og‘zaki ijodning ta’sirini ko‘rishimiz mumkin. Folklor janrlari
ta’sirida o‘zbek nasrida ham ba’zi janrlar paydo bo‘ldi. Xalq og‘zaki ijodida
mavjud bo‘lgan ertak, dostonlar, qo‘shiqglar, alla kabi janrlar yozma adabiyotda
aynan individual tarzda vujudga keldi.

Jahon adabiyotshunosligida adabiy jarayon bilan bog‘liq badiiy asar tarkibida
keladigan folklorga oid vositalarni o‘rganish va uni anglash zarurati filologiya
sohasida ham jiddiy masalalarni kun tartibiga qo‘yyapti. Mumtoz adabiy jarayonda
gumanitar sohalarda shakl va mazmuni mukammal, sifat jihatidan yangi ilmiy
tadgiqotlar olib  borish uchun imkoniyatlar vyaratildi. Bundan unumli
foydalanayotgan adabiyotshunoslik fani ham o‘z obyektiga yangicha nigoh bilan
qarash, folklor bilan bog‘liq adabiy muammolarni chuqurroq anglash yo‘lidan
bormoqda. Nasrda xalq og‘zaki ijodiga xos xususiyatlar badiiy asarning g‘oyaviy
mazmunini ifoda etishda juda muhim sanaladi. Tabiiyki, bu hol adiblarning
iste’dodi, badily mahorati, tafakkur tarziga ham daxldor. Ijtimoiy muhit doimo
adabiy-ma’naviy, madaniy hayot bilan chambarchas bog‘liq bo‘ladi. Darhaqiqat,
bugungi davr kishilari ong-u tafakkuri, dunyoqarashi va ruhiyatidagi o‘zgarishlar,
eng avvalo, adabiyot va san’atda o‘z aksini topadi. Mumtoz adabiyot durdonalarini
olamizmi yoki zamonaviy adabiyot namunalarinimi ularning barchasi folklor
unsurlari ma’lum poetik vazifa bajargan.

66



Adabiyotshunoslar tomonidan olib borilgan folklor va yozma adabiyot
munosabatlariga bag‘ishlangan tadqiqotlarni quyidagi ikki guruhga ajratish
mumkin:

1. Mumtoz adabiyot va folklor munosabati masalalari tadqiqi.

2. Zamonaviy adabiyot va folklor munosabati masalalari tadqiqi. [2,132b.]

Mustaqgillikdan avval mutafakkir ijodidagi folklor elementlari adabiyotshunos
olim N.Mallayev [1, 430b.] o‘rgangan bo‘lsa, istiqloldan keyin A.Navoiy
asarlaridagi folklor unsurlarini poetik tahlil qilishga e’tibor kuchaydi.
M.Narziqulovaning [3, 24 b.] “Sab’ai sayyor” dostonida folklorizmlar va o‘zbek
folklorida Bahrom syujetining talqini”, T.Xo‘jayevning “XV asr birinchi yarmi
o‘zbek adabiyoti va folklor” [ 4, 24 b] mavzusidagi nomzodlik dissertatsiyalarida
mumtoz adabiyotimizning ba’zi bir vakillari 1jodidagi folklor motivlari va ularning
poetik vazifalari yoritib berilgan.

Xalgimiz tarafidan ijod etilgan namunalarni adabiyotimizga ijodkor
tomonidan olib Kkirilishi yoki ularga ishlov berilishi folklorizm hisoblanadi.
Folklorizmlar yozma adabiyotimiz paydo bo‘lgan vaqtdan beri mavjud. Hazrat
Alisher Navoiy ijodi ham xalq og‘zaki ijodi g‘oyalari bilan yo‘g‘rilgan.
Mutafakkirning buyuk so‘z merosi bo‘lgan “Xamsa” dostoni ham folklor ta’siri
ostida yaratilgan. “Farhod va Shirin”, “Layli va Majnun” dostonlarining yaratilishi
zamirida ushbu gahramonlar gqatnashgan dostonlar g‘oyasi va syujeti yotibdi. Xalq
orasida Farhod degan kuchli, jasur yigit bo'lib, u Shirin ismli bir go‘zal qizga
oshiq bo‘ladi. Shirinning go‘zalligi tillarga doston edi, shu mamlakatning ham
shohi oshiq edi. Farhod va o‘sha shoh o‘rtasida katta konflikt yuzaga keladi.
Alisher Navoiy ham Nizomiy Ganjaviy ham, Xusrav Dehlaviy hazratlari ham xalq
orasida tarqalgan “Farhod va Shirin” haqidagi doston hamda ertak asosida
yaratilgan.

“Farhod va Shirin” xalq orasida yanada kengroq tarqalgan, shuhrat topgan
mumtoz asardir. Uning afsona va rivoyat, ertak va doston variantlari bor. Bular
syujeti va kompozitsiyasi, obrazlar sistemasi jihatidan bir-biridan farq giladi, lekin
g‘oyaviy mazmuni, magsadi jihatidan juda yaqin turadi. Suvsiz yerga suv chiqarib
hayot bag‘ishlash, xalqning osoyishtaligi va farovonligi uchun kurash, sevgi va
sadogat, olijanob insoniy fazilatlar “Farhod va Shirin” variantlarining asosiy
mohiyatini tashkil etadi. Ularning ko‘pchiligida Farhod ijobiy qahramon sifatida
ko‘rsatiladi, Xusrav esa ushbu ijobiy gqahramonga qarshi qo‘yiladi. Xalq orasida
“Farhod va Shirin” dostoni variantlari bir qancha bo‘lib, ular folklorshunos olim
M.Afzalov tomonidan o‘rganilgan. Ushbu doston variantlari qaysi davrda
yaratilganining aniqg vagti mavjud emas.

Alisher Navoiy “Farhod va Shirin” dostonini yaratishda bu gahramonlar
hagidagi doston, ertak, rivoyatlar syujetidan foydalangan. Farhod obrazini bosh
qahramon qilib ko‘rsatadi.

“Layli va Majnun” dostoni ham xalq orasida yaratilgan ertak va dostonlar
asosida yaratilgan. Ulardagi mazmun mohiyat, syujet deyarli bir xil. Alisher
Navoiydan avval ham “Xamsa” dostonlari yaratilgan bo‘lib, ular faqat yaratilish

67



tili bilan farq qilgan va ijodkorlar tomonidan asarlarning ba’zi qismlariga
o‘zgartirish kiritilgan.

Alisher Navoiyning “Xamsa” dostonidagi boshqga dostonlarida ham xalq
og‘zaki 1jodi ta’siri sezilib turadi. “Saddi Iskandariy” dostonida Lugmoni hakim
haqida so‘z boradi. Lugmoni hakim xalq gahramoni hisoblanadi. Ushbu gahramon
xalq hikoya va ertaklarida ham Lugmon tabib va donishmand sifatida gavdalanadi.
U xalqqga shu darajada el bo‘lib ketgan qahramonki, xalq ko'pincha o‘z bilimi,
tajribasi va tadbirlarini Lugmon qiyofasida mujassamlashtiradi. “Lugmon hakim”
ertagida [5, 447b.] xalq tibbiyotidagi tabobat usullari va dori-darmonlar Lugmon
bilan bog‘lab beriladi. Ushbu ertakda Lugmon Iskandarga zamondosh kishi sifatida
tasvirlanadi. Bir gishlogda Lugmon degan tabib bor ekan, Iskandar Zulgarnayn
“Odami obi” (“Suv odami”)ni bilmoqchi bo‘lib, vazirlarning maslahati bilan
zindondagi bandilardan birini shishadan yasalgan uyga solib, Sho‘r daryoga
tushuribdi, u odami oblarni ko'rib, podshohning tobe bo’lish taklifini aytgan ekan,
ular bir kosa un berib, kosani oltin bilan to‘ldirsin, agar kosa to‘lsa biz tobe
bo‘lamiz, debdi. Xazinachi tanga-oltin to‘kkan bilan kosani oltin bilan to‘ldira
olmabdilar. Kurondozlar kosaga tuprog solib, hiyla bilan kosani oltinga
to‘ldiribdilar. Podshohning xotini suv odamlari bergan undan xamir qiladi, ammo
xamir turmay oqib ketaveradi. Shu ogib yaxshi chigmagan nonni bir devonaga
beradilar. Bu Devona Lugmoni hakim edi. Lugmoni hakim o°‘g‘liga Iskandarning
o‘g‘linikiga o‘xshagan kiyim tikib bergani uchun Iskandar Lugmonni o‘ldirtirib
yuboradi. Ammo mo‘jiza bilan u va uning o‘g‘li o‘lmay qolishadi.

Alisher Navoiyning “Xamsa” dostonida ham boshga xamsanavislarning
yaratgan dostonlarining barchasida bu ertak syujeti ta’siri ko‘rinib turasa-da, ular
Lugmoni hakimga, Iskandarga bergan ta’rif-tavsiflari bilan, ularni badiiy
gavdalantirgani bilan farg giladi. Alisher Navoiy asarlarida xalq gahramonlaridan
tashgari xalq maqollaridan, mifologik obrazlardan foydalangan. Bizga ma’lumki,
folklorizmlarning ikki xil turi mavjud: oddiy va murakkab. Mutafakkir ijodida
ikkala shakldagi folklorizmlar ham uchraydi. Yuqorida keltirilgan dostonlarda
folklorizmning har ikki turi ham uchragan. “Xamsa” dostonlaridagi dostonlar
ma’lum bir ertak, doston syujeti va g‘oyasi asosida yozilganligi uchun murakkab
folklorizmning sintezlashgan turi hisoblanadi.

Xalq ijodi va folklor — nazariy jihatdan gadimdan hozirgacha turli tasnif va
talginga asos ilmiy tushuncha. Badily asar asos-negizini tashkil giladigan
folklorizm tushunchasi — tarixiy va nazariy poetikaning eng muhim komponenti,
san’at asarining o‘ziga xos xususiyatini ifodalovchi vosita. Folklor va yozma
adabiyot munosabatini o‘rganish XXI asrda ham dolzarb muammolardan biri
sifatida adabiyotshunoslikning ajralmas qismi bo‘lib saqlanib qolmoqda. Xalq ijodi
va yozma adabiyotga adabiy jarayonning tarixiy-tadrijiy rivojida ikki xil badiiy-
estetik hodisa sifatida 0‘zaro munosabatda bo‘lib kelingan.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, Alisher Navoiy asarlarida folklor
motivlarini mohirlik bilan qo‘llashi ming yillar davomida xalq ma’naviyatining
yuksalishiga qgimmatli manba bo‘lgan xalq ijodining badiiy qgimmatini oshirgan. Va
mumtoz adabiyotimizni folklordan o‘z genotipi sifatida ozuga olishi, milliy
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ruhning saqlanib qolishi, asar voqealarining xalq yaratgan an’analar, urf-odatlar
bilan bog‘lanishi hamda ularning yozma adabiyotimizda ma’naviy merosga
aylanib golishi uchun katta ma’naviy-ma’rifiy manba bo‘lgan.
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“HAYRATU-L-ABROR” ASARINING KOMIL INSON TARBIYASIDAGI
ROLI

Nodira Bahodir gizi KOBULOVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti dotsenti, f.f.f.d. (PhD)

Annotatsiya. Ushbu maqolada Alisher Navoiy ijodida muhim o‘rin tutgan
“Hayratu-l-abror” asari va unda ilgari surilgan o‘lmas g‘oyalarning bugungi
kundagi dolzarbligi misollar yordamida tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: milliy o‘zlik, doston, odob-axlog, pand-nasihat, komillik.

Mustaqillik milliy, madaniy boyliklarimiz tiklanib, milliy o‘zlikni anglash,
ma’naviy merosni xolisona o‘rganish va tadqiq etish, mutafakkir va
allomalarimizning boy madaniy merosidan xalgimizni bahramand etishga hayotiy
zaruriyat sifatida yondashildi va bu borada bir gancha ijobiy natijalarga erishildi.
Alisher Navoiy adabiyotimiz tarixida bezavol va betakror, buyuk asarlari bilan
mangulikka erishgan ulkan so‘z san’atkori sifatida e’tirof etilib, ijod namunalari
turli nugtayi nazarlardan tadgiq etilib kelinmoqda.

Inson qalbining quvonch va qayg‘usini, ezgulik va hayot mazmunini
Navoiydek teran ifoda etgan shoir jahon adabiyoti tarixida kamdan-kam uchraydi.
Ona tiliga muhabbat, uning beqiyos boyligi va buyukligini anglash tuyg‘usi ham
bizning ong-u shuurimiz, yuragimizga avvalo Navoiy asarlari bilan kirib keladi.
Biz bu bebaho merosdan xalqimizni, aynigsa, yoshlarimizni qanchalik ko‘p
bahramand etsak, milliy ma’naviyatimizni yuksaltirishda, jamiyatimizda ezgu
insoniy fazilatlarni kamol toptitrishda shunchalik qudratli ma’rifiy qurolga ega
bo‘lamiz.

Alisher Navoiyning hayoti, adabiy, ilmiy merosini o‘ganish va uni tadqiq
etish 0‘z zamonida - XV asrda boshlangan. Navoiy ijodini o‘rganish va uni
hayotga tadbiq etish, ulug® so‘z san’atkorining ijodiy merosi yosh avlodga
tanishitirish, Navoiy dahosiga hurmat-ehtirom tuyg‘usini uyg‘otish orqali biz
yoshlarda ma’rifat, ezgulik, komillik, kamolot, ganoat, sabr, insoniylik kabi bir
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gancha ijobiy fazilatlarni  shakllantiramiz.  Ustoz  lbrohim  Haqqul
ta’kidlaganlaridek: “Navoiy saboqlariga amal qilgan kishi o‘z-o‘zidan xalq dard-u
tashvishlarini yengillatishga bel bog‘laydi, fikrni-fikrsizlikka, ilm-ma’rifatni —
nodonlikka va jaholatga qarshi qurol o‘rnida ishlatadi.” [1,10] Navoiyning
purma’no so‘zlarini tahlil va talqin eta olishimiz orgali biz yosh avlodning insoniy
fazilatlarini kamol toptirishga erishamiz.

Alisher Navoiy turkiy adabiyotimizning markaziy siymosi, ijod olami ummon
qadar keng mohir so‘z san’atkoridir. Bu ijod ummonida bir tengsiz javohirlar
shodasi borki, bu o‘z zamonida, umuman, turkiy adabiyotda tengsiz va
takrorlanmas gavhar hisoblangan ‘“Xamsa”dir. Besh ulkan obidadan tarkib topgan
bu asar Navoiy ijodining gultoji, ijodiy jasoratining mahsulidir. “Xamsa”
tarkibidagi har bir doston bir olam bo‘lib, undagi gahramonlar taqdiri, vogealar
rivoji, badily tasvir vositalarining qo‘llanishi o‘ziga xosdir. Ayni shu dostonlar
orasida “Hayrat ul -abror” yuksak sur’at bilan bitilgan, salkam to‘rt ming baytdan
iborat bo‘lib, Navoiy bu dostonni “obi zindagoniy” ya’ni “hayot suvi” deb
ta’riflagan edi.

Navoiy ushbu dostonda ham Sharq dostonchiligi an’analarini davom ettirgan
holda, diniy, falsafiy, ijtimoiy-siyosiy va axloqiy masalalarni oldinga qo‘yib,
ularga o‘z munosabatini bildirdi. “Hayrat ul abror”da ilohiyot, dunyoni bilish,
inson va tabiat, jamiyat va shaxs mohiyati bilan bog‘liq turli vaziyatlar yuzaga
keltirilgan va Navoiy insoniy sifatlarni ulug‘lab, zulm, zo‘ravonlik, adolatsizlik,
tengsizlik, jaholat kabi illatlarni avj pardada goralagan.

Dostonda pand-nasihat ruhi yetakchilik giladi, Navoiy insonning o°zligini
namoyon etuvchi ilohiy qudrat sanalmish so zga yuksak baho beradi. Badiiy
tashbehlar orqali so‘zning qudratini vasf etar ekan, til bir po‘lat xanjar bo‘lsa, unga
gadalgan injularni so‘zga qiyoslaydi. So‘z bir jon bo‘lib, uning qolipi tildir,
tanidaki joni bor odam so‘zga ehtiyoj sezadi, deydi Navoiy. Quyidagi misralari
orqgali so‘zning ilohiy qudratini yana bir bora namoyon etadi:

So zdin o ‘likning tanida ruhi pok,
Ruh dog i tan aro so ‘zdin halok. [2,8]

Xalgimizda “Shirin so‘z jon ozig‘i, yomon so‘z bosh qozig‘i” degan naqlga
hamohang tarzda yozilgan bu ikki misra inson ruhiy olamiga so‘zning ta’siri
nagadar kuchli ekanligini yana bir bora badiiy tasvirda gavdalantiradi.

Mutafakkir shoirning ushbu dostonda tarbiyaviy qarashlari o‘z aksini topgan
bo‘lib, buni oltinchi maqolatda kuzatishimiz mumkin:

Tarki adabdin biri kulgu durur,
Kulgu adab tarkiga belgi durur.
Qahgahadin kabk navo keltirub,
Boshig‘a ul kulgu balo keltirub. [3,25]

Yugoridagi magolat odob mavzusiga bag‘ishlangan bo‘lib, ushbu misralarda
shoir tashbih san’atidan mohirona foydalangan holda, odobsizlikning belgisi
bo‘lgan kulguga ta’rif beradi. Fikrini dalillash uchun kaklikning baland ovozda
sayrashi natijasida ovchi o‘ljasiga aylanishini, chagmoq oz kulgusi bilan tog‘ning
ichiga qulab, hatto yerga pastlab, tuproqqa kirib ketishini, noo‘rin va me’yorsiz
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kulgu orgali inson fagat sharmandali holatga tushib qolishini mahorat bilan
yoritadi.

Ushbu dostonda shoir shaxs ma’naviy takomilida axlog-odob va ta’lim-
tarbiyaning o‘rni beqiyos ekanligiga urg‘u berar ekan, inson ma’naviy kamolotida
yuksak o‘rin tutuvchi ota-onani e‘zozlash zarurligini ugtiradi:

Boshni fido ayla ato qoshig ‘a,
Jismni qil sadga ano boshig ‘a.

Odobning eng muhim shartlaridan biri ota-onaga ehtirom bajo keltirmoqlikdir
deb ta’rif berar ekan, o‘z fikrini ko‘rkam tashbihlar orqali quvvatlantiradi. Ikki
dunyo saodatiga erishmoqg uchun avvalo, bu ikki insonning roziligini olmoq
lozimligini ta’kidlar ekan, ota-onani insonning tun-u kuniga nur bag‘ishlovchi “oy”
va “quyosh”ga mengzaydi. Ota-onani hurmat qilish, keksaygan damlarida
g‘amxo‘rlik qilish, xalqimiz qon-qoniga singib ketgan. Yaratgan ham ularga
g‘amxo‘rlik qilishga buyuradi. Navoiy ushbu ko‘rsatmani badiiy uslubda xalgqqa
yetkazadi.

Xulosa sifatida aytish mumkinki, Alisher Navoiyning “Hayrat ul-abror”
dostoni o‘quvchiga dunyoni anglash, borliq haqida ham diniy ham dunyoviy
tasavvurga ega bo‘lish imkonini beradi. Pand-nasihat mazmunidagi purmano
fikrlar ko‘rkam tashbihlar orqali jonlantiriladiki, bu yuzaga chiqarilishi ko‘zda
tutilgan g‘oyaning kitobxon qalbiga chuqur joylashuviga sharoit hozirlaydi.

ADABIYOTLAR:
1. lbrohim Hagqul. Navoiyga gaytish. - T.:2007, 10-bet

2. Hayitmetov A. Alisher Navoiy “Hayrat ul abror”dan. - T.: 1983, 8-bet
3. Hayitmetov A. Alisher Navoiy “Hayrat ul abror’dan. - T.: 1983, 25-bet

ALISHER NAVOIY IJODINING NUROTA SHOIRLARI 1JODIDA
TUTGAN O‘RNI

Faxriddin Toshpo ‘lotovich RAJABOYV,,
Navoiy innovatsiyalar universiteti dotsent v.b., f.f.f.d. (PhD)

Annotatsiya. Ushbu maqolada ma’lum bir hududdagi ijodkorlikning
rivojlanishida aynan Nurotalik ijodkorlarning Alisher Navoiy ijodidan ta’sirlanib
yozilgan she’rlari ularning mazmuni va badiiy xususiyatlari haqida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: Xamsa, navoiyshunoslik she’riyat, mumtoz poetika, nazm,
nasr, g‘azal, ruboiy.

Mumtoz adabiy asarlarning adabiy-badiily gimmati inson ma’naviyatini
shakllantirishida muhim manba hisoblanadi. Badiiy ijodkorlik masalasi hagida gap
ketganda barchamizning ko‘z oldimizga har tamonlama yetuk va mukammal ijod
namunalari keladi va albatta, ijodkorlikdagi eng asosiy va kerakli shartlardan biri
ham shu. Asrlar davomida inson ma’naviyatini shakllantirishda aynan shunday
talablar asosida shakllangan asarlar ko‘proq xizmat qilgan. Lekin masalaning
ikkinchi tomoni ham borki, badiiy jihatdan nasr va nazm talablariga javob bera
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olmagan asarlar ham kitobxonni balki yozuvchi va shoirlarni ham o‘zidagi
kamchiliklarni shunday turdagi asarlarda ko‘rgan bo‘lishi va shu orqali asarlar
yaratilishidagi kamchiliklarga yo‘l qo‘yilishining oldi olingan bo‘lishi mumkin. Bu
kabi mavzularda ya’ni badiiy jihatdan yetuk va yetuk bo‘lmagan asarlar har doim
mavjud bo‘lgan va bu hol bugungacha davom etib kelmoqda va bundan keyin ham
davom etadi. Sababi har bir shaxsning dunyogarashi har xil badiiy tafakkur
hosilasida pishib etilgan asarning umrboqiyligi  uning dolzarb va o‘lmas
mavzularni gay darajada galamga olganligi bilan belgilanadi.

Nurotalik shoirlarning Navoiy ijodidan ta’sirlangani va bugungi kunda
yoshlar tarbiyasida va umuman bugungi kun kitobxoniga Navoiy asarlarining
mazmun mohiyati nechog‘lik ahamiyatli ekanligi ijodkorlar tomonidan yaratilgan
ijod namunalari orgali ham anglash giyin emas.

Nurotalik 1jodkorlardan Ergash Asaboyev, Eshniyoz O‘rolov, Safar
Umrzoqov, Rahmon Asadov, Suyundik Mustafoyev, Shodigul Husenova, Baxtiyor
Halimov, Mazura Mustafoyeva, Gulhayo Qobilovalar tomonidan Navoiy dahosiga
ehtirom sifatida yoki Navoiy ijjodidagi o‘lmas va umrboqiy mavzularning amaliy
ahamiyati inson ma’naviyatini shakllantirishdagi o‘rni xususidagi mavzularni o‘z
ichiga olgan she’rlar yaratilgan. Ushbu she’rlar bilan tanishar ekansiz ularning
mazmuni 0z davrida ham, bugun ham ahamiyatga ega. Shuningdek, Nurota adabiy
mubhiti vakillari Alisher Navoiy ijodiga murojaat qilib, ulardan ta’sirlanib ijod qilib
kelishgan. Ular yaratgan ijod namunalarida Navoiy asarlarining tarbiyaviy
ahamiyati, inson ma’naviyatini yuksaltirishdagi o‘rniga alohida e’tibor gqaratishadi.

Nurotalik shoir Eshniyoz O‘rolov ning Alisher Navoiy tavalludining 560
yilligi munosabati bilan yozilgan “She’riyat quyoshi” nomli she’rida Navoiyning
shaxs sifatidagi ulug® siymo ekanligi, asarlari davrlar suronlardan mardonavor bo‘y
ko‘rsatib turganligini, “Xamsa” asaridagi yurtparvarlik, adolat, muhabbat
mavzulari o°zligini izlagan xalqqa qo‘ng‘iroqli karvon ekanligini ta’kidlaydi:

Yurtparvar, adolat, muhabbat uchun,
To abad haykaldir “Xamsa” bebaho.
O zligin izlagan elatga har kun,

Qo ‘ng ‘iroqli karvonday satrlar daho.

Ijodkorning bu da’vati bugun Navoiy tavalludining 584-yilligi munosabati
bilan o‘tkazilayotgan adabiy-badiiy kecha va navoiyxonlik tadbirlarining asosiy
mavzusi ekanligining o‘zi Navoiy dahosiga bo‘lgan e’tiborning har doimgidan-da
zarurati oshib borayotganligini ko‘rsatadi.

Yoki ziyokor-ijodkor Safar Umrzoqov ning “Nazm elin Payg‘ambari” nomli
she’ri ham Navoiyga bag‘ishlangan bo‘lib, Navoiy ijodi orqali turkiy tilning kamol
topganligi, turkiy xalqlarning azaliy orzularining ro‘yobi Navoiy asarlari orqali
amalga oshganligi, asarlaridagi gahramonlar va ularning bugungi kun yoshlari
uchun ibrat bo‘larli xislat sohib va sohibalari ekanligi, shuningdek, Navoiy asarlari
qahramonlari bo‘lgan Layli, Shirin, Diloromlarning baxt quchgani har xonadonda
Navoiy devonlarining borligi, balki dunyo ahli tafakkurini zabt etganligini shunday
ta’riflaydi:

Ozod yurtda Layli, Shirin, Diloromlar baxt quchgan,
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Har xonadon tokchasida kulliyoting taxlangan.
Jahon xalqi qalblaridan asarlaring joy olgan,
Nazm elin Payg ‘ambari! Buyuk shoir Alisher,
ljod ahlin g ‘olibisiz, sherlar sheri - buyuk Sher!

Nurotalik adib Rahmon Asatov 1ijodi turli mavzulardagi she’rlar bilan birga
Navoiy ijodiga bag‘ishlangan ‘“Navoiyni o‘qing” nomli she’ri ham oz uslubi va
mavzu mundarijasi bilan bugungi yoshlarga, bugungi kitobxonlarga da’vatdek
yangraydi:

Burro Shirin bo ‘Isin doim tillaring,

Do ‘stlar davrasida shodmon ellaring.
Millatning faxri bo ‘I, oydin yo ‘llaring,
Navoiydan o ‘qing jon qiz, jon o ‘g ‘lon!

Shirin kabi hozirjavob bo‘ling. Yana do‘stlar davrasida shodon bo‘lasiz,
millatning faxri bo‘lasiz, yo‘llaringiz oydin bo‘ladi qachonki, siz Navoiydan
0‘qisangiz, o‘rgansangiz saboq olsangiz...

Shoir yana fikrini davom ettirib, yoshlarni umuman olganda kitobxonni ogoh
bo‘lishga chorlaydi. Va shunday deydi:

Esda tut hali ham Surxayllar bor,
Vataningni asra sen sergak hushyor.
Kelajak bugundan boshlanar har bor,
Navoiyni o ‘rgan ey qiz, ey o ‘g ‘lon!

Lirik gahramon ta’kidlagan, inson uchun zarur bo‘lgan bilimlar inson duch
kelishi mumkin bo‘lgan muammo va masalalarning yechimi manbasi Navoiy
asarlarining zamiridadir. Shunig uchun Navoiy asarlarini o‘qish va uqish har
davrdagidan ham bugun dolzarb ekanligini ta’kidlamoqda.

Nurota adabiy muhitining yirik vakillaridan biri Suyundik Mustafo Nurotoiy
bo‘lib, ijodining serqirraliligi bilan alohida ajralib turadi. Adib “Alisher Navoiy”
nomli maqolasida Hazrat Navoiy o‘z asarlarida Qur’oni Karimdan ham keng
foydalanganligini, uning “Xamsa”, “Sittai zaruriya”, “Nasoyim ul-muhabbat”,
“Tarixi anbiyo va hukamo”, “Siroj al-muslimin” kabi asarlarida, umuman, nazm
va nasrdagi yozma merosida islom masalalari bo‘yicha ko‘p hollarda Qur’on
oyatlariga asoslangan mulohazalar bayon qilingani haqidagi ilmiy garashlarini
bayon giladi. Adib mulohazalarini bayon qgilib shunday xulosaga keladi: “Alisher
Navoiyning mazkur dinily yo‘nalishdagi asarlarini o‘rganish orqali uning dinga
bo‘lgan munosabati, e’tiqodi bilan bog‘liq muayyan ma’lumotlar olish bilan
birgalikda, uning islom ilmlarining yetuk bilimdoni ekanligi to‘g‘risida tasavvur
hosil gilamiz. Bu ulug® shoirning o‘z davri ijtimoiy hayotida tutgan o‘rni
nechog‘lik muhim bo‘lganligini belgilab beruvchi o‘ziga xos omil ekanligi bilan
ahamiyatli sanaladi” .

Umuman olganda, adib ijodi Navoiyning teran ilmiy, irfoniy, falsafiy, diniy
garashlari bilan yuksak mazmun kasb etgan.

Shoira Shodigul Husenova “Buyuk siymo” she’rida Navoiyning
donishmandligi, “Xamsa”dek bebaho asarning qimmati va inson tarbiyasidagi
o‘rni xususidagi mulohazalarini ifodalaydi. U sevgi va sadoqat, mehnat mardlik
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mavzulardagi bebeho besh haykal yaratganligi g‘azallari esa ko‘ngil to‘ridan joy
olib tillarda umrbod yangrashiga diggat garatadi:

Sevgi va sadogat, mehnat mardlik deb,

Bebaho besh haykal yaratdi ustod.

Boqiy g‘azallari ko ‘ngil to ‘ridan,

Joy olgan, tillarda yangrar umrbod.

Umuman olganda, Nurota adabiy mubhiti vakillari tomonidan Alisher Navoiy
an’analari hamda merosiga murojaat mavzusida ayrim ijodkorlar ijodi misolida
fikrlarimizni bayon qildik, xolos. Navoiy asarlarini o‘rganish uni anglash yo‘lida
amalga oshirilgan va Navoiy ijodiga bo‘lgan munosabatni targ‘ib qilish borasidagi
ishlar barcha davrlarda yangicha garashlarni tug‘ilishiga sabab bo‘ladi. Chunki,
shiddat bilan rivojlanayotgan axborot texnologiya asrida tarbiya masalasi haqidagi
Navoiyning o‘lmas g‘oyalarini zamonga mos tarza tushuntirish muhim. Bu borada
Navoiydan o‘rgangan ijodkor ziyolilarimizning yaratgan ijod namunalarini
hamisha o‘quvchilar  kitobxonlar e’tiboriga havola qilib borish dolzarb
vazifalardan biridir.

ADABIYOTLAR:
1.Rajabov F. Olg‘ali ko‘nglin Navoiyni... Navoiy, 2021, 312 b.
2.Eshniyoz O‘rolovningning shaxsiy delosi. Nurota tuman davlat arxivi, 145-
fond,1-ro‘yxat,19-yig‘ma jild.
3.Paxa6os @. Hyporanuk 3uékop MKOAKOp. “Y36ek amabHETIIYHOCTHIHHUHT
noM3apd MyamMMoJiapu: TaxJIWJd ~ Ba TaJKUH ~ pecnyOiuKa WIMHK-aManui
koH(pepeHmusicu matepuaiapu. Tepmus. 2019. 17-18 maii 130-132 6.
4.Cyrorauk Myctadoes. [Hlomypoadop6or Ba [llomypoauopoormukmnap. T.; 2009,
1256
5.PaxxaboB @. S"JIKamyHOC anu6 (Fosronmuk moup PaxmMoH AcaToB mopTpeTura
gusrunap). “Cy3 canpaTu’ xankapo xxypHanu, 2020 i, No 3, 238-242,
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ZAMONAVIY O‘ZBEK ADABIYOTIDA NAVOIY AN’ANALARI:
ADABIY TA’SIR VA O‘ZIGA XOSLIK

Ra’no Maxmudovna PAYZULLAYEVA,
filologiya fanlari bo ‘vicha falsafa doktori (PhD)
Navoiy innovatsiyalar universiteti

Annotasiya: Alisher Navoiyning “Xamsa”si tarkibiga kiruvchi birinchi

doston “Hayrat ul-abror” dostoni hisoblanib, shoir Sirojiddin Sayyid “Hayrat ul-
abror” ta’sirida o‘zining “Xamsa hayratlari” nomli turkum she’rlarini yaratadi.
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Ushbu magqgolada Sirojiddin Sayyidning “Xamsa hayratlari” tarkibiga kiruvchi
ba’zi she’rlari qiyosiy tahlilga tortilgan.

Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, “Xamsa”, “Hayrat ul-abror”, hamd va na’t,
magolat, hayratlar.

Sharg mumtoz adabiyoti — bitmas-tuganmas xazina. Alisher Navoiy ijodi bu
xazinaning noyob dur-u gavharidir. Shuning uchun har bir davrda galam ahli
Alisher Navoiy ijodiga murojaat etadi va undan o‘rganib, mumtoz adabiyot
an’analarini o‘z ijodida davom ettirishga harakat giladi. Bu harakatlar samarasi esa
o‘ziga xos yangi tajribalar tug‘ilishiga sabab bo‘ladi. Jumladan, Alisher Navoiy
yaratgan buyuk “Xamsa”ni bugungi avlod tushunib yetishi uchun unga murojaat
qilish va undagi ma’ni durlarini sharhlash tajribasini, an’anasini atoqli o‘zbek
shoiri Omon Matjon boshlab berdi. Uning “Ming bir yog‘du” deb nomlangan
ma’rifiy dostoni “Xamsa” mohiyatini anglashda juda katta ahamiyatga ega.
“Ayrim bir kishi “Xamsa”ni to‘laligicha ilg‘ab-uyqab olishi qiyin. Bu ko‘pchilik
mehnatini, uyg‘un idrokni talab qiladigan ish! Har bir avlod bu borada o‘z
faolligini ko‘rsatishi kerak™ [4;4], deydi shoir oz dostonning mugaddimasida.

Alisher Navoiy “panjasiga panja urmoq” mushkul bir ish. Uning bir misrasini
sharhlash, birgina baytda ifodalangan mazmun-mohiyatni anglata olish nihoyatda
giyin. Ana shunday zalvorli vazifani uddalashni Sirojiddin Sayyid zimmasiga
olgani uning naqadar mahorat va jasorat sohibi ekanligini ko‘rsatadi. U shunday
murakkab an’anani davom ettirib, “Xamsa” hayratlari” turkumini yaratdi.
Shoirning ulug® daho, so‘z san’atkori Alisher Navoiyning muazzam badiiy obidasi
qoshida hayratga tushishi bejiz emas. “Xamsa” hayratlari” — Sirojiddin Sayyid
she’riyatida yangi sahifa ochgan turkum. Buyuk beshlikdagi o‘zi hayraylangan
satrlarga tazmin bitgan shoir ko‘nglidan o‘tkazgan lirik kechinmalarni falsafiy
tafakkur uyg‘unligida betakror talqin etadi [3;56]. “Hayrat ul-abror” dostonining
na’t, munojot va maqolotlari baytlariga yozilgan sharhlar chindan ham hayratni
oshiradi. Baytlarni sharhlar ekan, shoir o‘z hayratini yashirmaydi: “Satrma-satr,
baytma-bayt—ustma-ust hayrat, varagma-varag, dostonma-doston, kitobma-kitob —
to‘la hayrat. ...Navoiy hayratlari tugamaydi. “Xamsa” hayratlari tuganmasdir”
[5;14]. Hayrat — agl bovar gilmaslik, mo‘jiza qoshida lol qolishdan tug‘ilgan holat.
Adabiyotshunos Ibrohim Haqqul unga muxtasar ta’rif bergan: “Hayrat—kutilmagan
g‘aroyibotlar, favqulodda tilsimli hodisalardan aqlning ajablanishi. Hayrat — inson
ruhining hududsiz koinot asrorlaridan taajjublanishi. Hayrat—ko‘ngil tilsimi”
[2;122].

Sirojiddin Sayyid “Hayrat ul-abror” dostonini chanqoqlik bilan mutolaa
qiladi. “Munojot”, “Na’t”, “Maqolot”larda aytilgan fikrlar mag‘zi-mazmunini rosa
aql-idrok elagidan o‘tkazib, ulardan olgan hayratlari, saboqlari, xulosalarini she’riy
misralarda ifodalaydi. “Nazm tog‘ida” she’rining tug‘ilishiga dostonning beshinchi
na’tida kelgan ushbu bayt sabab bo‘lgan:

Ranj tog ‘in gozmoq aning peshasi,
Tog ‘i aning nazm-u tili teshasi [1;41].
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She’rda baytdagi so‘zlarning ma’nolari sharhlanmaydi, balki Navoiyning
mashaqqat chekib tog‘ni qazish ijodkorning kasbi ekanligi, tog‘ u yaratgan nazmiy
asarlari, tili esa o‘sha nazm tog‘ini gazgan teshasi ekanligiga o‘z munosabatini
bildiradi. Navoiy aytganidek nazm tog‘ini qazish nihoyatda qiyin va mas’uliyatli
ekanligi, Navoiy zamonidagi kabi bu ishda ham taqlidchilar, to‘tilar davr-u davron
surib yurganligini o‘ksinib aytadi:

Qazish oson emas so ‘z xarsanglarin,
Tavofut bo ‘Imagay tun bilan kunda.

She rning sho ‘xu shingarf rang, ohanglarin
Giyohlar, jilg ‘alar bergaylar shunda [5;23].

Navoiy baytida aytilgan fikr shu tarzda shoirning aql elagidan o‘tadi, ulug*
so‘z san’atkori aytgan o‘git bugun ham eskirmagani, yana ham hayotiylik kasb
etib, so‘zga, badily ijodga e’tiqod, mas’uliyat oshishi zarurligi uqtirilgan.

“Ulug‘lar va kichiklar” she’ri oltinchi maqolotdan keltirilgan “Kimki
ulug‘roq anga xizmat kerak, Ulki kichikroq anga shafqat kerak™ baytidan tug‘ilgan
taassurot asosida yuzaga kelgan. “Ota va ona” she’rida oltinchi maqolotda
Navoiyning ota-ona haqida aytgan, aforizmga aylanib ketgan “Boshni fido ayla ato
qoshig‘a, Jismni qil sadga ano boshig‘a” deb boshlangan ta’rif tabdil etiladi.

“Hayrat ul-abror” dostonining “Avvalg‘i hayrat”ida tong otishi, quyosh
chiqishi juda go‘zal, ta’sirchan ifodalangan. “Shom savodi asarin tiyra xok, Subh
supurgisi bila qildi pok” baytida tongning supurgisi (ufqning asta-sekin yorishib
kelishi) qorong‘ilikni chekintirishi haqigatan ham chiroyli aks ettirilgan. Sirojiddin
Sayyid ham bunga munosib hayratini yaxshi ifodalay olgan. Beshinchi na’tda “Yo
bu navo zimnida asrab mahal, Cheksa Navoiy so‘zidin bir g‘azal” bayti keltirilgan.
Bayt mazmuni sharhida Sirojiddin Sayyid Navoiyga o‘zining buyuk ehtiromini
izhor etadi. Uni bog‘ga qiyoslaydi, o‘zini shu bog‘ning bog‘boni deb biladi,
Navoiy mezbon bo‘lsa, uning etagini tutganlar mehmon ekanligini ta’kidlaydi:

Qancha mehmon o ‘tdi, lek mezbon o ‘shal,

Barcha mehmon ichra biz nodonimiz [5;35],
deya yetuk ijodkorlarga xos kamtarlik xususiyatini namoyon etgan. Navoiy buyuk
ummon ekanligi, “Xazoyin ul-maoniy”dan tilimiz boshlanishi, “Xamsa” porlab
turgan besh oftob (quyosh) ekanligidan faxrlanadi. Qo‘rg‘onimiz ganchalik baland
bo‘lsa ham, agar Navoiyni bilmasak, e’zozlamasak, shu qadar past bo‘lib
golishimiz anig. Chunki:

To Navoiy bor — muhabbat dildadir,

So ‘Imagay hargiz ko ‘ngil bo ‘stonimiz.

Shul ismdan yurt aro yuz ming umid,

Shul ismdan nurlanur davronimiz [5;36].

Navoiyning ko‘pgina baytlari xalq magqollari, aforizmlarga aylanib ketgan.
“Hayrat ul-abror’da ham bunday baytlar juda ko‘p. Ularning har biri kishida
cheksiz hayrat uyg‘otadi. Sirojiddin Sayyid ulardan eng xarakterlilari, ayni
bugungi kunimiz ruhiga mos keladigan, o‘sib kelayotgan avlod saboq olishi,
hamisha yodida tutishi zarur bo‘lgan hikmatlarga kishi diqqatini qaratadi.
“Avvalg‘i magolat”da shunday bayt bor:
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Bo ‘Imadi bas nogis-u komilda farq,
Topmag ‘ay el olim-u johilda farq [1;86].

Bayt aruzning ramali musaddasi solim vaznida. Sirojiddin Sayyid bu baytning
sharhiga bag‘ishlangan g‘azalni ramali musammani maxzufda yaratgan. Baytning
mazmuni: nugsoni bo‘lgan (tarbiyada, xulg-atvorda) kishi bilan yetuk, kamolga
yetgandan farqini anglamaslik savodsiz, johil odam bilan olim o‘rtasidagi fargni el
ham topolmaydi. Sakkiz baytlik g‘azalda Navoiy nimani nazarda tutganligi va
undan ganday saboq chigarish lozimligiga jonli misollar keltiradi. Noqis bilan
komilni farqlamaslik bedor bilan g‘ofilni, johil bilan fozilni, telba bilan oqilni
farglamaslikka olib kelganligi talgin etiladi:

El deb aytgil el aro kimlarki dilbedordir,
El sanalgay ko ‘rsa kim bedor bilan g ‘ofilda farq.

Choh gazib olimga olim, shoiriga shoiri,
Yo ‘qdayin go ‘yo jahonda johil-u fozilda farq [5;58].

Shoirning mulohazalari Navoiyning o‘lmas bayti tufayli yaralgani, birgina
bayt mazmunini keng va ta’sirchan ifoda etgani mutolaa qiluvchiga ham ta’sir
etadi, shoirning hayratlariga qo‘shilib hayratlantiradi.

Hazrat Navoiy “Hayrat ul-abror’ning yigirmanchi maqolatida yurt tuzish va
uni boshgarishda adolatni asosiy mezon qilib ko rsatadi:

Shohki ish adl ila bunyod etar,
Adl buzug mulkni obod etar [1;283].

Alisher Navoiyning bu garashlarini bugungi kunda izdoshlik ijodkor sifatida
Sirojiddin Sayyid g‘oyaviy-badiiy jihatdan yana-da rivojlantiradi. Shu bir baytda
ifodalangan fikrni sakkiz bandli she’rda bosqichma-bosqgich ochib beradi:

Davlat poydevori — adl-u diyonat,

Shudir mamlakatning ikki asosi.
...Kundan-kun yuksalib borgaydir davron,
Rizg-u nasibasi elning butundir.
Muhtasham gasrdir agarda zamon,

Adl va diyonat ikki ustundir [5;24].

ljodkorning fikricha, davron kundan kun yuksalib borishi, elning rizg-u
nasibasi butun bo‘lishi uchun adolat va diyonat mustahkam ustun bo‘lmog‘i lozim.
Shu ikki jihat ustun bo‘lgan yurtda kuzatilajak jarayonlar birma-bir sanab o‘tiladi.
Bunday yurtda “ko‘ngillar hamisha to‘q” bo‘lishi, mamlakatni “balo-yu qazo
chetlab o‘tishi”, buyuk kelajak sari qo‘yilgan ko‘priklar mustahkam bo‘lishi, uni
“aziz avliyolar ruhi doimo omon saqlashi”, sof niyatli insonlar tufayli yurt yuksak
va ozod bo‘lishi yuksak pafoslarda haqqoniy tasvirlanadi. She’rda “Ad! va diyonat
ikki ustundir”, “Suvlar bulbullarday taratgay navo”, “Rubob torlariday yo ‘llar
solgan iz”, “Ko ‘priklar — kelajak ko ‘priklariday”, “Niyatlar bog ‘larday gullagay
giyg‘os” kabi quyuq tashbehlar qo‘llash orqali, birinchidan, Vatanning beqiyos
tasviri yaratilsa, ikkinchidan, uning kelajagi hagida aniq faktlar keltiriladi.

Navoiy talginicha, xalgga nafi tegadigan kishi insonlarning eng yaxshisidir.
Shoir “Hayrat ul-abror’ning o‘n uchinchi maqolatida bunga alohida urg‘u beradi:
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Naf’ing agar xalqqa beshak durur,
Bilki, bu naf” o ‘zungga ko ‘prak durur [1;205].

Sirojiddin Sayyid esa Navoiy g‘oyalariga ergashib, o‘z tasavvuridagi xalqqa
foyda keltiruvchi insonlarni shunday tasvirlaydi:

Har kim ham bir kuni dunyodan ketar,

Jismi alal oxir tuprogq bo ‘Ig ‘usi.

Biror foydang tegsa xalgingga agar,

Undan naf o zingga ko ‘proq bo ‘Ig ‘usi [5;51].

Elga foyda keltiruvchi insonlar, avvalo, o‘zlariga yaxshilik yetkazgan bo‘ladi,
hech bir yaxshilik esa bu dunyoda izsiz ketmaydi. Hatto keragida suv uzra
qo‘yilgan birgina xas ham kun kelib, ko‘prikka aylanib, o‘zi uchun manfaat
keltirishi mumkinligini ijodkor alohida ta’kidlaydi.

“Xamsa” hayratlari” buyuk so‘z san’atkori Alisher Navoiy ijodini ilmiy
tadqiq etishdan boshga — adabiy-badiiy usulda tashviq, targ‘ib etishning bir
yo‘lidir. U Sirojiddin Sayyidning Navoiy asarlarini o‘qish va uqish, mutolaa qilish
jarayonida orttirgan tajribasi sifatida qimmatlidir. “Hayratlar” Sirojiddin
Sayyidning Navoiy “Hayrat ul-abror”i bilan o‘ziga xos muloqotidir. Bu mulogot
orgali she’rxonda Navoiy asarlariga muhabbat oshadi, bu asarlarni qunt bilan
0‘qib, misralar qatidagi ma’nolarni teran anglab yetishimizga yordam beradi.
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ALISHER NAVOILY VA HOFIZ XORAZMIY G‘AZALLARIDA “VAHDAT
UL-VUJUD” NAZARIYASINING AKS ETISHI

Shohsanam Sodiqg gizi AHMADOVA,
Jizzax davlat pedagogika universiteti doktoranti

Annotatsiya. Mumtoz adabiyot namunalarini tahlil etar ekanmiz, “vahdat
ul-vujud” terminiga ko‘p bor duch kelishimiz, tabiiy. Negaki, ushbu nazariya o‘z
davrida badiiy adabiyotga ta’sirini ko‘rsatdi. Jumladan, Navoiy hamda Hofiz
Xorazmiy she’riyatida buni yaqqol ko‘rishimiz mumkin. Shu bois, ushbu
maqolada Alisher Navoiyning g‘azallarida “vahdat ul-vujud” nazariyasining badiiy
talqini, tasviri, qo‘llanilgan badiiy obraz va o‘xshatishlarni tahlil etishga e’tibor
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garatildi. Qolaversa, Navoiydan bir asr oldin ijod etgan shoir Hofiz Xorazmiy
g‘azallarida qalamga olingan vujud birligi g‘oyasi, uning badily giymati,
takrorlanmas sifatlashlari hamda tasvir mahorati tahlilga tortildi. Ikki ijodkor
garashlari hamda tasvir usulidagi mushtarak va fargli jihatlari yoritildi.

Kalit so‘zlar: vahdat ul-vujud, Alisher Navoiy, Hofiz Xorazmiy, tasavvufiy
garashlar, vahdat, tasavvuf adabiyoti.

“Vahdat ul-vujud” nazariyasi 1164-1240-yillarda yashab ijod etgan
Muhyiddin al-Arabiy tomonidan yaratilgan bo‘lib, borligning bir butunligini
anglatuvchi ta’limotdir. Adabiyotshunos Najmiddin Komilov ushbu ta’limotga
ta’rif berar ekan, uning butun olam zoti azaliy nurining porlashidan paydo bo‘lishi,
inson bu haqiqatni anglab yetsa, o‘z Robbisini tanishi g‘oyasini ilgari surilishini
ta’kidlaydi [Komilov, 2009:248].

Taniqli islomshunos olim A.Sh.Juzjoniyning Islom Buyuk
ensiklopediyasida Ibn al Arabiyga islom tarixida “Falsafiy irofe tizimi”, “irfoniy
falsafa” yoki “Ilohiy irfoniy hikmat’ning eng buyuk asoschisi sifatida baho
beradi. Va uni barcha davrlarda irfon sohasida eng buyuk mutafakkir deb
hisoblaydi. Islom dunyosida bu kunga qadar bir nav uning tafakkuri ta’siri
ostida bo‘lmagan hech mutafakkir, orifmijoz faylasuf topilmaydi [Juzjoniy ,
2001:21] deyishida asos bor. Negaki, ushbu ta’limot nafagat o‘z davrining, balki
mumtoz adabiyot deb atalmish katta davrning adabiyoti, ilmiy muhiti hamda
ijtimoiy hayotida ulkan burilish yasadi. Jumladan, Alisher Navoiy, Hofiz
Xorazmiy ijodini “vahdat ul-vujud nazariyasi’siz tasavvur etish mushkul. Shu
bois, ushbu maqolada ikki ijodkorning g‘azallarida o‘z tasvirini topgan “vujud
birligi” g‘oyasini tahlil etamiz.

Alisher Navoiy ijodi, uning tasavvufiy qarashlari shu kunga gadar ko‘pgina
o‘zbek va chet el olimlari tomonidan tadqiq etilgan hamda turlicha fikrlar berilgan.
Jumladan, akademik V.Zohidov Navoiyning “vahdat ul-vujud” nazariyasini 0z
asarlariga jo qilganini ta’kidlab shunday deydi: “Navoiyning fikricha, birgina xudo
bor va u o'zini tabiat, tabiatdagi butun mavjud narsalarda zuhur etgandir. Butun
mavjudot konkret borliq shaklidagi xudodir” [Zohidov,1970:259-260].

Hofiz Xorazmiyning bizgacha yetib kelgan devonini har tomonlama o‘rganish
va tadqgig etishda, ijodkorning tasavvufona garashlarini tahlil etishda Hamid
Sulaymonovning shoir devonining fotonusxasini yurtimizga olib kelgani,
M.Inog‘omxo‘jayevaning “Hofiz Xorazmiy lirikasida tashbeh”,
Y.Jumanazarovning “Hofiz Xorazmiy va o‘zbek adabiy tili”’, M.Sulaymonovning
“Hofiz Xorazmiyning didaktik garashlari” nomli ilmiy tadqiqot ishlari muhim
ahamiyat kasb etadi. Ammo shoirning so‘fistik fikrlari to‘liq o‘rganilganicha yo‘q.

Alisher Navoiy oz davrining eng yetuk mutasavvuf shoirlaridan biri sifatida
tasavvufiy xarakterga ega bo‘lgan ko‘pgina asarlar ijod qildi. “Lison ut-tayr”,
“Nasoyim ul-muhabbat”, besh dostondan iborat bo‘lgan “Xamsa”, “Tarixi anbiyo
va hukamo”, “Arbain”, “Munojot” asarlari shular jumlasidandir. Shuningdek, bir
qator g‘azallarida ham ilohiyot, so‘fizm haqidagi qarashlarini qalamga oldi:

Azal ham sen, abad ham sen, ne avval birla oxirkim,
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Anga yo ‘q ibtido paydo, munga yo ‘q intiho paydo.[Navoiy, 1990:8]

Demak, Navoiy Allohni azaliy, abadiy va nihoyasiz deb biladi. Zero, Uning
mavjudligi hech narsa yo‘q bo‘lgan davrdan boshlangan edi: “Sen edingu bas yana
mavjud yo‘q” [Navoiy,1991:20].

Oxiri ham nihoyasizdir. Ya’ni olamda barcha yaratiglar yo‘q bo’lishi
mumkin, Alloh esa abadiy mavjuddir.  Ushbu garash “vahdat ul-vujud”
falsafasining bosh g‘oyasi hisoblanadi. XIII asrda keng yoyilgan mazkur g‘oya
badily adabiyotning ajralmas gismiga, asosiy tasvir obyektiga aylandi.

Navoiy g‘azalning keyingi o‘rinlarida barcha narsaning Alloh tomonidangina
yaratilishi, hatto inson hayotida yuz beruvchi vogea-hodisalar ham yolg‘iz Uning
ixtiyori bilan bo‘lishini ta’kidlaydi:

Falak ham ojiz, axtar ham zabun, sayru sukun ichra,
Ki, sendindur, ne bo ‘Isa anjumu aflok aro paydo.[Navoiy,1990:8]

Bu o‘rinda yana bir narsaga ahamiyat berishimiz lozimki, shoir “ne bo‘lsa
anjumu aflok aro paydo” jumlasi orqgali nafagat bu dunyodagi barcha
maxluqotlarni, balki ularning hayotidagi eng kichik o‘zgarishlarni, qisqacha gilib
aytganda, taqdirni nazarda tutadi hamda gazoyi gadarni o‘zgartirishlikka inson
zotining ham falakning ham kuchi yetmasligini badiiy tarzda ifoda etadi.

Hofiz Xorazmiy esa Navoiydan bir asr oldin vuud birligi g‘oyasini
quyidagicha tasvirlaydi:

Nedir jahonda, oyo nozaninki, sandin emas,
Vujud-u, bog ‘u, gulistonu xor sandin erur.[Xorazmiy,1981:130]

Mumtoz adabiyotda Allohni go‘zal yor, habib, jonon yoxud nozanin obrazlari
orqgali ifodalash an’anasi mavjud. Ijodkor shu an’anaga muvofiq Yaratuvchiga
garata ey nozanin deya murojaat etib, tabiat hamda undagi bor mavjudotlarning
Allohdan ekanligini aks ettirmoqda. Yana bir o‘rinda esa “har oyinaga bogsam
ko‘runur jamoli jonon” deya Ibn Arabiyning olamdagi barcha mavjudlik Allohning
nuridan paydo bo‘lganligi hamda insonning qalbida tajalliy etishi hagidagi
fikrlariga hamohang garashlarini ifoda etadi. Misradagi oyina - insonning ko‘ngli
ramzi, jonon-Alloh timsolidir. Ya’ni Alloh jamoli har bir ko‘ngilda aks etadi.
Shuning uchun ham tasavvufda galbni poklashga katta e’tibor garatiladi.

Vahdat ul-vujud falsafasidagi “birlik” g‘oyasi ikki ijodkorning ham asosiy
tasvir obyekti bo‘lgan. Jumladan, Navoiyning quyidagi baytida bir sonining qolgan
barcha sonlarning asosi ekanligini misol keltirib, yagona Alloh kasrat(ko‘plik)
dunyosiga asos bo‘lganini ta’kidlaydi:

Asli bir zot kelib, chunki marotibg ‘a o ‘tib,
Benihoyat bo ‘lub ijodu sifot ichra adad.
Birdirur asli adad, kimki hagigatbindur,
Gar adad yuz tuman o ‘Isa, tuzatur birga sanad. [Navoiy,1990:90-91]

Hofiz Xorazmiy xuddi shu ma’noda “Xurshid, bale, bir eruru sonsizo zarrot”
[Xorazmiy,1981:72] deya Allohni Quyoshga, dunyodagi sonsiz mavjudotlarni
uning nuri zarralariga giyos etadi.
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Vahdat ul-vujud nazariyasida Alloh butun borligni o‘z vujudidan yaratishi
hamda o‘z go‘zalligini hazrati Odam va odam zotida tajalliy etishi g‘oyasi ilgari
suriladi. Bu hagida Navoiy shunday deydi:

Ey, jamoling jilvasi mir ot insu jon aro,
Lek o ‘lub ul jilva komil mazhari inson aro. [Navoiy, 1990.:9]

Demak, shoir fikricha, Yaratuvchi o‘z sifatlarini olam va undagi
mavjudotlarda aks ettirgani holda, inson zotiga eng oliy husnni beradi. Bizningcha,
bu yerda fagatgina tashqi ko‘rinishni anglatuvchi husn haqida so‘z borayotgani
yo‘q, balki Alloh tomonidan insonga in’om etilgan aql, his-tuyg‘u, zabon hamda
o‘ziga xos yaratuvchilik qobiliyatlari haqida gap ketmoqda. Zero, Navoiy
insonning aynan shu xislatlar bilan boshga mavjudotlardan yuksak magomda
ekanligini ko‘p bor ta’kidlagan.

Bu borada Hofiz Xorazmiy quyidagi baytni keltiradi:

Ul mus hafi husnki yuzinda ko ‘runadur,
Olamg ‘a o ‘shandin ochilur husn-u rivoyat. [ Xorazmiy,1981:68]

Bir so‘z bilan aytganda, ikki ijodkorning ham she’riyatini vahdat ul-vujud
falsafasisiz tasavvur etish mushkul. Zero, biz yuqorida keltirib o‘tgan baytlar
mazmunidagi g‘azallarni yana yuzlab keltirish mumkin.

Ibn Arabiy asos solgan vahdat ul-vujud nazariyasi falsafa fanlari doktori
J.Xolmo‘minov ta’diklaganidek, Qur’oni karim, hadisi sharif, sharq aristotelizmi
g‘oyasi, yunon falsafasi hamda neoplatonizmi g‘oyalari ta’siri ostida maydonga
keldi. [Xolmo‘minov, 2020:13] Badiiy adabiyotning tengsiz ta’sir kuchi tufayli
juda tez ommalashdi hamda bir necha asr mobaynida musulmon davlatlarida
adabiyot, san’at, ijtimoily va madaniy hayotning ajralmas qismiga aylandi. Shu
sababli ham XIV asrda Hofiz Xorazmiy, XV asrda esa Alisher Navoiyning ham
ijodining mazmun-mohiyati vahdat ul-vujud nazariyasi asosiga qurilishi tabiiy edi.

Alisher Navoiy ulug® dohiyona tafakkuri va o‘zi yashagan zamondagi
g‘oyaviy hurfikrlik natijasida o‘z ijodidagi bu vahdat ul-vujud g‘oyalari ta’sirini
oshkora ya’ni orifona g‘azal va shu mazmundagi baytlarda tasvir etgan bo‘lsa,
Hofiz Xorazmiy bu kabi garashlarini bir muncha maxfiyroq tarzda, ya’ni oshiqona
g‘azallarning obraz va badiiy san’atlari vositasida ifodalagan.
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FORMATION OF NATIONAL IDENTITY INTEGRATION IN
ADOLESCENTS THROUGH THE PERSONALITY OF ALISHER NAVOI

Malika Lutfullo gizi QAHHAROVA,
Teacher of Navoi Innovation University

A person who is not a crown or a crown knows no beauty,
He knows no beauty but modesty.

Everyone who is not a gentleman knows his business,

In short, show modesty to the Iranians.

Alisher Navoi.

In recent years, the necessary legal and regulatory frameworks have been
created in our republic to form young people as well-rounded individuals with
universal human qualities based on the ideas of educating them: “Promoting the
spiritual, intellectual, physical and moral development of young people...” [1],
which sets the tasks of developing national virtues in accordance with the
competency-based approach outlined in the “Concept of Continuous Spiritual
Education” [2], can serve as a sufficient basis for the scientific study of the socio-
psychological factors of the formation of national education. As a result, special
attention is paid to the formation of young people as well-rounded individuals,
increasing their social activity, strengthening their participation in the socio-
economic, political and cultural spheres of society, improving their educational
system, and improving the quality of education. Of course, all this is to create a
happy and prosperous future for our future generations, and to make them
understand that their role in this area is incomparable. The role of Alisher Navoi's
works in the formation of national identity in adolescents is incomparable.
National identity serves to strengthen social ties between the individual and
society. This process is based on the common cultural values, language, customs
and historical traditions of the people. In our opinion, national identity helps the
individual to understand himself through understanding his cultural identity. In
order to develop national identity, it is important to pay attention to national values
In the education system. The reason is that Hazrat Mir Alisher Navoi is a thinker
who left a high and indelible mark on the entire world civilization with his
unparalleled wisdom, epics and ghazals for every age group. When the expression
Mutafakkir is also used in relation to Hazrat Navoi, we should know that the
meaning of the word Mutafakkir means a person with a mind, a person with broad
and deep potential. This task is not within the power of any talented writer. That is
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why, although many poets and writers have passed through the world, only a very
small number of them have been considered worthy of this honorable title.

In the eyes of the poet, life is the most precious gift given to a person. Living
itself is an inestimable blessing. He wants both the wealth earned by hard work and
all his actions to be the decoration of life and to serve to strengthen the bonds of
love and affection between people: If peace is not enough for your life from the
wealth, what is the court.

If you gather the wealth of Noah, you will gather the treasure of Qarun. That
Is, If peace does not come to you from the wealth you have gathered, what is the
use of living for a thousand years like Noah (a.s.) and gathering the treasure like
Qarun! The poet wants to say that the purpose of life is to understand the value of
life, to benefit humanity. If this is not the case, then there is absolutely no benefit
from living long and having unlimited wealth. Alisher Navoi emphasized that the
decoration of life is purity and loyalty [3]. A thoughtful writer must, firstly, have
deep knowledge, a broad outlook, and vast life experience; secondly, he must
deeply understand the essence of such ancient and eternal concepts as the meaning
of life, man, and life, goodness and evil, love and hatred, halal and haram, science
and science, elegance and wickedness, friendship and enmity, piety and betrayal,
and be able to analyze them from a philosophical point of view; and thirdly, he
must have the skill of expressing his thoughts clearly, concisely, and impressively
using various artistic means. This is a great status that not all creators are able to
achieve. By reading Navoi's works, we all feel that national identity is the main
idea in his works, and that the path of life has reached a stage of maturity through
this identity. Today, it is not difficult for young people in adolescence, which is
called the "crisis period” and is more significant than other youth periods with its
physiological and spiritual changes, to understand their identity by reading the
works of Hazrat Navoi. The reason is that the main idea in the works of our
grandfather Navoi is national identity, that is, we can safely say that it is aimed at
understanding the identity through personal experience. We should dwell on the
expression of national identity, what it is and what it can give us. . The
development of national identity serves to ensure the social adaptability of the
individual and his active participation in his society. This process affects not only
the inner psychological world of the individual, but also the general spiritual
environment of society. When a person understands his national identity, he feels
his place, role and responsibility in society more deeply. This helps to strengthen
social unity, respect cultural diversity and preserve national values. In this sense,
the life path of the great writer Nafat can also serve as an example. In particular,
what we are thinking about shows that Alisher Navoi was able to do great things in
his teenage years, and his life path is also a very meaningful example. Alisher
Navoi memorized more than 50 thousand verses of poems by his favorite poets in
his teenage years, and Navoi gave the pseudonym Foniy for his poems written in
Turkish and Foniy for his poems in Persian. Since childhood, young Alisher
memorized Farididdin Attor’s “Mantiqut-tair”, came to the attention of Sharafiddin
Ali Yazdi, Mevlana Lutfi highly appreciated the talent of the young poet, and
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Kamol Turbatiy recognized him. The fact that he studied under masters such as
Sayyid Hasan Ardasher and Pahlavon Muhammad, and collaborated creatively
with Abdurahmon Jomi, demonstrates the relevance of the formation of social and
psychological factors of national identity integration in childhood, especially
adolescence, in the development of a person. In the wisdom and epics of our great
thinker, the sultan of ghazals, Hazrat Alisher Navoi, we can see that the main place
in this idea is the issue of morality. From a psychological point of view, the need
for a person to understand his own identity encourages a person to look at events in
nature with an example.

The egg fell to the ground and became a smallpox

The worm passed through its life and became silk.

Do you have no energy, like a tulip?!

Do you have no courage, like a cocoon and like a worm?

The fact that the happiness of the two worlds is to find the father's approval
and to honor the mother, in the eyes of the Hazrat, explains how beautiful our
values are, and how we can even become the owner of endless happiness in this
regard: The young poet, who caught the eye of Mevlana Lutfi since his
adolescence with this poem, not only wrote this quality, but also put forward this
idea in his life. Since these thoughts were also reflected in his life path, it is not
surprising that we still consider Navoi to be the sultan of the word.

Make your head a sacrifice, a spoon of food

Make your body a charity, a head.

If you wish for your two worlds, space

And obtain pleasure from these two.

May the light of night and day be revealed,

One is the moon, the other is the sun.

Do not draw a pen from your words except for one,

Do not step out of your letters except for one,

Let your service be accompanied by manners.

Also, do not remain like a "rich™ person.

Not only did the great poet advocate for love for loved ones and respect for
others, but also for the feeling of gratitude to be seen as values in people.

Our great grandfather also emphasizes that qualities such as humility, generosity,
gentleness, and patience can lead a person to greatness and that through these
actions a person can achieve perfection.

He praises the qualities that bring goodness to any person and believes that
every believer should have them in his life.

In conclusion, we can say that our great grandfather Navoi, in accordance
with his time, considered the process of developing national identity as the main
factor that strengthens the inseparable connection between the individual and
society and preserves the uniqueness of the people. This process is psychologically
based on such mechanisms as self-awareness of the individual, social identification
and emotional attachment. We can be sure that he considered national identity to
be of decisive importance in ensuring social cohesion and stability by forming an
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individual's respect and loyalty to his national memory and values. The education
system plays a central role in the formation of national identity. In order for the
younger generation to accept national values and develop respect for them, it is
necessary for the family, school and cultural institutions to work in an integrated
manner. At the same time, state policy should develop strategies for the active
promotion of national history, culture and traditions in order to popularize and
protect national identity.
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“SITTAI ZARURIYA”NING G‘OYAVIY - BADIlY ASOSLARI VA
O°‘ZIGA XOSLIGI
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Navoiy innovatsiyalar universiteti
Filologiya va tillarni o‘qitish kafedrasi o ‘qituvchisi
Muxlisa Asatillo gizi IKROMOVA,

Navoiy davlat universiteti
Boshlang ‘ich ta’lim kafedrasi o ‘qituvchisi

Annotatsiya. Maqolada Alisher Navoiyning fors tilida yaratgan “Sittayi
zaruriya” asariga kiritilgan qasidalarning g‘oyaviv va badiiy asoslari, shoirning
hayotiy tajribalari asosidagi falsafiy va axloqiy qarashlari o‘z ifodasini topgan.

Kalit so‘zlar: qasida, hamd, faqr, orif, faqih, figh, “Ruhul quds”, “Aynul
hayot”, bayt, “Tuhfatul atkor”, “Qutul qulb”, ”Minhojun najot”, “Nasimul xuld”.

Milliy istiglolgacha Sharq, jumladan, o‘zbek mumtoz adabiyoti sho‘rolar
matfkurasi tazyiqi ostida Alisher Navoiyning “Devon”lari, “Xamsa” dostonlari
ibtidosida kelgan kirish boblar hamd, na’t, sano, me’roj, munojot talginiga atalgan
maxsus parchalar, nasriy asarlari, ilohiy-irfoniy g‘oyalar, ilohiy tavhid madh
etilgan “Sittai zaruriya” qasidasi, ilohiy-islomiy hukmlar talqiniga bag‘ishlangan
“Siroj ul-muslimin”, “Munojot” kabi asarlari, ilohiyotga doir garashlari maxsus
tadqiq etilmadi.

Mustaqillik adabiy merosimizni yangicha yo‘nalishda o‘rganish istigbollarini
ochib berdi. Zero, Birinchi Yurtboshimiz ta’kidlaganlaridek: “Biz ma’naviy
qadriyatlarni tiklashni milliy o‘zlikni anglashning o‘sishidan, xalgning ma’naviy
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sarchashmalariga, uning ildizlariga qaytishdan iborat uzviy tabiiy jarayon
hisoblaymiz. [1]

Alisher Navoiy nafagat o‘zbek, balki fors-tojik tilida ham Foniy taxallusi
bilan barakali ijod gilgan zabardast zullisonayn shoir hisoblanadi. U “Xazoyin ul-
maoniy” (“Chor devon”) devonlar turkumini tuzib bo‘lgach, fors-tojik tilidagi ijod
namunalarini ham to‘plab, “Devoni Foniy’ni tartib beradi. 12 ming misra she’rdan
tashkil topgan bu devon Hofiz Sheroziy devoniga gariyib teng keladi. Agar “Sittai
zaruriya” va  “Fusuli arbaa” turkumlariga kirgan o‘n qasidasi va
adabiyotshunoslikka oid “Risolai mufradot™ asarini ham qo‘shsa, shoirning forsiy
tildagi merosi ham salmoqli ekanligi ma’lum bo‘ladi. Alisher Navoiyning forsiy
merosi o‘z davrida Abdurahmon Jomiy, Kamoliddin Binoiy, Xondamir,
Davlatshoh Samargandiy kabi zamondoshlari tomonidan ham yuksak baholangan.

“Devoni Foniy”ning mo‘tabar qo‘lyozmalari Parij, Tehron va Turkiya
kutubxonalarida saqlanadi. Tehrondagi nusxasi 1963-yili mashhur adabiyotshunos
olim Rukniddin Humoyunfarrux tomonidan nashr etilgan. Hozircha eng
mukammal deb garalayotgan Parij nusxasi esa 1965-yili tanigli shargshunos
Hamid Sulaymon tomonidan Alisher Navoiyning o‘n besh jildlik asarlari tarkibida
ilk bor bosilib chigqan. Shoirning XX jildlik “Mukammal asarlar to‘plami”ga ham
shu nusxa asos qilib olingan.

“Devoni Foniy” devonidan G‘afur G‘ulom va Habibiy bir necha g‘azalni,
Sh.Shomuhamedov “Tuhfat ul-afkor” qasidasini, qit’a va ruboiylaridan ba’zi
namunalarni, Nosir Muhammad ham bir necha g‘azal, qit’a va ruboiylarini
o‘zbekchalashtirganlar. Taniqli navoiyshunos Abduqodir Hayitmetov esa mazkur
gasidani nasriy tarjima qilgan.

Asosiy gism. Qasidanavislikda ham Alisher Navoiy barakali ijod qildi,
o‘zining ona tilidagi “Hiloliya” qasidasi bilan bir gatorda forsiy tilda “Sittai
zaruriya” va “Fusuli arbaa” nomlari bilan ma’lum bo‘lgan ikkita majmua yaratdi.
“Sittai  zaruriya” olti gasidadan iborat bo‘lib, Navoiy ularning mavzu ko‘lami
haqida: “Bu olti qasida hamd va na’t va sano va ma’vizotdur va ahli tasavvuf va
haqigat tili bila ma’rifat”[2], — deb yozgan edi. “Sittai zaruriya’ning olti
qasidasidan biri Allohning yaratuvchilik qudrati vasfida: "Ruhul quds”(“Mugqaddas
ruh”), ikkinchisi”Ayn ul-hayot”(“Hayot chashmasi’’) Muhammad payg‘ambarning
na’ti, ulug‘vor siymosining ta’rifiga bag‘ishlangandir. Qolgan to‘rt qasida (“Tuhfat
ul-atkor”(“Fikrlar tuhfasi”), “Qut ul-qulub” (“Qalblar quvvati’’), “Minhoj un-najot”
(“Najot yo'li”), “Nasim ul-xuld” (“Jannat shabadasi”). Bu qasidalar Sharqda
shuhrat tutgan Xisrav Dehlaviy, Jomiy, Anvariy, Hagoniy, Solmon Sovajiy va
boshga gasidanavislarning asarlariga tatabbu tarzida yaratilgan. Shoir ulardan
jjodiy bahramandlik yo‘li bilan bir qatorda o°‘z davri hayotining muammolariga,
ma’naviy hayotning inson istigbolini ko‘zlagan masalalariga digqat qiladi.

Navoiy “Tuhfat ul-afkor” haqida so‘z ochib yozgan edi: “Va ko‘p
ma’niangiz iborat va ta’miyaomez ishorat izofa qilib menkim, bu fan ahlining
mobhirlari musallam tutubturlar”. “Nasim ul-xuld” haqida esa shoir “Bu gasidaga
dag‘i ko‘p umr naqdi xarj bo‘lubdur”[2] deb ta’kidlagan edi. Bu qaydlar shoirning
tatabbu’ qasidalaridagi ijjodiy o‘ziga xoslikni anglatib turadi.
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“Sittai zaruriya” asariga bo‘lgan qizigish asrimizning 60-yillaridan jonlana
boshladi. Forsiyda bitilgan, 724 baytdan iborat bu asarning to‘la matnini professor
Hamid Sulaymon ulug® shoirning Parij Milliy kutubxonasida 285-ragami ostida
saglanayotgan qo‘lyozma devoni asosida arabiy va krill imlosida 1968-yilda
“Adabiy meros” majmuasida nashr ettirdi. Prof.R.Vohidovning “Sittai zaruriyada
tatabbu’” maqolasida mazkur turkumning g‘oyaviy ildizlari tatabbuchilik an’anasi,
qasidalarning yozilish tarixi haqida keng ma’lumot beriladi. Prof. Najmiddin
Komilovning “Faqr nuri porlagan qalb™ risolasida “Sittai zaruriya” tarkibidagi
qasidalar, ularning badiiyati, tatabbuchilik an’anasi xususida qiziqarli fikrlarni
o‘qish mumkin. Hajmiga ko‘ra gasidalar turlicha: “Ruhul quds”132 bayt, “Aynul
hayot”106 bayt, “Tuhfatul afkor” 99 bayt, “Qutul qulb” 120 bayt,”Minhojun najot”
138 bayt, “Nasimul xuld”’esa 129 baytdan iborat bo‘lib, jami 724 baytdir.

“Sittai zaruriya” qasidalarini yozishga Navoiyni avval ustozi Jomiy, ul zot
vafotidan keyin Sulton Husayn Boygaro undagan. Buni shoir Sittai zaruriya”dagi
gasidasida ham qayd etgan. OlIti gasidaning hammasi vobasta mavzularda
yaratilganligi uchun ham yaxlit bir turkum asarlar giyofasini olgan. Navoiyning
0°zi ham buni “Muhokamat ul-lug‘atayn” asarida qayd etadi:”Bu olti gasida hamd-
u na’t va sano-u mavizat’dur (nasihatdur) va ahli tasavvuf va tarigat tili bila marifat
bay’on etilibdir”’[3]. Shoirning keng qamrovli nigohi, olam va odamning bir
butunllikda olib qarashi uning qasidalarida  yaqqol izini qoldirgan. Ulug*
san’atkorlarning hammasida bo‘lganiday, Navoiy ham yaxlitlik va butunlik
goidasiga, izchil fikriy-shuuriy tizimga amal qilib, so‘z qasrini bunyod etgan. Olti
qasidani, agar o‘xshatish joiz bo‘lsa, bemalol mustahkam poydevorli, nagsh-u
koshinlari har xil, ammo bu uslubda yaratilgan olti oshyonli ulkan binoga giyos
gilish mumkin. Har bir oshyon-bir hayrat xonasi, tavajjuh va tafakkur, taxayyul va
tasvir hayrati.

“Sittai zaruriya”tarkibidagi har bir she’r mustaqil, ayni paytda yaxlit ma’no
zanjiriga ega qgasidalar bo‘lib, Alisher Navoiy o‘zigacha o‘tgan betakror tafakkur
egalarining har biri ijodidagi eng ilg‘or xulosalarni teran anglab yetdi va alohida-
alohida xulosalarni yashash tajribasi orqali ijjodiy ravishda bir o‘zanga birlashtirdi.

“Tuhfatul aftkor” qasidasi A.Navoiyning shoh asarlaridan biri bo‘lib, unda
abadul-abad ahamiyatini yo‘qotmaydigan, hamisha dolzarb g‘oyalar ifoda etilgan.
Bu gasida Amir Xusrav Dehlaviyning “Daryoi abror Nuriddin Abdurahmon
Jomiyning “Lujjat ul-asror’asarlari ta’sirida dunyoga kelgan. Alisher Navoiyning
“Xamsat ul-mutaxayyirin” asarida mazkur qasidaning yaratilishi tarixiga doir
giziqarli lavhalar keltiriladi. Xuroson davlatining vaziri lavozimida faoliyat
ko‘rsatayotgan ulug‘® shoir Marvga qilishi lozim bo‘lgan rasmiy safari oldidan
Maxdumi Nuran ziyoratiga kiradi. Suhbat jarayonida Jomiy “Lujjat
ul-asror”qasidasini Alisher Navoiyga beradi. Ulug® o‘zbek shoirining o‘z taklifi
bilan Amir Xusrav Dehlaviy “Daryoi abror”iga javobiya tarzida yozilgan bu qasida
unga favqulodda ta’sir etadi va shu tabarruk dargohga ushbu she’rga tatabbu’ qilish
niyati tug‘iladi. Alqissa, Hirot - Marv safari davomida, ot ustida to‘qson to‘qqiz
baytdan iborat shoh qasida “Tuhfatul-afkor” dunyoga keladi. Asar chindan ham
jo‘shqin ilhom, ulkan ehtiros va zavgning mahsulidir. Unda mansab va mansabdor
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shaxslar axloqi bilan darvesh va tariqat ahli axloqi qiyoslangan va faqir ma’naviy
yetuklikning oliy namunasi deb ta’riflangan. Shunga ko‘ra, shohlik va faqirlik
orasida katta jarlik borligi aytilib, fagir darvesh shoh hashamatidan ustun
qo‘yilgan. Ya’ni ma’naviyat saltanatdan baland, bu ikkisi orasida doimiy kurash
boradi, ammo saltanat ahli har gancha intilgani bilan faqr ahli darajasiga
yetolmaydi. Agar shoh faqir martabasini orzu etsa, unda saltanat orzusidan voz
kechsin deyiladi. Faqr ahli bilan mehnat ahli (kosib, dehgon) ranj-u zahmati va
axlogi orasida yaqinlik borligi gayd etilgan. Asar mazmunida abadul-abad
ahamiyatini yo‘qotmaydigan, hamisha dolzarb g‘oyalar ifoda etilgan.

“Tuhfatul-afkor” badiiy jihatdan g‘oyat yuksak badiiy saviyada yozilgan,
unda ikki jihat yaqqol ajralib ko‘zga tashlanadi: biri-har bir baytni tamsil san’ati
bilan qurollantirib, (ikkinchi misrada) fikrni oydinlashtirish bo‘lsa, ikkinchisi-
ko‘plab so‘z o‘yinlari, muammo san’atidan foydalanish mumkin. Bunda, aynigsa,
arab yozuvi xususiyatlaridan foydalangan.

Navoiy ijodida orif obrazi salmoqli o‘rin egallagan. “Tuhfat ul-
afkor’qasidasida Navoiy dastlab, faqirlik maqomi haqida payg‘ambarimiz
Muhammad (s.a.v)ning hadislariga ham to‘xtalib o‘tishni joiz ko‘radi.

“Rah suyii Haq behad, ammo hast aqrab rohi faqr,

Bahri onki “Al-fagru faxri” guftai payg ‘ambar ast”. [2]

Ya’ni, Haqga olib boradigan yo‘llar ko‘p, ammo tez eltuvchi va yaqin yo‘l
fagr yo‘lidir, shuning uchun ham payg‘ambar «alfaqru faxri» (faqirlik faxrimdir)
degan. Bu o‘rinda “alfaqru faxriy”, ya’ni “faqrlik mening faxrimdir” iborasi
Muhammad payg‘ambarning hadislaridandir. Navoiy bu o‘rinda tamsil san’atini
qo‘llab, “Olloh dargohiga olib boradigan yo‘l ko‘p, biroq “faqr yo‘li eng yaqin
yo‘ldir”’[12], deb hazrat payg‘ambarimizning so‘zlarini dalil sifatida keltiradi. Faqr
atamasining tasavvufiy ma’nosi Haqga yetishishga monelik qiladigan barcha
to‘siqlar (o‘zlik, kibr-u havo, g‘urur, manmanlik, nafs talablari, mol-mulk va
mansab orzusi va hok.)dan voz kechib, ko‘ngilni Haq nazargohiga aylantirishdir.
Alisher Navoiyning “Tuhfat ul-aftkor” gasidasidan olingan quyidagi baytlarga
e’tiborni qaratamiz:

“Shah, ki yod az marg norad zo ‘st vayronii mulk.

Xusravi be ogibat xusri bilodu kishvar ast.”’[12]

(O‘limni eslamaydigan podshohing mamlakati vayron bo‘ladi, oqibatsiz shoh
(Xusrav kabi)yurtiga ziyon keltiradi).
“Qaydi zinat musqiti farru shuko ‘hi xusravist,
Sheri zangiry zi sheri besha kamsavlartar ast. ”[12]
(Zeb-ziynatga hirs qo‘yish shohona shon-shavkatni barbod etadi, o‘rmon sheriga
nisbatan zanjirband sherning savlati ko‘rimsizdir)

“Lozimi shohy naboshad xoly az dardi sare,

Ko ‘si shah xoliyu bongi g ‘ulg ‘ulash dardi sar ast”.[12]
(Shohning bosh og‘rig‘idan xoli bo‘lishi maholdir, “Katta nog‘oraning ichi bo‘sh-
u, g‘avg‘osi boshni og‘ritadi”.

“Ba dahoni xushku chashmi tar ganoat kun az onk,

“Har ki gone’ shud ba xushku tar shahi bahru bar ast”.[12]
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(Qurigan og‘iz va namli ko‘zga ganoat qil, ho‘l-u qurugda ganoat gilgan quruqglik
va dengiz podshohidir).

“Az bidoyat har chi ovardy ba murdan on bary,

Dar tufuliyat chi omo zy ba piry az bar ast”. [12]
(Boshda nima hozirlagan bo‘lsang, o‘lganingda (oxiratda) o‘shani olib ketasan.
Yoshlikda nima o‘rgangan bo‘lsang, garilkda ham yodingda bo‘ladi.

Xulosa. Shoir umrining so‘nggi yillarida yozilgan bu qasidalarda falsafiy va
axloqiy qarashlari hamda hayotiy tajribalri o‘z ifodasini topgan. Alloh insonni
mukarram qilib yaratganligi, Xoliqgi Kibriyo irodasi bilan har bir ashyoda hikmat,
san’at va mutanosiblik borligi, dunyoning foniyligi-yu oxiratning boqiyligi, iymon
va diyonat bilan bog‘liq tushunchlar o‘rin olgan. Navoiy har bir qasidada insonni
hushyorlikka chagiradi. Uni asl dushmanlari-nafsi ammora va yolg‘on dunyo
muhabbatidan ogohlantiradi. Gunohlardan saqlanish va axlogni go‘zallashtirish
bilan diyonatli inson bo‘lishni uqtiradi. Hazrat Navoiy butun koinotni harakatga
keltirib turgan yaratiqlarni uzviy bog‘lovchi qonuniyatlar va tartibotlarni
sinchkovlik bilan kuzatadi hamda ularni badiiy san’atlar va timsollar vositasida
yoritib kitobxonni fikrlashga undaydi. Shoir hech bir insonning bu dunyodan izsiz
ketmasligini, hammaga fagat yaxshilik gilish lozimligini eslatib turadi.

Navoiyni anglash, tushunish uchun inson sobit e’tiqodli, muhabbatli va
riyozatli bo‘lishi kerak. Chunki ulug® shoir iymon va e’tiqotdan, insof va
diyonatdan saboq beradi. Qasidalarni o‘qisangiz yana bir bor bunga amin bo‘lasiz.
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Annotatsiya. Ushbu maqolada Alisher Navoiy ijodidagi axlogiy barkamollik
va ma’naviy kamolot masalalari tahlil qilinadi. Navoiy o‘z asarlarida insonning
ruhiy va axloqiy rivojlanishini, uning ma’naviy kamolotga erishishini markazga
olib chigadi. Maqgolada Navoiyning pedagogik garashlari asosida axlogiy tarbiya,
nafsni tiyish, yuksak fazilatlarni rivojlantirish va ilm-fan orqali ma’naviy
o‘sishning ahamiyati ta’kidlanadi. Shuningdek, uning asarlarida yaxshi inson
bo‘lish va jamiyatda adolatni ta’minlash masalalari ko‘rsatiladi. Navoiy o‘zining
tasavvufiy va falsafiy tafakkuri orqali nafaqat axloqiy, balki ma’naviy kamolotga
erishish yo‘lini belgilaydi.

Kalit so‘zlar: axloqiy barkamollik, ma’naviy kamolot, pedagogik garashlar,
tasavvuf, axlogiy tarbiya, nafsni tiyish.

Bugungi kunda oliy ta’limda tahsil olayotgan talabalarda vatanparvarlik
ruhini shakllantirish va ularga jamiyat farovonligi uchun mas’uliyatni his qilishni
o‘rgatish jarayoni ko‘p qirrali va izchil yondashuvni talab etadi. Bu jarayon ta’lim,
tarbiya, madaniy tadbirlar va ijtimoiy faoliyatlar orgali amalga oshiriladi.

Talabalarga o°z xalqining tarixiy xotirasini va buyuk ajdodlarining hayoti va
faoliyatini o‘rgatish ularning mas’uliyat hissini shakllantirishda muhim o‘rin
tutadi. Tarixiy xotira talabalarda yuksak mas’uliyatning shakllanishi va rivojlanishi
uchun asosiy manba bo‘lib xizmat qiladi. Bu insonning o‘tmishga hurmatini
oshiradi, o‘zligini anglashiga yordam beradi va kelajak uchun mas’uliyatni his
qilishga undaydi. Insoniyat avlodlarining o‘zaro aloqadorligi natijasida vujudga
kelgan gadriyatlar, ya’ni ajdodlar va avlodlarning ma’naviy merosi umuminsoniy
madaniy meros xazinasiga qo‘shiladi va asta-sekin Tarixiy xotiraga aylanadi.
Shuning uchun ham insonning ma’naviy yetukligi, mas’uliyatliligi uning Tarixiy
xotirasi bilan bog‘lanadi, ya’ni tarix inson uchun buyuk xotira vazifasini
bajaradi.[1] Talabalarda davlat va jamiyat oldidagi mas’uliyat hissini
rivojlantirishda tarixiy xotiraning ta’lim va tarbiyadagi ahamiyati shundaki:

-tarixiy xotira orqali talabalarga ajdodlarning fidoyiligi, mashagqatli mehnati
va yutuqlari haqida bilim berish, ularda o‘tmishga hurmat va kelajakka mas’uliyat
hissini uyg‘otadi;

-talabalar tarixni o‘rganib, xalq va millatning qiyinchiliklarni ganday
yengganini tushunib yetadilar. Bu ularda jamiyat farovonligi uchun javobgarlikni
his gilishga yordam beradi;

-tarixiy xotira talabalarning o‘z millatining o‘ziga xosligini, boshqa xalqglar
orasidagi o‘rnini anglashiga xizmat qiladi;

-ajdodlarning muvaffaqiyatlari milliy g‘ururni kuchaytiradi va yoshlarda oz
yurti kelajagini obod qilishga bo‘lgan istakni rag‘batlantiradi.

Buyuk davlat arboblari, masalan, Amir Temur va Alisher Navoiy kabi
shaxslar xalgning tarixiy xotirasini mustahkamlashga alohida e’tibor qaratgan.
Amir Temur o‘zining “Temur tuzuklari” orqali davlatni boshqarishdagi tajribasini
kelajak avlodlarga meros gilib qoldirdi. Bu nafagat davlat boshgaruvi, balki
millatning birligini saqlash mas’uliyatini ham o‘rgatadi. Bu asarda Temur davlat
boshqgaruvi, adolat, harbiy tartib va iqtisodiy bargarorlik tamoyillari bilan bir
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qatorda, millat birligini ta’minlash mas’uliyati haqida ham chuqur fikrlarni bayon
etgan.

“Temur tuzuklari’da Temur davlatni boshqarishda qat’iyat, adolat va
mas’uliyatning naqadar muhimligini ta’kidlaydi. U rahbarning shaxsiy namunasi,
dono qarorlari va insonlar o‘rtasidagi tenglik tamoyillariga tayanishini aytadi. Bu
kitob nafaqat tarixiy tajribani o‘rgatadi, balki bugungi kun rahbarlari va yosh
avlodga ham mas’uliyatli bo‘lish, o‘z xalqining farovonligi va birdamligini
saglashga intilish darsini beradi. Shuning uchun “Temur tuzuklari” faqat tarixiy
hujjat emas, balki davlat boshgaruvi va milliy yuksalish borasidagi universal
qo‘llanmadir.

Alisher Navoiy o‘z ijodi orgali millatga xizmat qilish, adolat va axlogiy
yuksaklikni targ‘ib qilgan. Uning asarlari bugungi yoshlar uchun ma’naviy meros
va mas’uliyat darsidir. Alisher Navoiy o‘z asarlari bilan nafaqat o‘z davridagi,
balki bugungi kun yoshlari uchun ham buyuk ma’naviy meros qoldirgan. Masalan,
“Xamsa” dostonida insoniylik, sabr, adolat, vafo va mehr-ogibat kabi gadriyatlar
yuksak darajada aks etgan. Uning ijodiy yondashuvi yoshlarni nafagat ilm olishga,
balki jamiyat oldidagi ma’naviy mas’uliyatni his gilishga undaydi. Yoshlar Navoiy
asarlarini o°‘qib, hayotga va jamiyatga bo‘lgan munosabatlarini yanada
mukammallashtirishi mumkin. Bugungi kunda uning asarlarini o‘rganish va
tushunish yoshlar uchun nafagat tarixiy ahamiyatga ega, balki ular axloqgiy
barkamollik va ma’naviy kamolot sari olib boruvchi yo‘l-yo‘rigdir. Shu sabab,
Navoiy ijodi hozirgi kunda ham dolzarbligini yo‘qotmagan.

Alisher Navoiy o‘zining adabiy va falsafiy merosida axloqiy barkamollik va
ma’naviy kamolot masalalariga alohida e’tibor qaratgan. Uning asarlari nafagat
she’riyat, balki insonning ichki dunyosini, ma’naviyatini yuksaltirishga qaratilgan
falsafiy tafakkur mahsulidir. Navoiy bu borada insonni ma’naviy yetuklikka
erishishga, yuksak axloqiy fazilatlarga ega bo‘lishga chaqiradi.

Navoiy ijodida axlogiy barkamollik - bu faqatgina tashqi me’yorlar yoki
jjtimoiy qoidalar bilan bog‘liq bo‘lmagan, balki insonning ichki dunyosida
shakllanadigan, uning ruhiy o‘zgarishlarini ifodalovchi jarayondir. Navoiy axloqgni,
uning yaxshilik, hagigat va adolatni anglatishini tushunib, axlogiy barkamollikni
asosan ma’naviy poklik, sabr-togat, haqiqiy sevgining ifodasi sifatida ko‘radi.

“Xamsa” asarida, xususan, axloqiy barkamollik va ma’naviy yuksalish
masalalari markaziy o‘rin tutadi. Navoiy o‘zining qahramonlari orgali, ular orasida
samimiy munosabatlar, haqiqiy muhabbat, do‘stlik va sadoqatni targ‘ib qiladi.
Shuningdek, u insonni o‘zining ichki fazilatlarini rivojlantirishga, nafsini tiyishga
chaqiradi. «Navro‘znoma» va «Mahbub ul-quluby asarlarida ham axloqiy tarbiya
va ma’naviy kamolot masalalari ko‘tarilgan.

Navoiy ma’naviy kamolotni insonning o°‘zligini anglashida, bilimga
intilishida va cheksiz mehnat orqali o‘zini takomillashtirishida ko‘radi. Uning
asarlarida ma’naviyat yuksalishiga erishish uchun ilm va amaliyotning uyg‘unligi
zarur deb ta’kidlanadi. Navoiy axloqiy kamolotni fagat tashqi me’yorlarga amal
qilish bilan cheklanmasdan, balki ichki poklik, to‘g‘rilik va chin dildan yaxshilik
qgilish sifatida tasvirlaydi.
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“Farhod va Shirin” asarida, masalan, gahramonlar o‘zaro muhabbat va
fidoyilik orqali yuqori ma’naviy kamolotga erishishga intilishadi. Navoiy Farhodni
haqiqiy muhabbat va ma’naviy o‘sishning ramzi sifatida taqgdim etadi. Bu yerda
ma’naviy kamolot insonning hissiy va ruhiy salohiyatlarini yuzaga chigarish,
magqsadga erishish uchun kerak bo‘lgan ruhiy kuchni shakllantirishda namoyon
bo‘ladi.

Navoiy 1jodida axloqiy barkamollik va ma’naviy kamolot masalalari fagatgina
adabiy narsa sifatida golmaydi, balki falsafiy tafakkur asosida shakllanadi. Uning
falsafasida insonning yuksalishi, o‘zligini anglash va jamiyatda yaxshi inson
bo‘lish masalalari muhim o‘rin tutadi. Navoiy haqiqat, adolat va yaxshilikka
intilishning shakllarini ko‘rsatib, bularning har birini o‘zining falsafiy tafakkuri
bilan bog‘laydi.

Xususan, u tasavvuf falsafasidan foydalanib, insonning ma’naviy yetukligiga
erishish uchun “o‘zini anglash” va “nafsni tiyish”ni alohida ajratadi. Bu o‘rinlarda
Navoiy insonni o‘zining yuqori ma’naviy fazilatlarini rivojlantirishga, nafsini zabt
etishga va mashaqqatli hayotda barqaror bo‘lishga chaqiradi.

Alisher Navoiy ijodida axloqiy barkamollik va ma’naviy kamolot masalalari
jamiyatda adolat va tinchlikni saqlash, insonlarni yaxshi fazilatlar bilan to‘ldirishga
garatilgan falsafiy asoslar sifatida namoyon bo‘ladi. Uning asarlari orqali axloqiy
yuksalish, bilim va ma’naviyatga intilish, haqiqiy muhabbat va do‘stlikning
ahamiyati tarannum topgan. Navoiy ta’limotlari bizga nafaqat adabiyot, balki
hayotning barcha jabhalarida yuqori ma’naviy kamolotga erishish yo‘lini ko‘rsatib
beradi.
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AJIMIIEP HABOMU - BEJIMKOE JOCTOSAHUE Y3BEKCKOI'O HAPOJA

Mamypa Ilaxpuounoesna PAXMATOBA,
npenooasameJib Kagheopvt punonocuu u 00yueHUus A3bIKAM
Haeouiickozo ynueepcumema unHosatsii
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AHHOTanuA. BoaHHOW cTaThe paccMaTpUBAETCSl KU3Hb U JAEATEIBHOCTH
Anumepa HaBou Kak BBIIAIOIIETOCS MO3Ta, €r0 BKIAJ B pPa3BUTHE Y30EKCKOM
JIUTEPATYPHI U KYJIbTYPBI.

KiioueBble cjioBa: 1od3T, 1MO33Us, OOIIECTBEHHBIM JIesITeNb, KYJIbTYpa,
auTepaTypa, HayKa.

Amumep HaBom —  Beppatonmuiics  y30ekckuit  modsT,  duiiocod,
TOCYAApPCTBEHHBIN ACATEND U YUYEHBIN, OJIMH U3 CaAMbIX 3HAYMMBIX MPEICTABUTEIICH
IIEPCUICKOM UM TIOPKCKOM JuTepaTypbl. Ero >Ku3Hb M TBOPYECTBO OKa3ajlu
riy0OKO€ BIMSHHME Ha pa3BUTUE KYJIbTypbl LleHTpanbHol A3uu, U MO Ceil IeHb €ro
IPOU3BENICHUS TPOJIOJKAIOT U3y4aTh U BOCXUILATHCS UMH.

HaBou ¢ paHHHX JIleT TpPOSBISI BBIJAIONIMECS CHOCOOHOCTH K OOYYEeHHIO,
u3ydyass apaOCKui, NEPCUACKUM U TYPKMEHCKUMA SI3BIKHM, a TaKXXE OCHOBBI
¢unocodpun u actponomun.  Anumep HaBou BeIpoC B 310Xy paclBeTra
TumypuaoB, Korma KyJbTypa M Hayka npouBeTanu, a CaMapkaH] ObUl OJHUM W3
KpYMHEUIIUX IEHTPOB HCIAaMCKOM uuBMiu3atsii. HaBom moctynun Ha
rOCY/IapCTBEHHYIO CIY»O0y, TJle BCKOpEe CTajl COBETHHKOM CcylTaHa XycelHa
Baiikapsl, npaButens MaBepanHaxpa. OqHako, HECMOTPS HA YCIEUIHYIO Kapbepy B
KauecTBe TOCYJAapCTBEHHOro JesArenss, HaBoum Bcerma ocTaBajics MNpelaHHbIM
mutepatype u Hayke. OH OBLJI YETOBEKOM C Pa3sHOCTOPOHHHMMHU HWHTEpecaMu u
paboran B pasnuuHbix obnactsax. OH 3anumaiics duiocodueit, acTpoHOMUEH,
MaTE€MAaTHKON U TEOJIOTHEHN, OJHAKO €r0 HCTUHHOE IPU3BaHUE OKA3aJlOCh B MTO33UH
U JIUTEPATYPE. Amumep HaBom — aBTOp MHOTOYHMCIIEHHBIX IMPOU3BEICHUN,
Cpelu KOTOPhIX Hanbosee M3BECTHHI €ro MOAMBI, TUPUUECKHE CTHUXU U TPAKTaThI.
HaBom mnumcan kak Ha MEpPCUACKOM, TaK U Ha TIOPKCKOM S3bIKaX, YTO OBLIO
HEOOBIYHBIM JUIsI TOrO BPEMEHHM, TaK KakKk OOJBIIMHCTBO JIMTEPATYPHBIX
IPOU3BENICHUI CO3/1aBajUCh Ha MNEPCUACKOM s3bike. OH CTaJl OCHOBAaTEIEM
JUTEPATYPHOTO TIOPKCKOTO SI3bIKA, YTO CIENANIO €ro BhIAAIONUMCS pedopMaTopom
Y CO3JaTeJIEM JINTEPATYPHOU TPAIULIUH. OaHUM U3 BaXKHEUIIMX MPOU3BEACHUM
HaBou sBnsiercss ero mnosma «Xamce» («lIsath mosm»), B KOTOpOW OH
IPOJIEMOHCTPUPOBAJ  BBICOKMM  ypOBEHb  MacTE€pcTBA W JIMTEPATypHOU
n3zo0perarenbHOCTH. B €€ cocTtaB BONUIM MATHh MO3M, KaXKaas U3 KOTOPHIX ObLIa
MOCBSIIIEHA PA3HBIM TeMaM, OT JIOOBU U GUIOCO(UU O MOTUTHUECCKOU CATHPHI.
OTH TPOU3BEACHUS OKa3all OrPOMHOE BIHMSHUE Ha [JalibHEHIIee pa3BUTHE
nutepaTypsl B LlenTpanbHoil A3un u 3a €€ ipefenamu. HaBoum — Takke — mwmcan
MHOT'OYHMCJICHHBIE JINPUYECKUE CTUXOTBOPEHHMS, B KOTOPBIX BBIPAXKal CBOU MBICIIH
0 JKW3HHU, JTIOOBU, BEpEe M YEJIOBEUECKUX IEHHOCTAX. Ero mossusi oTnnuyanach
rIyOMHOW W NPOHUKHOBEHHOCTBIO, a Takke CTPOTMM  COOJIIOJICHUEM
muTepatypHsix dopM. HaBom ObIT HE TONBKO TO3ITOM, HO W Quiocodom,
KOTOPBI B CBOMX MPOU3BEACHUAX YaCTO 3aTparuBajl BOIPOCHI CMBICIIA YKU3HU,
OyXOBHOCTH W Mopanu. B ero TBopuYecTBE MOXHO HAWTH MHOKECTBO
¢unocopCckux pasMBINIUICHWH, YacTO B KOHTEKCTE Ccypu3Ma — HCIAMCKOTO
MHUCTHIIM3Ma, KOTOPBI OKa3ajl OOJIbIIOE BJIUSHUE Ha €ro B3MABLOIHUM U3
BaXHeUWmMX acnektoB ¢uinocobpun HaBou ObLIO CTpemiieHME K TapMOHUHU U
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CIIPaBEJIMBOCTH, YTO OTPAXajoch B €ro mnpousBeacHusAX. OH NOaYEpKHUBAI
BAKHOCTh 3HAHMS W CAMOPA3BUTHS, a TaKKE NPUBEPKEHHOCTH BBICOKHM
MOpaJIbHBIM HjieanaM. HaBou OblI CTOPOHHMKOM I'YMaHUCTUYECKUX LIEHHOCTEH, U
€ro B3IJIAJbl YaCTO NMEPECEKAINCh C UAESIMHU, KOTOPBIE TO3’KE HAIUIM PA3BUTHE B
anoxy Peneccanca B EBpore.

Amumep HaBou ocTaércsi CHMBOJIOM KYJBTYPHOTO M HHTEIJIEKTYaJIbHOIO
Hacnenusa LlenTpanbHOi Asuu. Ero TBOpYECTBO MpOAOIIKAET H3ydaThCsl U
BOCXMIIATh IIOKOJICHHS Y4Y€HBIX M udurtarened. OH cyuTaerca OJHHM U3
BEJIMYAWIIMX ITOATOB BOCTOKAa M BHEC HEOLIEHUMBIN BKJIAJ B Pa3BUTHUE MHUPOBOMN
nutepaTypbl. Ero paboThl cTaniu OCHOBOW JJIsi pa3BUTHS MEPCUACKON U TIOPKCKOMU
JUTEePaTyphl, a Takxke M1 GOPMUPOBAHUS KyJIbTYPHOM HAEHTUYHOCTH HAPOJOB
LentpansHoli A3um. Kpowme TOTO, Hagou aKTUBHO 3aHUMAJICS
0JIarOTBOPUTENHHOCTBIO, CTPOMJI IIKOJBI, MEApece, MEYEeTH, a Takxke Obul
NOKPOBUTEIEM HCKYCCTBA. Ero BKJaj] B pa3BUTHE KyJIbTYpPbl PETMOHA HEBO3MOXKHO
nepeoueHuTb.Ero nenp poxaeHus, 9 Qespans, sBiAsSeTCS BaXHOW [JaTod B
KyJIbTYpHOM >KM3HM Y30ekuctaHa u JApyrux crtpad LlenTpanbHoit Asum, rae
OTMEYAETCS KaK JIEHb MOA3HM U UCKYCCTBA. PEeryisipHO M34AlOTCS MPOU3BEICHUS
BEJIMKOTO XYJOKHHMKA CJIOBA, MPOBOJUTCS MHOXXECTBO HCCJEJIOBaHUN B 00JaCTH
KpacHOpeuMsi, TMPOBOJAATCS Hay4yHble KOH(MEpEeHIMH Ha HatSIOHATBHOM W
MEXIYHApPOJHOM YPOBHE. beclieHHOE TBOpUYECKOE M HAYYHOE Hacieaue
BEJIMKOTO MOATa M MBICIUTENS, U3BECTHOI'O T'OCYJaPCTBEHHOTO M OOIIECTBEHHOIO
nesitenst Anumepa HaBou 3aHuMaeT oco6oe MECTO HE TOJIBKO B MCTOPUHU HAIIETO
HapoJa, HO U B HMCTOPUM MHUPOBOM JMTEPATyphl, B Pa3BUTHH HatSiOHAIHHOM
KYJbTYpPbl U JIMTEPATYPHO-ICTETUYECKOIO MBIIUIEHUs. Benukuil 1most co BceM
o0assHMEM M W3SUIECTBOM TMPOSBUI B CBOMX TMOITUYECKUX U TPO3AMUECKUX
IIPOU3BEICHUIX BBICOKHE OOIIEUETIOBEUYECKUE HUACH, HECPABHEHHBIN CIIOBApPHBIM
3amac v Oe3rpaHWYHbIE BO3MOYKHOCTH BBIPAKEHHUS POJHOTO SI3bIKA M 3aBOEBA
JOCTOMHOE MECTO B CEpAllaX MHUJJIMOHOB YKTaTeel.3a OCIEIHUE TObl IPOBEACH
psig paboT MO BCECTOPOHHEMY M3YYEHHMIO OOraTroro TBOPYECKOTO HACIEAMs
Amumepa HaBou, mupokoil mporaraHjue ero OECCMEpPTHBIX IPOHM3BEIACHUN B
Halie crtpaHe W 3a pyOeKOM, YBEKOBEUEHHIO €ro mnaMmsTH. TBOPYECTBO H
oOIIeCTBEHHAs JIEATETLHOCTh BEJIMKOTO Y30EKCKOTO T03Ta U MBICIIUTENST AJUIIEepa
HaBowu siBnsieTcs yHUKQJIBHBIM NPUMEPOM CIIY>KEHUS YEIOBEUECTBY U JYXOBHOCTH,
cTtpane. Bcro cBOIO KH3Hb OH TOCBATHI OOphOe 3a cuUacThe YelOoBeKa,
00eCIeUeHNI0 CTIOKOWCTBUS W OJaromoxy4dusi Hapojaa, OJaroycTpoKCTBY,
Pa3BUTHUIO HAYKH, UCKYCCTBa W JUTEpaATyphl. Anumiep HaBou-Benukas JIMYHOCTS,
VWCTUHHBIN MPEJICTABUTEND JYXOBHOCTH U KYJIBTYPBI.

Heobxomumo u3yuaTh TBOpuecTBO Anuiiepa HaBow, 3HaKOMUTH MOJI0/I0€
ITIOKOJICHUE C €r0 HPABCTBEHHO — IMPOCBETUTEIILCKUMHU B3I JaMH.

B cBoux mnpousBenenusx Anwuiiep HaBou BocmeBan 4elioBeKa, KOTOPBIi
SBIISIETCSl «BEHIIOM BCEX CYILECTB», BOCIIEBas €ro pajoCcTH, 3a00TbI, MpOOIEMBI,
MeuThl. [103T, Tak TIIyOOKO BBIpA3UBIIMNA PaJOCTh U MEYalb YE€JIOBEUECKOM aylIu,
I00pOTY M CMBICH KM3HM, Kak HaBou, peako BCTpedaeTcs B HCTOPUU MHPOBOM
auteparypsl. JIFOOOBb K POJHOMY S3BIKY, YYBCTBO OCO3HAHUSI €r0 HECPABHEHHOTO
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OoraTcTBa M BEJIIMYMUS TaKKe NPOHUKAIOT B Hallle CO3HAHWE, B HAIM CepAla,
npexzae Bcero, uepe3 npousBeneHus Hasou. [lpousBenenus HaBoum umeroT
HEOLIEHNMOE 3HAY€HUE [UJI1 JTyXOBHOTO COBEPUIEHCTBOBAHMUSA IOAPACTAIOLIETO
NoKoJieHud. B ero paboTax 3aTparMBarOTCsi TaKH€ BOMPOCHI, KaK BOCIHUTAHHE,
YBOXEHHE K CTAapLIMM, OBJQJEHHE HAYKOWM M MpOCBELIeHHEM. boraroe
JUTEpPATypHOE M JYXOBHOE HAacCIEQue, OCTaBJICHHOE HAIIMMHU IPEAKaMH, B
4acTHOCTH, AnumepoMm HaBou, urpaer BaKHYX pojib B JyXOBHOM BOCIIUTaHUU
JmoJed, 0COOCHHO MOPACTAIONIETO MOoKoIeHus. Anuiiep HaBou BCIo CBOIO JKU3HB
MOCBSITUJI YEJIOBEUECKOMY CYACTblO, OJAromnoiydyuio CBOEro Hapoza.Ayuiep
HaBoun Obl1 HE TOJBKO BEIMKUM IMO3TOM, HO M (QuiocopoMm, Y4YEHBIM U
KyJIbTYpHBIM JesATeneM. Ero »u3Hb M TBOPYECTBO CTAIIM HEOTHEMIIEMOM YACTBIO
uctopun lLleHTpanbHOM A3MM W MHMPOBOIO KYyJbTYpHOro Hacienus. Ero
OpOU3BEACHUS, UJeu U (PuIocoPpckue pa3MbIIUICHUS TPOJOJIKAIOT OKa3blBATh
BJIMSIHUE HA MOCIJIENYIOIINE MMOKOJEHHUS, U €T0 UMl HABCET1a OCTAHETCS CUMBOJIOM
BEJIMYUS BOCTOYHOMN KYJIBTYpBI.
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NAVOIY LIRIKASIDA KOMIL INSON TUSHUNCHASI

Dilnavoz RAHMONOVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti
Ijtimoiy fanlar kafedrasi o ‘qituvchisi

Annotatsiya: Maqolada Navoiy lirikasiga murojaat qilingan bo‘lib, ma’nolar
xazinasi atalmish bu bo‘stondan o‘quvchilarni bahramand etish orqali ularning
ma’naviy dunyoqarashini rivojlantirish masalalari yoritilgan. Yoshlarini ma’naviy
yetuk, aglan barkamol etib tarbiyalashda mutafakkirning hikmatlar yo‘g‘rilgan lirik
asarlari, alohida ahamiyatga ega ekanligi hagida ma’lumotlar yozilgan.

Kalit so‘zlar: lirik tur, ma’naviyat, she’riyat, qit’a janri, doston, himmat.

Kamol et kasbkim olam uyidin,

Senga farz o ‘Imag ‘ay g ‘amnok chigmogq.
Jahondin notamom o ‘tmak biaynih,
Erur hammomdin nopok chigmog.

So‘z mulkining sultoni Alisher Navoiy axloqiy, ma’naviy fikriy kamolotga
erishish mavzuda kop asarlar yaratgan. Bunda ulug® shoir har bir janrning talabi,
tabiati va ifoda yo‘li hamda usullarini hisobga olib qalam yuritgan. Bu holni
yuqgoridagi qit’a janridagi to‘rtlikda ham kuzatishimiz mumkin. Qit’aning dastlabki
misralari to‘g‘ridan-to‘g‘ri “Kamol et kasbkim...”, degan da’vat bilan boshlanishi
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novoiyvor xususiyatga egadir. Ulug® alloma Aziziddin Nasafiyning yozishicha:
“Komil inson, yaxshi so‘z, yaxshi amal, yaxshi axloq va puxta ilmga sohib bo‘lgan
kishidir”. Navoiyning nuqtayi nazariga ko‘ra, mol-u davlatni yig‘ish emas, balki
xayrli ishlarga, xalq farovonligi yo‘lida sarflash himmat va kamolotga
yetishishning muhim belgisidir.

Saxiylik va himmat xususida so‘z borganda, Alisher Navoiyning “Mahbub ul-
qulub” asarini eslamaslikning hech ham iloji yo‘q. Negaki, bu asarda shoir himmat
borasida faxr va iftixor ila shunday yozadi: “Odam bir badan bo‘lsa, himmat uning
jonidir[1]. Himmatlilardan olam ahli uchun yuz ming sharaf va shukuh yetishadi.
Navoiy himmati baland insonlarni hamisha ulug‘lar ekan, avvalo, o‘ziga ham
nasihat qilishni unutmaydi. Bu borada “Hayrat ul-abror” dostonida shunday
yozadi:

Himmat agar bo ‘Isa Navoiy sanga,

Bandadurur Hotami Toyi sanga.

Navoiy “Olam tarki kishiga himmatdin erur” degan fikrni ilgari suradi. Ya’ni:
kishi bu yorug® olamga kelar ekan, yaratgan unga munosib umr beradi. Ana shu
umrni barchamiz ezgu ishlar ila ado etib, bu yorug® olamni tark etsak, bu ham
himmatlilik belgisi ekan.

Himmat egasi boshpanasi bo‘lmasa-da hamisha boy kishi sanalgan. Chunki
ulardagi muloyimtabiatlilik, mehribonlik, shirinsuxanlik, yomonliklarga yaxshilik
ila javob bera oladigan mustahkam iroda, sabr-ganoat kabi insoniy fazilatlarning
mujassamligi ularning mol-dunyosi mo‘l har ganday himmatsiz insondan ustun
ekanligidan dalolat bergan”. Saddi Iskandariy” dostonida shu xususidagi ibratli
haqiqat o‘z aksini topgan.

Birovkim, aning himmati yo ‘turur,
G ‘aniy bo ‘Isa ham hurmati yo ‘qturur.

Himmat egasi hech gachon shuhratparastlikka intilmaydi. Uning go‘zal
fazilati bo‘lgan himmati bunga yo‘l qo‘ymaydi. Hatto himmati baland gado ham
shohlik tojidan voz kechishi mumkin[2]. Buni biz ushbu dostondagi “Iskandar va
gadolikni ixtiyor etgan shahzoda muloqoti” orqali bilib olamiz. Inson degan oliy
maqomni ulug‘lovchi himmat tushunchasini anglab yetmogqlik, u bilan oshno
bo‘lmoqlik bugun barchamiz uchun sharafdir. Hamisha ana shunday ezgu ishlarga
posbon bo‘lib, hech kimdan saxovatimizni darig® tutmaylik. “Odam bir badan
bo‘lsa, himmat uning jonidir. Himmatlilardan olam ahli uchun yuz ming sharaf va
shukuh yetishadi. Himmatsiz kishi-er sonida emas; jonsiz badanni hech kim tirik
demas. Oliyhimmat odam balandparvoz lochindir; behimmat-sichqon ovlovchi
kalxatdir. Himmat egasi qashshoq bo‘lsa ham tubanlik qilmas; himmatsiz kishi
xazina topsa ham buyuklarga teng bo‘lmas. Himmatli kishilarning darajasi
yuksakdir”. Oz zamiriga yashiringan ma’no nozikliklarini topishga undayveradi.

Zero, Navoiyning so‘zi oddiy so‘z emas. Uning qgaryib olti asrdan buyon
o‘rganilishining siri ham ana shunda. Navoiy ijodi o‘ziga xos hikmatlar
bo‘stonidir. O‘zingizda tug‘ilgan har qanday savolga javob izlab, unga murojaat
qilsangiz, ahvoli ruhiyatingizga mos bir hikmat topib, murodingiz hosil bo‘lishi,
ko‘nglingiz taskin topishi shubhasiz[3]. Ko‘pni ko‘rgan donishmand shoir
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hayotning deyarli hamma yaxshi yomonini boshidan o‘tkazgan, insoniyat fe’l-
atvorini yaxshi xis gila olgan, jamiyat va xalq munosabatlarini tahlil gila olgan va
aql tarozisida o‘lchab, ko‘ngil daftariga bitgandir. Ulug® Navoiyning har bir
misrasini o‘qib galbimiz shuurga, nurga to‘ladek bo‘ladi[4]. Biz so‘z olamining
podshohi Mir Alisher Navoiy hazratlarining boy merosini ongimizga singdira
olsak, har biri bir dunyoga teng misralarni galbimiz mulkiga aylantira olsak,
o‘ylaymanki, dunyoda hech gachon, hech kimdan kam bo‘lmaymiz.
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ALISHER NAVOIY VA MAHMUDXO*‘JA BEHBUDIYNING
MA’RIFATPARVARLIK G‘OYALARI

Firdavs Nasritdin o‘¢‘li ACHILOY,
Navoiy innovatsiyalar universiteti mustaqil tadgigotchisi

Annotatsiya. Magolada Alisher Navoiy va Mahmudxo‘ja Behbudiyning
ma’rifatparvarlik g‘oyalari, ma’naviy va axloqiy garashlari tahlil qilingan.
Kalit so‘zlar: jadidlar, tarbiya, ezgulik, ijtimoiy-siyosiy hayot, ma’rifat, erk.

XX asr o‘zbek adabiyoti va san’atida, ijtimoiy-Siyosiy jarayonlarida faol
ishtirok etgan, millat ma’rifati, ozodligi, hurligi yo‘lida mardonavor kurashgan
allomalarning sermashaqqgat va sermahsul faoliyati tarix sahifalaridan mangu o‘rin
egalladi, avlodlar uchun ibrat maktabi bo‘lib qoldi.

Mahmudxo‘ja Behbudiy milliy til masalasiga katta e’tibor garatgan. Birgina
uning “Oyna” jurnali ma’rifat va madaniyat tarqatishda juda katta xizmat qildi.
Unda millat va uning hag-huquqgiga, tarixiga, til-adabiyot masalalariga, dunyo
ahvoliga doir gizigarli magolalar, bahslar berib borilgan. Aynigsa, til masalalari
muharrirning hamisha diggat markazida bo‘lgan. Behbudiy millatning taraqqiyoti
uchun bir necha til bilishni shart hisoblardi. Masalan, jurnalning 1913-yil avgust,
birinchi — nishona sonidayoq, “Ikki emas, to‘rt til lozim” degan maqola bilan
chiqgan edi. Uning “Padarkush” dramasi ham o‘zbek adabiyotida ilk dramatik asar
hisoblanib, 0z davrining oynasi hisoblangan.

Alisher Navoiy nomi bizning tafakkurimizda avval-boshlab til, turkiy til
tushunchalari bilan yondosh turadi. Bunda ikki jihatni farglash kerakdek.
Dastlabkisi shuki, shoir tilning fagat insongagina ato etilgan “guhari sharif”,
so‘zning qudratli qurol ekanini urg‘ulaydi. Ta’sir kuchiga shubha qilmaganidan,
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mangulikka daxldor yuksak insoniy ideallarini ham badiiy so‘z libosiga o‘rab
tagdim etadi.

Ikkinchi tarafdan esa mutafakkir turkiy til mavqgeini o‘z o‘rniga qaytarib
qo‘ydi. U davrda ulkan hududdagi ko‘p sonli aholi o‘zaro turkiyda so‘zlashar,
idoraviy va badiiy til — fors-tojikcha, ilmiy asarlar esa ko‘proq arabiyda bitilgan.
Navoiy savqi tabiiy ila turkiy til imkoniyatlarini ko‘rsatish va darajasini ko‘tarish
zaruriyatini anglardi, shu anglamga ko‘ra badiiy asarlarida ona tilining qudratini
amalda, “Muhokamatul-lug‘atayn”da esa nazariy jihatdan asoslaydi. Ta’bir joiz
bo‘lsa, Nuh payg‘ambar zamonidan buyon, asosan, oddiy xalgning kundalik
muloqoti orqgali bo‘lsa-da, yashab kelgan til ijtimoiy hayotning yuksak jabhalarida
qo‘llashga ham yaroqli va munosib ekanini isbotlaydi.

Til muammosi XX asr boshlarida yana o‘rtaga chiqib, jadidlar ham xuddi
Navoiy singari masalani avvalo ma’naviy-ma’rifiy sathda idrok etadilar. Ya’ni
boshgqa til unsurlaridan xoli bo‘lgan, o‘z lug‘at boyligi va imkoniyatlariga tayangan
sof milliy lison uchun kurashga kiradilar. Buning yorgin misoli 1919-yilda tashkil
topgan “Chig‘atoy gurungi’dir. Binobarin, Navoiy zimmasiga turkey tilning butun
boyligi, go‘zalligi, qudratini namoyish qilish vazifasi tushgan bo‘lsa, jadid
ma’rifatparvarlari uni ibtidoly sofligida ko‘rmoq, o‘z imkoniyatlari negizida
taraqqiy ettirmoqni ko‘zlaydilar. Ular, Navoiydan farqli ravishda, tilimizga chuqur
o‘rnashgan arabiy-forsiy kalimalarni iste’moldan butunlay o‘chib ketgan eski
turkiy so‘zlar bilan almashtirib, ajnabiy ifoda usullarini o‘zgartirish tashabbusi
bilan chigadilar. Rus tili “bosqin”iga qattiq qgarshilik ko‘rsatib, yangi
tushunchalarning o‘zbekcha mugqobilini topishga intiladilar. Sheva — adabiy til
muxolifati ham ilk bora XX asr boshlarida farglanib, adabiy tilni shakllantirishga
qo‘l uriladi.

Alisher Navoiy ayolni sevimli ma’shuqa, ona, yaratuvchi shaxs va do‘st-u
anis sanaydi. O‘rta asrlar ojiza deb garagan jins vakilalarini jamiyatning muhim
bo‘g‘ini deb bilgan shoir “Mahbub ul-qulub”da alohida faslni ularga bag‘ishlagan
(“Kadxudolig® sifati va xotunlar zikrida”). U xotinlar erkak Kishining ijtimoiy
faolligi, davlat va jamiyat oldidagi xizmatiga ta’sir qiladi deydi: “Muvofiq tushsa
kadbonu, davlat va jamiyatga bo‘lmoqdurur hamzonu”. Agarda oqila bo‘lsa,
turmush obodligi undan; hayotdan jafo yetganda — do‘st-u hamdam, tagdirdan
balolar yuzlanganda — g‘amdosh-u hamnishin; ular farishtalarga yaqin turadilar,
bunday ayolga yo‘ldosh, turmushdosh bo‘lish — saodat, taqdirning muborakligi
nishonasidir. Navoiy ayol siymosida eng gadrlagan sifat bu — hayo, iffat, vafo va
poklikdir. Shoirga ko‘ra, “Yuz tuman nopok erdin yaxshiroq, Pok xotunlar
ayog‘ining izi”’! “Mahbub ul-qulub”’da esa shunday duo bor: “...ismat hullasidin
yuzlarida burga’, bu burga’ni ul yuzidin haq yiroq gilmasun...” (ularning yuzlarida
ma’sumlikning harir pardasi borkim, Haq bu pardani ularning yuzlaridan aslo
ko‘tarmasin). Poklik shuning uchun ham muhimki, fagat shunday ayollardangina
solih va yuksak fazilatli farzandlar dunyoga keladi: “Pokdomon zuafodin neki
zoyanda bo‘lur, Ruhparvardur, jonbaxsh zihi xilqati pok™.

Navoiyona konsepsiyaning keyingi muhim nuqgtasi shuki, unda har
birimizning ichimizda istisnosiz mavjud bo‘lgan ezgulik va yovuzlik urug‘idan qay
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birining unib-o°sishi uchun kurashamiz, qay biriga yo‘l bermaymiz; faqat o‘z
kamolotimiz bilan cheklanamizmi va yo undan jamiyatni ham bahramand
gilamizmi — komillik masalasi ayni shu tarzda qo‘yilgan.

ALISHER NAVOlY VA MUNAVVARQORI ABDURASHIDXONOVNING
TA’LIM-TARBIYAGA OID QARASHLARI

Nodira SHARIPOVA,
Navoiy davlat universiteti Milliy g ‘oya: ma’naviyat asoslari va huquq
ta’limi kafedrasi o ‘qituvchisi

Annotatsiya. Magolada Alisher Navoiy va Mahmudxo‘ja Behbudiy ilgari
surgan xalgparvarlik, insonparvarlik g‘oyalaridan bugungi kunda ta’lim tizimining
barcha bo‘g‘inlarida oqilona foydalanish oldimizda turgan asosiy vazifalardan biri
ekanligi bilan bog‘liq . Hazratning g‘oyasida so‘z va ishning birligiga amal qilish
fikri ilgari surilgan.

Kalit so‘zlar: ma’rifatparvar, insonparvar, adolat, ganoat, sabr, rostgo‘ylik.

Buyuk mutafakkir, davlat va jamoat arbobi Alisher Navoiy qoldirgan
ma’naviy meros nafagat xalqimizning, balki butun insoniyatning ma’naviy
mulkiga aylangan. Chunki, hazratning insonparvarlik g‘oyalari millatidan,
jinsidan, ijtimoiy kelib chiqishidan gat’i nazar umuminsoniyatning manfaatiga
xizmat gilmoqda.

Alisher Navoiy ijodining markazida inson turadi. Allomaning nazaridagi
inson ijodkor, gobiliyatli, bilimli, sabr-qanoatli, rostgo‘y adolatli, halol, insofli
mehnatsevar va kamtarlik kabi insoniy fazilatlarga ega bo‘lgan shaxs.

Alisher Navoiyning ma’rifatparvarlik g‘oyalari, ta’lim-tarbiyaga doir
konseptual garashlari o‘z davridagi va o‘zidan keyingi ijodkorlar ta’limotiga
sezilarli ta’sir ko‘rsatgani hech kimga sir emas. Xususan, jadid ma’rifatparvarlari
dunyogarashiga ham ulkan ta’sir ko‘rsatdi.

Alisher Navoiy va Mahmudxo‘ja Behbudiy ilgari surgan xalgparvarlik,
insonparvarlik g‘oyalaridan bugungi kunda ta’lim tizimining barcha bo‘g‘inlarida
ogilona foydalanish oldimizda turgan asosiy vazifalardan biridir. Hazratning
g‘oyasida so‘z va ishning birligiga amal qilish fikri ilgari surilgan.

Turkiston jadidlari ozodlik, ma’rifat uchun kurashlarini ma’lum dastur
asosida ikki yo‘nalishda madaniy taraqqiyotni rivojlantirish, buning uchun
ma’rifatparvarlikka asoslanish va bu boradagi faoliyatni amaliyot bilan bog‘liq
holda olib borish orqali amalga oshiradilar. Ular milliy uyg‘onishning asosini
ta’lim o‘quv dasturlarini isloh qilishda qurdilar, shu tariga Turkistonda ijtimoiy
ong taraqgiyotini boshlab beradilar. Ular kishilar galbini harakatga keltirish, milliy
iftixor tuyg‘usini uyg‘otish uchun kurashdilar.

XIX asrning oxiri XX asrning birinchi yarmida yashab ijod etgan zabardast
pedagog olimlardan Isxogqxon Ibratdir. U adabiyotga, she’riyatga ixlosmand
bo‘lganligi uchun “Xodim opamiz” taxallusi bilan she’rlar yozgan. Isxogxon Ibrat
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1886-yil o‘z qishlog‘ida maktab ochadi. “Lug‘ati sitta al-sina”, “Jomeul Xutut”,
“Tarixi Farg‘ona”, “Devoni Ibrat”, “Tarixiy madaniyat”, “Toshkent musulmon
maktablari haqida” asarlarini yozgan Isxoqxon Ibrat 1914-yilda Namanganning
To‘raqurg‘onida rus maktabini ochadi va uni “Yuurens” nomi bilan ataydi.

Munavvar Qorining “Usuli jadid” maktabi ochilgan yili to‘g‘risida yana bir misolni
keltirishni lozim topamiz. E.Fyodorov “O‘rta Osiyoda milliy inqilobiy harakat tarixi”
nomli kitobida ma’lumot berishicha, jadid Behbudiy Samargandda birinchi marta yangi
usul maktabini ochganligi, Munavvar Qori Abdurashidxonov ham 1904-yilda
Toshkentning eski shaharida shunday maktab ochganligi aytiladi.

Munavvar Qori yangi usuldagi maktabini dastlab o°z hovlisida ochgan, keyinchalik
boshga joylarda ochish uchun keng harakatni boshlab yuborgan. Bu vyillarda uning yagin
garindoshlari ko‘makdosh bo‘ldilar. Bu to‘g‘rida M. Muhammadjonov o°zining
“Turmush urinishlari” kitobida keng ma’lumotlar beradi: Shayx Xonavand Taxur dahalik
Mirza Dadaxo‘jaboyning mehmonxonasida maktab ochib, bir-ikki yildan beri Abdusami
Qori degan bir kishi bilan bola o‘qitib turmogda bo‘lg‘onini aytdilar. Borib ko‘rdim.
Bolalarning o‘qishlarini sinf-sinflarida yurib ko‘rib chigdim. Hozirda 4-sinf boshlang‘ich
(ibtidoy1) maktab bo‘lib, yaxshigina tartiblik: parta, qora taxtalar, yer yuzi bo‘laklarining
(Qit’alarning) gisqacha ham butun xaritalari bor ekan. Bu yangi tartiblik maktablarning
Toshkent shahrida bo‘lib ketishiga birinchi sabab Munavvar Qori bo‘lib, barchasining
prog‘romini shul tuzub bergan”.

O‘quvchi-yoshlarda  ma’naviy, axloqiy, insonparvarlik  sifatlarini
shakllantirishda, Navoiy merosidan foydalanishni takomillashtirish uchun
quyidagilarga e’tibor garatilsa maqgsadga muvofiq bo‘ladi:

— maktabgacha va kichik maktab yoshidagi o‘quvchilar uchun Navoiy
asarlaridagi maqolot, hikoyat va rivoyatlar asosida multimediyalar tayyorlansa;

— boshlang‘ich sinflarda o‘qitiladigan tasviriy san’at, musiqa darslarining
imkoniyatlaridan yetarlicha foydalanilsa;

— boshlang‘ich sinf o‘quvchilari uchun Navoiy asarlarining lug‘ati ishlab
chiqilsa;

— umumta’lim maktablari va akademik litseylarda “Navoiyning til sandig‘i”
tashkil etilsa;

— oliy ta’lim muassasalarida “Navoiy pedagogikasi” maxsus kurs yoki tanlov
fan sifatida o‘qitilsa;

— kadrlarni qayta tayyorlash va malakasini oshirish tizimida o‘qitiladigan
jjtimoiy fanlardagi mavzularga Navoiyning insonparvarlik g‘oyalari singdirilib,
ular tinglovchilarga yetkazilsa;

— Navoiyning bolaligi, o‘smirligi, o‘spirinligi va katta yoshdagi hayotiy
faoliyati aks etgan seriallar tayyorlanib xalgimizga tagdim etilsa.

Alisher Navoiy va Mahmudxo‘ja Behbudiy kabi mutafakkirlarimizning
ma’rifatparvarlik g‘oyalari, ma’naviy-axloqiy qadriyatlarimizga oid qarashlari
millatimizning faxri bo‘lgan buyuk ajdodlarimizning ma’naviy merosini o°sib
kelayotgan yosh avlodga singdirishimizda asosiy omil bo‘lib xizmat qgiladi.
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IKKINCHI SHO‘BA: NAVOIY 1JODI VA TILSHUNOSLIK MASALALARI

ISHTIQOQ SAN’ATIDA OSHIQ HOLATI INKISHOFI

Rano Norboyevna YUSUBOVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti professori

Annotatsiya. Magqolada ishtiqoq lafziy san’atining poetik imkoniyatlari
Alisher Navoiy asarlari misolida tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: sinonimlar, she’riy san'at, turkiy so‘zlar, arabiy so‘zlar, forsiy
so‘zlar, poetizmlar.

She’riy san’atlar mumtoz adabiyotimizda qofiya ilmi kabi alohida ilm sifatida
o‘rganib kelingan. Bu ilm arablarda “balog‘at ilmi”, forsiy va turkiylarda “ilmi
sanoye” — san’at ilmi deb o‘rganilgan. She’riy san’atlar lafziy san’atlar, ma’naviy
san’atlar va lafziy-ma’naviy san’atlar tavsifiy guruhlari bo‘yicha o‘rganiladi.
Ma’lumki, lafziy san’atlar she’riy nutqdagi so‘zning tovushi bilan bog‘liq bo‘lib,
ko‘proq shakl hodisasi sifatida namoyon bo‘ladi. Ammo uning ham o‘z shartlari
mavjud. “Bilginki, lafziy go‘zalliklarning asosi uldurkim, alfozni ma’noga tobe
qilg‘aylar”, - deb ta’kidlaydi Atoulloh Husayniy.

Alisher Navoiy asarlarida ishtiqoq lafziy san’atidan keng foydalanganlikni
ko‘rish mumkin. “Ishtiqoq (so‘zdan so‘zni ajratmoq) — she’r baytlarida o‘zakdosh
so‘zlarni qo‘llash san’atidir”, ishtiqogni qo‘llashdan maqsad o‘zakdosh so‘zlarni
shunchaki keltirib she’rga bezak berish emas, bunda o‘zakdosh so‘zlar orasidagi
ma’no aloqadorligi asosida mazmunni tiniq va teran, xushohang ifodalash kabi
muhim estetik samaralar ko‘zlanadi.

“Do‘st tutilgan shaxs” ma’nosini beruvchi o‘zbek tilidagi o‘rtoq turkiycha
so‘zining forscha do‘st, oshno, hamdam; arabcha rafiq, muhib, harif, habib,
mahbub, anis kabi sinonimlari xususida shunday deyish mumkin. Ot turkumiga
mansub o‘rtoq so‘zi gqadimgi turkiy til davridan buyon qo‘llanib, “...asli fe’l
asosiga -q qo‘shimchasini qo‘shib yasalgani shubhasiz, lekin “teng holatda bo‘l-”
ma’nosini anglatgan orta fe’li mavjud bo‘lganini tasdiqlovchi dalil manbalarda
yo‘q”. Bu xususda E.V.Sevortyan lug‘atida ham keltirilgan. O‘rtoq so‘zining
forscha sinonimlaridan do‘st (< s2) so‘zi “shafqatli o‘rtoq, yor, oshno, mahbub(a)”
etimologik ma’nosini anglatsa , oshno (L&) so‘zi “tanish”, “o‘rtoq” ma’nolarini
anglatadi , hamdam (px2) so‘zi ham “ulfat, birga yuruvchi; o‘rtoq, do‘st”
ma’nolarini anglatadi. Shuningdek, o‘rtoq so‘zining arabcha sinonimlaridan rafiq
(34)) so‘zi “yo‘ldosh; sherik, o‘rtoq, do‘st; ma’shuq, mahbub” ma’nolarini
anglatsa , muhib («==) so‘zi “sevuvchi, do‘st tutuvchi” ma’nolarini anglatadi, harif
(“2») so‘zi “o‘rtoq, sherik, ulfat” ma’nolarini anglatsa, habib («x>) so‘zi “sevikli,
do‘st” ma’nolarini anglatadi , mahbub (<s=<) so‘zi “sevgili; ma’shuqa; do‘st”
ma’nolarini, anis (o) so‘zi “ulfat; do‘st, yaqgin, o‘rtoq; oshna” ma’nolarini
anglatadi.

Navoiy lirik gahramonga (yor) murojaat gilganda, uni tavsiflaganda turkiy
tilda mavjud an’anaviy ifodalarni emas, ko‘pincha arab, fors tilidan o‘zlashgan
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leksemalarga murojaat giladi va ikki gaytarigning oldini oladi. Birinchidan, oddiy
takrordan xalos bo‘ladi, ikkinchidan, poetizmni ishtiqoq san’atiga asoslangan
holda qo‘llab poetik timsolning bo‘rtib turishiga, fon bo‘yoqdorligiga erishadi.
Muhib, mahbub, habib variantlari ishtigoq sanalib, shu boisdan Navoiy ushbu
so‘zlarni nisbatan ko‘p qo‘llaydi. Shoir “Ey habib” radifli g‘azali matla’sida
“sevikli” ma’nosida muhib, mahbub, habib arabcha sinonimlarini ketma-ket leksik
ortigchalik asosida qo‘llab, yuqorida aytilgan magsadga erishgan, deb hisoblash
mumkin, masalan:

Hagq o ‘zin qildi muhib sen oyni mahbub, ey habib,

Ul muhibga sen kibi mahbub erur xo ‘b, ey habib.

Keyingi baytda ham yuqorida keltirilgan o‘zakdoshlar bilan bir gatorda,
mazmun bilan alogador ravishda ularning boshqa bir ozakdoshi ham qo‘llanilgan:
Bo‘lsalar ahli muhabbat har kishining tolibi,

Bizga sendursen iki olamda matlub, ey habib.

Baytda muhabbat, habib so‘zlari bilan bir qatorda, tolib, matlub so‘zlari (tolib
va matlub keng ma’noda qo‘llanadi. Bu o‘rinda tolib “istak”, matlub esa “istalgan”
ma’nosidadir) vositasida yana bir ishtiqoq san’ati qo‘llangan. Muhabbat ahlidan
bo‘lishlik har bir kishining mayli, istagi bo‘lsa, biz uchun ikki olamda istalgan
sendursan, ey sevikli, deydi shoir. Baytda ishtiqoq san’atining qo‘sh qo‘llanishi
badity mazmun gamrovi sababi bilan yuzaga kelgan.

Har kishi ahbobing ichrakim o ‘zin aylar hisob,
Bermayin jon ul muhibga gayda mahsub, ey habib.

Ahbob habib so‘zining ko‘pligi bo‘lib, “seviklilar” ma’nosini beradi, bu
o‘rinda baytda ahbob, muhib, habib so‘zlari ishtiqoq san’atini shakllantirgan. Shoir
nazdida, har bir kishi o‘zini seviklilar qatorida deb biladi, kishi seviluvchi (muhib)
uchun jon bermay turib o‘zini qanday shu qatorga mansub deb hisoblashi
mumkin, ey sevikli, deya murojaat etadi. Shu o‘rinda e’tibor berilsa, hisob va
mahsub so‘zlari ham ishtiqoq sanaladi, mahsub so‘zi “hisoblanmoq” ma’nosini
beradi, ya’ni hisob o‘zagidan yasalgandir. Natijada baytda tovushlar uyg‘unligi,
ohangdoshlik ravon o‘qilishni ta’minlabgina qolmasdan, badiiy mazmun bilan bir
butunlikni kasb etgan.

Uchinchi baytda ham ishtiqoq san’ati g‘azalda ifodalanishi ko‘zda tutilgan
baditly mazmunni rivojlantirishga xizmat qgildirilgan:

Bir sari mo ‘ olam ahli bug ‘zidin parvoyi yo ‘q,
Aylagan o zni sening hubbungga mansub, ey habib.

Baytning ikkinchi misrasida o‘zakdosh so‘zlarning yana biri — hubb so‘zi
qo‘llanilib “sevish” degan ma’noni anglatadi va bu o‘rinda habib so‘zi bilan
ishtiqoq san’atini yuzaga keltirgan. Baytdan esa quyidagi mazmun anglashiladi:
Bunday insonlarning tanasidagi har bir tola uchun dushmanlik (bug‘z) ahamiyatsiz,
ular o‘zini faqat seni sevishga mansub deb bilganlardir, ey sevikli, deya murojaat
etadi.

Ma’lumki, ahbob, muhib, habib, mahbub, muhabbat so‘zlarining o‘zagi
“hibba” o°‘zagidan yaralgan so‘z bo‘lib, “ustiga tuproq tortilgan urug‘” ma’nosini
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anglatadi. Hayotning asli va asosi ana shu urug‘da bo‘lganidek, diniy, ma’naviy va
ruhoniy hayotning urug‘i, ildizi va daraxti ham muhabbatdir” .

G ‘azalning MaqQtasiga digqgat garatamiz:

Chun muhabbat ahliga toat hunardur, rahm qil,

Kim Navoiy keldi ul xayl ichra ma’yub, ey habib.

Muhabbat (ishg) ahli uchun itoat gilish (toat) kasbdir, vojibdir, rahm qil,
netayki, el ichida aybdor Navoiy ham bor, ey sevikli, deya shoir fikriga nuqta
qo‘yadi. E’tibor berilsa, Alisher Navoiy murojaatlarida komillikning mohiyati
ochib berilgan, g‘azalda ilohiy muhabbat obrazlashtirilgan holatda tarannum
etilgan va ishtiqoq san’ati orqali badiity kamolotga yetkazilgan.

DUNYO HUSNIN SO‘ZDA YARATDI

Nasiba Jumayevna YARASHOVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti professori v.b., f.f.d. (DSc)

So‘z — barcha yaratiglarning avvalidir. Uning qudrati va kuchi boshga
narsalarga nisbatan ancha yuqoriroqdir. So‘zning qudrati va nafosati haqida
ko‘plab buyuk allomalar, olimlar fikr yuritishgan. So‘z qudratini yuksaklarga
ko‘targan Mir Alisher Navoiy ham o‘zining bir qator asarlarida, xususan,
“Muhokamat ul-lug‘atayn” asarida bir-biridan qimmatli fikrlarni keltirib o‘tgan.
Navoiy “Muhokamat ul-lug‘atayn” asarida so‘zni bir durga qiyoslab, uning
daryosini esa ko‘ngilga o‘xshatadi. Gavhar daryodan g‘avvos orqali chiqarilib,
uning qiymati toshiga qarab belgilangani singari so‘z ham ko‘ngildan so‘zga
chechan kishi vositasida nutq sharafiga erishadi, darajasiga ko‘ra shuhrat qozonadi
va hamma yerda ulug‘lanadi. Asarda so‘zning qiymati, gavharning qiymatidan
ham ustun ekanligi alohida ta’kidlanadi. “Gavhar qiymat yuzasidan bir diramdan
yuz tumangacha borsa, so‘z shunday gavharki, martabasini aniglashda hatto mohir
so‘z egalari ham ojizdirlar: uning martabasi- yomon so‘zning halok
qiluvchanligidan tortib, yaxshi so‘z bilan Isoning mo‘jiza ko‘rsatishiga gadar
boradi”,- deyiladi asarda. Ya’ni bu o‘rinda yomon so‘z shunday kuchga egaki,
insonni halok gilishi ham mumkin, yaxshi so‘zning qudrati esa Isoning jon
bag‘ishlovchi mo‘jizasiga teng bo‘lib, o‘lim yoqasidagi insonni ham hayotga
qaytarishi mumkinligi ko‘rsatib o‘tilmoqda. Shuningdek, yaxshi so‘z toza ruh
bag‘ishlovchisiga, yomon so‘z bo‘lsa zaharga o‘xshatiladi. [jodkor so‘zning turlari
ko‘pligi, ularni aniq aytib bo‘lmasligi, qisqa qilib aytganda esa 72xil bo‘lib, u
hamma joyda har xil bo‘lishini ta’kidlab, insonlarni hayvonot olamidan farqi
sifatida so‘z va nutq sohibi ekanligini ko‘rsatadi. So‘z va gapni qo‘llashdan
maqsad ma’nodir. So‘z qo‘llashda, avvalo, uning ma’nosiga ko‘proq e’tibor
bermoq joizdir. Boisi, o‘sha ma’no orqali so‘z tezroq tinglovchiga anglashiladi va
ma’nosi to‘g‘ri tanlangan so‘zning ta’sir kuchi ham yuqori bo‘ladi. Buni
Navoiyning so‘z qo‘llashda turk tilining fors tiliga nisbatan nozik ma’noli
so‘zlarga boy ekanligini isbotlash jarayonida ko‘rishimiz mumkin:

Hajri anduhida bo xsabmen, bila olman netay,
May ilojimdur qo ‘pub dayri fanog ‘a azm etay.
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Ko‘rinadiki, forsiy tilda so‘zlashuvchi turk beklari va mirzodalari
“bo‘xsamoq” so‘zini qo‘llab noto‘g‘ri qilganlar. Sababi she’rning shakli va
mazmuni ishqdir va oshiqlikda yig‘lamoqdan boshqa qulliylik va doimiy amr yo‘q
va uni ifodalovchi “yig‘lamsinmoq” mazmunidagi turkcha ajoyib so‘z borki,
ma’no jihatdan ko‘proq mos kelur. Jumladan:

Zohid ishqin desaki, qilg ‘ay fosh,
Yig ‘lamsinur-u ko ziga kelmas yosh.

“Yig‘lamsinmoq” so‘zi, chindan ham, “bo‘xsamoq” so‘ziga qaraganda,
o‘qilish jihatdan ham, ma’no jihatdan ham go‘zal va ustundir. Navoiy shu bilan
birga, turkcha “o‘kurmak” va forscha “inichkirmak” so‘zlarini ham bir-biriga
solishtirib, ma’no jihatdan turk tilining ustunligini yana bir bor ko‘rsatib beradi.
“O‘kurmak” bu- baland ovozda, cheksiz hayajon, to‘lg‘anish bilan yig‘lash
degani. Turkchada ushbu so‘z qo‘llangan shunday matla’ beriladi:

Ishim tog ‘ uzra har yon ashk selobini surmakdur,
Firog oshubidin hardam bulut yanglig ‘ o ‘kurmakdur.

Ijodkor “o‘kurmak” so‘zi ma’nosida fors tilida birorta so‘z yo‘qligi va fors
shoirlarining bunday ma’noli so‘zdan mahrum ekanligini aytadi. Ular yig‘lashning
“o‘kurmak” turi o‘rnida “inichkirmak” so‘zini qo‘llashadi, vaholanki, bu so‘z past
ovoz bilan yig‘lashni anglatadi va turk tilida bu ma’noni ham ifodalovchi boshqa
bir so‘z bor deydi Navoiy. Shu o‘rinda yuqorida aytilgan fikrlarning isboti
maqsadida forscha bayt keltiriladi:

Charx zulmidaki, bo ‘g zimni qirib yig ‘larmen,
Igirur charx inchkirib yig ‘larmen.

Bu baytning birinchi misrasida charxning, ya’ni falakning zulmida
gahramonning bo‘g‘zini qirib yig‘layotgani, charx aylanib past ovozda
yig‘layotgani aytiladi. Bilamizki, insonning bo‘g‘zi qirilib yig‘lashi uchun u,
albatta, baland ovozda yig‘lashi kerak. Shu sababli ham ikkinchi misradagi
“inchkirib” so‘zi ma’no jihatdan birinchi misraga nomutanosibroq bo‘lib, u o‘z
navbatida, she’rning mazmunini ham, ta’sir doirasini ham kamaytirgan. Turk tilida
keltirilgan baytda esa “o‘kurmak” so‘zi ma’noni yanada kuchaytirib, oshigning
firogda ganchalik giynalayotganini ta’sirli ifodalashga xizmat gqilgan. Bundan
ko‘rinib turibdiki, so‘zdan so‘zning farqi bor. Bejizga dono xalqimiz: * So‘zdan
so‘zning farqi bor, O‘ttiz ikki narxi bor”,-deyishmagan. So‘z qo‘llash mahorati
ham insonning ichki dunyosini, nutq madaniyatini, nutq odobini ko‘rsatib turadi.
Shuning uchun so‘z tanlayotganda ma’no jihatdan yuqori, tinglovchiga yoqimli va
tez ta’sir qiladigan so‘zni tanlash maqsadga muvofiqdir. Tilga kelgan har so‘zni
esa gapiravermaslik darkor. Mir Alisher Navoiy bu hagida shunday ajoyib
hikmatni keltiradi:”’Og‘ziga kelganini demoq nodonning ishi, Oldiga qo‘yganini
yemoq hayvonning ishi”. Gapirayotganda o‘ylab gapirish , ma’noli va yaxshi
so‘zlarni qo‘llash nutq odobining asosidir va bu orqali odamlarni o‘zimizga jalb
etishimiz, ularda yaxshi taassurot qoldirishimiz mumkin. So‘z qudratidan to‘g‘ri
va ogilona foydalanish esa nutq madaniyatining shakllanishi va rivojlanishiga
xizmat qiladi. “Muhokamat ul-lug‘atayn” asarida ham so‘zlar bir-biriga
qiyoslanib, ma’no jihatdan ustunlari ko‘rsatib beriladi. Bu bilan esa shoir so‘z
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qo‘llash, so‘zning bahosi va ma’no nozikliklari, yaxshi va yomon turlari haqida bir
qancha fikrlar aytib o‘tiladi. Asarni o‘qish orqgali kitobxon o‘zida so‘z haqida,
uning kuchi va qo‘llash doirasi bo‘yicha anchagina ma’lumotlarga ega bo‘ladi.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, “Muhokamat ul-lug‘atayn™ asari so‘z
qo‘llash mahorati va nutq odobi borasida benazir dasturilamal bo‘ladi desak,
mubolag‘a bo‘lmaydi.

ALISHER NAVOIlY MUALLIFLIK KORPUSINING SEMANTIK
TEGLARI BAZASINI YARATISH TAMOYILLARI

Nargiza Sa’dullayevna G‘'ULOMOVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti dotsenti,
filologiya fanlari bo ‘yicha falsafa doktori (PhD)

Annotatsiya. Jahonda mualliflik korpuslarini yaratish va qo‘llash ijtimoiy
talabga aylanib bormogda. Mualliflik korpuslari tadgigotchilar uchun eng qulay
axborot manbayi hisoblanishi bilan zamonaviy tilshunoslikda nazariy hamda
amaliy yo‘nalishlarning muhim qismiga aylanib ulgurdi. Maqolada mualliflik
korpuslari texnik jarayonni tezlashtiruvchi vosita bo‘libgina qolmay, muayyan
muallif tilining turli shakllari axborot tizimiga kiritilgan, muallif hagidagi
kutilmagan savollarga ham javob bera oladigan innovatsion tizim ekanligi hagida
ma’lumotlar yoritilgan. Yangi tipdagi Alisher Navoiy mualliflik korpusining
takomillashda foydalanilgan statistik tahlillar magolaning asosini tashkil etadi.

Kalit so‘zlar: statistik tahlil, tavsiflash, Alisher Navoiy mualliflik korpusi,
lingvistik ta’minot, lug‘at, semantik kategoriya, g‘azal.

So‘nggi yillarda o‘zbek korpus lingvistikasida leksik birliklarni
modellashtirish, korpus matnlarini  morfologik va semantik tahlil qilish,
omonimlarni aniglash, leksik birliklarni grammatik va semantik teglash
masalalarida umumturkiy tilimiz asosiy masala sifatida o‘rganildi. Davlat tilining
sofligini saglash, uni boyitib borish va aholining nutg madaniyatini oshirish, davlat
tilining zamonaviy axborot texnologiyalari va kommunikatsiyalariga faol
integratsiyalashuvini ta’minlash ustuvor ahamiyat kasb etmoqda[l]. Sun’iy
intellektning matnni avtomatik tarzda gayta ishlash sohalarining rivojlanishi tilni
tadqiq etish, lingvodidaktika, leksikografiya, tarjimonlik borasidagi tadgiqotlarda
korpus lingvistikasi yutuglaridan keng foydalanishga ehtiyoj paydo gildi. Buning
natijasida ushbu sohaning ilmiy-nazariy asoslari yaratildi va amaliyotga joriy
etildi, til korpuslarining magsadiga ko‘ra farq qiluvchi ko‘plab turlari paydo bo‘ldi.

Tilning ko‘p asrlik milliy merosidan foydalanish imkonini oshirish magsadida
ularni elektronlashtirish jahon tilshunosligida dolzarb masalaga aylandi. Milliy
merosimizni, xususan mumtoz adabiyot vakillarining nodir asarlarini kelajakda
avlodga innovatsion tarzda tagdim etish magsadida yangi tipdagi Alisher Navoiy
mualliflik korpusi yaratildi[7]. Korpusning ta’limiy, tarbiyaviy, ijtimoiy, ma’naviy,
tarixiy va lingvistik ahamiyati e’tiborga olinib, “Xazoyin ul-maoniy” kulliyotida
mavjud 2600 ta g‘azalni semantik teglanadi va korpus bazasiga joylashtirildi.
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Alisher Navoiy korpusining Frontend qismi 4 ta tilda: o‘zbek, rus, ingliz va turk
tillarida ishlaydi. Quyida hozirgi davrda Alisher Navoiy mualliflik korpusining ish
holati haqidagi ma’lumotlar tagdim etildi.

Yangi tipdagi Alisher Navoiy MKni takomillashtirishda asosan, qoidalarga
asoslangan metod va statistik metodga tayanildi. Ta’kidlash joizki, Alisher
Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” kulliyoti mantigiy mezonlar asosida tartiblagan.
Kulliyot 4 devondan iborat, har bir devonda 650 tadan g‘azal joylashtirilgan
Hozirda o‘zbek adabiyotida XV asr tilini tushunish va tadqiq etish uchun Navoiy
asarlaridan ko‘p foydalaniladi, shu bois korpus uchun ijodkorning eng sara
she’rlari jamlangan ushbu kulliyotdagi g‘azallar semantik teglandi va tarixiy
so‘zlar qo°‘l mehnati bilan hozirgi o‘zbek tilida kontekstual semantik tavsiflandi.

Alisher Navoiy XV asrda yashab ijod qilgan. O‘rta asrlardagi o‘zbek tili bilan
hozirgi o‘zbek tili katta farqlanishga ega. Unda bugungi kun o‘quvchisi uchun
ko‘plab iste’moldan chiqqan yoki shakliy ifodasi boshga holatga o‘tgan leksik
birliklar mavjud[2]. Ularni biz izohtalab so‘zlar deymiz. Bunday so‘zlar izohini
foydalanuvchiga aniglashtirib bermasdan, uning semantik guruhi yoki semantik
maydonini ko‘rsatish mantigsizlik hisoblanadi. Hozirda Navoiy davri tilining 60%i
bugungi kun o‘quvchisiga tushunarsiz, ya’ni o‘sha davrdagi ko‘plab so‘zlar
arxaiklashgan, iste’moldan chiqib ketgan. Natijada Alisher Navoiy asarlarini
to‘g‘rida-to‘g‘ri o‘qib tushunish uchun maxsus lug‘atlar talab gilinadi. Korpusdagi
Navoiy g‘azallarini o‘qish jarayonida tushunish qiyin bo‘lgan so‘zlarning semantik
izohi interaktiv tarzda tagdim etilishi uchun korpus materiallaridagi tarixiy va
eskirgan so‘zlar 12 ta lug‘at yordamida kontekstda anglatgan ma’nosi bo‘yicha
navoiyshunos mutaxassislar tomonidan qo‘l mehnatida aniqlab bazaga kiritildi[3].
Masalan, “Xazoyin ul-maoniy” kulliyotidagi g‘azallarda izohtalab “ganj” so‘zi 65
o‘rinda qo‘llangan bo‘lib, turli semantik ma’nolarni ifodalab kelgan. E.Fozilov
tahriri ostida nashr etilgan “Alisher Navoiy asarlari tilining izohli
lug‘ati”da “ganj ’so‘zining 6 xil ma’nosi baytlar misolida izohlangan[4]. Aksariyat
g‘azallarga ganj so‘zi xazina, boylik ma’nolarini ifodalagan, g‘azallarda,
shuningdek, boshqa ma’nolarda ham qo‘llangan (1-rasm):

ilm. xazina,
bilim, boylik
™. ma'no
(l'umnatbé -~ naqd,
ho so‘zlar oltin
to‘plami kumush
" baxt d
ushi: | maqsad.
4 . | muddao

_Se-mlu‘g‘
1-rasm. Ganj so‘zining semantik ma’nolari.

Korpusdan foydalanuvchi kursorni izohtalab so‘z hisoblangan ganj so‘zining
ustida harakatlantirsa, misrada qaysi leksik ma’noni anglatib kelishi ma’lum
bo‘ladi. Bu innovatsion yondashuv orqali foydalanuvchi shu ondayoq izohtalab
so‘z(shakl)ning aniq ifoda ma’nosini anglab oladi. Ganj leksemasi ko‘p ma’noli
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bo‘lib, semantik teglashda ham misralarda uchragan barcha ma’nolarini hisobga
olish zarur.

Navoiy g‘azallaridagi hozirgi o‘zbek tiliga oid so‘zlar 40%ni tashkil etishi
statistik jihatdan aniqlandi va wularning kontekstual semantikasi o‘rganildi.
Tadqiqot natijasida bunday so‘zlarning (masalan, kitob, olam, dunyo, yer; yosh,
quyosh, ko ‘z; men, sen, u, biz, siz, ular, sari, uzra) 15%Ii maxsus semantik tavsifni
talab etmasligi aniglandi. Masalan, quyosh so‘zi nafaqat koinot jismi sifatida, balki
mehr, muhabbat tafti kabi ma’nolarda qo‘llangan. Demak, bunday ma’nolar o‘z
misrasida kontekstual semantik izohini talab giladi. Qolgan 15% ko‘chma ma’noga
ega bo‘lmagan so‘zlar esa korpusda avtomatik tarzda o‘z semantik ma’nosini
iIfodalash imkoniyati yaratildi.

“Xazoin ul-maoniy” kulliyotidagi 2600 g‘azalda Navoiyning ijod uslubi, so‘z
qo‘llash mahorati, g‘azallarda qo‘llangan so‘zlar ko‘lami, o‘ziga xos yozish uslubi
statistik tahlil metodi yordamida aniglandi. Alisher Navoiy mualliflik korpusi
uchun kulliyotdagi jamiki so‘zlar ikki guruhga ajratildi: 1)tarixiy, eskirgan —
bugungi kunda tushunish qiyin bo‘lgan so‘zlar; 2)hozirgi o‘zbek tilida
qo‘llanilayotgan so‘zlar. Ishning ko‘lami va hajmi 1-jadvalda statistik jihatdan
ko‘rsatildi: jadvalda kulliyotdagi 4 ta devon, ularning har biri 650 ta g‘azalga
egaligi, g‘azallardagi misralar miqdori, kulliyot bo‘yicha jami so‘zlar va 2600 ta
g‘azaldagi jami so‘zshakllar migdori.

1-jadval. “Xazoyin ul-maoniy” kulliyotidagi so‘zshakllar migdori.
“G‘aroyib us-sig‘ar” 650 g‘azal: 4975 bayt Jami 75 350 000 ta,
— 9950 misra g‘azallarda 66 954
ta so‘zshakl
“Navodir ush- 650 g‘azal: 4998 bayt Jami 71 527 000 ta,
shabob” — 9996 misra g‘azallarda 66 596
ta so‘zshakl
“Badoye’ ul-vasat” 650 g‘azal: 5001 bayt Jami 71 580 000 ta,
— 10002 misra g‘azallarda 66 539
ta so‘zshakl
“Favoyid ul-kibar” 650 g‘azal: 5029 bayt Jami 75 911 000 ta,
— 10058 misra g‘azallarda 66 722
ta so‘zshakl
Jami: 2600 g‘azal: 20003  Jami 294 368 000
bayt — 40006 misra ta, g‘azallarda
266 811 ta so‘zshakl
mavjud.

G‘azallar konseptuallik tamoyili asosida, ya’ni muayyan so‘z o°‘zi bilan bir
baytda kelgan boshqa so‘zlar qurshovida, baytning asosiy mazmuniga hamohang
tarzda ma’lumotlar bazasida semantik tasnifga ega bo‘ldi. 1l-jadvaldan ayon
bo‘lganidek, tadqiqotimizda Alisher Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” kulliyoti[5]
devonlarida mavjud 2600 ta g‘azaldagi 266 811 ta so‘zshakl semantik gayta
ishlandi.
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Tadqiqot natijasida SQL bazasida g‘azallarga quyidagi ma’lumotlar
biriktirildi:
1) g‘azallarning matn tipi;
2) auditoriya yoshi;
3) g‘azalning tartib raqami;
4) misradagi tarixiy, iste’moldan chiqgan so‘z va uning hozirgi semantik
izohi alohida maydonlarda berildi;
5) har bir izohtalab so‘zlar ID kodlandi.

SQL ma’lumotlar bazasidagi yuqorida berilgan maydonlari yordamida
Alisher Navoiy mualliflik korpusida gidiruv filtri yuzaga keldi. Qidiruv tizimida
kalit so‘z(shakl)ning qo‘llanish o‘rni va chastotasi ko‘rsatiladi[6].

Navoiy yashagan davr leksikologiyasi bilan hozirgi leksika ko‘p jihatlari bilan
farglanadi, xususan, g‘azallarda uchragan arxaizm, istorizmlarning hamda ma’no
torayishiga uchragan izohtalab leksemalarning tushunarli, o‘qishli bo‘lishini
ta’minlash uchun ularni semantik teglash va leksik, morfologik tahlil gilish lozim.
Hozirda korpus bazasida ko‘p ma’noli so‘zlarning misralarda ifodalab kelgan har
bir ma’no munosabatini fasetli tasnif asosida semantik teglanmogda. Bunday
yondashuv korpus materiallaridagi barcha so‘zlarning semantik guruhiga ega
bo‘lib, kontekstual semantikasini to‘g‘ri chiqarishga yordam beradi. G‘azaldagi
so‘zlarni leksik-semantik guruhlarga ajratish orqali shoirning uslubini, so‘zni
qo‘llash mahoratini, aniq va to‘liq tarzda, qisqa vaqt ichida bilish imkoniyati
mavjud bo‘ladi [7].

G‘azallardagi leksik birliklarning semantik bazasini yaratishda giyoslash
tamoyili asosida leksik birliklarni izohli lug‘atlar yordamida tahlil qilish;
kontekstuallik tamoyili asosida misradagi izohtalab so‘zni o‘zi bilan kelgan boshqa
so‘zlar qurshovida anglatgan ma’nosini aniqlab, ma’lumotlar bazasida
</kontekstual tushuncha> ID kodi bilan Kiritish; keng gamrovlilik tamoyili asosida
kulliyot g‘azallari tarkibiga kiruvchi barcha so‘zshakllarni o‘z semantik tavsifiga
ega qilish; tizimlilik tamoyilida har bir devondagi 1-ragamdan 650-ragamgacha
bo‘lgan g‘azallar ketma-ketlikda tahlil gilinib, ularga o‘quvchi kognitsiyasining
qabul qilish imkoniyati ¢’tiborga olinib, auditoriya yoshi, matn tipi belgilanishi
magsadga muvofig hisoblanadi.

Xulosa o‘rnida aytish o‘rinliki, jahon tilshunosligida kompyuter
texnologiyalaridan samarali foydalanish ehtiyojlari ortib borishi bilan korpus
lingvistikasi muammolarini o‘rganishga ehtiyoj ham oshmoqda. Katta hajmdagi
matnlar ustida ishlash ehtiyoji bilan yuzaga kelgan til korpuslari dastlab kompyuter
lingvistikasida, hozirda esa tabiiy tilni gayta ishlash sohasida korpus lingvistikasini
yuzaga Kkeltirdi. Jahon tajribalari asosida yaratilgan Alisher Navoiy mualliflik
korpusida Navoiy asarlarini umumturkiy alifboda ham kiritib, korpusning
foydalanish ko‘lamini kengaytirish hamda umumturkiy tillarda Navoiy asarlarining
parallel korpusini yaratish soha vakillarining dolzarb masalasi sanaladi.
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AJIMIIEP HABOUMHUHT THJ XOCHUSTJIAPY BA O®ATJIIAPHA
XAKHJIATH MYJIOXA3AJAPHU

Xuxmamxon Typcynosena AXME/[OBA,
Kykon oasenam nedazozuka uncmumymu,
Y36ex munu kagpeopacu oouenmu

AHHOTanms. Ym0y wmakonaga Agjumep HaBouWHMHT Cy3, yHUHT
WIOXUIINTH, HYTK MaJaHHATH XaKUJard MyJoxXa3alapd Ba OYHUHT axaMHsITH
103acuiad GuKp opuTwirad. Anumiep HaBouliHUHT THII XOCUSTIIapu Ba odatiapu,
TUJIaH Vpunnu  QoiimanaHumHUAT  (asuIaTiapu  Xakujaard — GuKpiapu
IapXJaHraH.

Kanur cy3nap: dbunonorus, cy3, KajioM, CY3HUHT WIOXUIINTH, HYTK, HYTK
MaJaHUSATH, MaJlaHUd HYTK, KYHTWI, Xa3WHa, CY34d, YECYAHJIUK, HYTKHUHT
TO3aJIUTHA, PABOHJIMWK, TYFPWIWK, IIUPUH CYy3, AXIIH TWI, EMOH TWII, €JIFOH CY3,
caMUMUH cy3, uhoaaiu HyTK, FOMIIOK CY3.

HyTtk mamanusTé MyamMMocH V30€K THIINIYHOCIMTHHUHT aHYaWWH KWUWUWH,
aManuéT Y4YyH Y3MAMITUPWIAIIA OWpPMyHUa Mypakkad coxajmapumaH Oupu
canamanu. Keiimarn 30-40 imnm  mobaitHuma y30ex  Quionorusicua HYTK
MaJaHUSATH MYyaMMOCHTa aJoXuaa dIbTHOOp OepuiaéTranv, YHUHT OOBEKTH,
npeaMeTH, CyOBeKTH, y3ura xoc Oenrmiapu Ba OOIIKAa acmeKTiIapura WIMHHHT
MYCTaKWI MYHAIUIIKA  Xajd ATWIMIIK 3apyp MyamMmonapuaadn oupu cudaruaa

110


https://lex.uz/uz/docs/-6600413
https://lex.uz/uz/docs/-6600413
https://www.scopus.com/authid/detail.uri?authorId=57964667500
http://alishernavoicorpus.uz/uz

Kapajna€TraHu WIyHJIaH panonar Oepaau. By coxama amanra ommMpuiras Ba
OyryHru KyHja xaM OapaaBoM OYnuO Kena€TraH U3JaHUIUIap Xamaa TaAKUKOTIap
yii0y WIMUHA MYaMMOHUHI OUp KaTrop TapMOKJIapura ajoxyaa 3IbTHOOp
KapaTUIIIHA TaKo30 KWiKO TypuOnu. 3epo, HYTK MaJaHUATU EKU TUJI MaJaHUSTU
ne0 pUTWIAETTaH Ma3Kyp WIMHH COXaHMHI TE€HE3WCHU, YHMHT WIMAA TaJKUK
STUWIMIIM, XO3Upraya €YUMUHM Yy KaJap Tolla oOJMaraH 3apypuil KOHYH-
KOMJANAPUHNA MHKUIIO() HTHIL, yIapHU amManuérra TaTOMK KWIMII Mypakkao
xkapa€H Oynumm OwnaH Oupra, Aoi3ap0 MyaMmMmoJiapJaH caHanaau. bupuHun
HaBOaT/na, HYTK MAJaHUSTAHUHT JIMCOHUWA XamMJa WIMUA OOBEKTH aHUK
OCNTUNaHUIIM Ba Yy JIMHTBUCTUKAHUHT OOIIKA TApMOKJIAPUHU TEKIIUPYBUH
MyaMMOJIapUIaH 4YerapajaHuIIu FosT 3apyp. “HyTK MamaHusITH ydyH CY3HUHT
MOXMSITH, CY3JIApPHUHT SICAJIMINM, CY3JapHUHT Y3JalITUPUIL KOHYHUSTIAPH,
CYy37apHUHT MOP(MOJOTUK TY3WIHMIIM Ba TAalUIADHUHT CUHTAKTUK KYPUJIHIIIH,
TOBYNIUIApHUHT cudatuii Oenrunapu Ba Tanaddysu, MIYHUHTACK TUITHUHT E3YB
CHUCTEMACcHUTa XOC XYCYCHUSTIApH XaM TaaJTyKIUuIup. AMMO HYTK MaJaHUSATU Oy
KeNTUPUWIITaH JIMCOHUM XOAMCAJIapHU aAabuil TWUI HOpManapu, HYTKHM
aMamuMETHUHT Tanabliapy HYKTaW HazapuiaH TaxJuj Kujaaud Ba ypranaau. HyTk
MaJaHUSITH YYyH THJI Ba HYTKHM HOpMaTtuB Oaxonamr xocaup. Twuira owun,
KYHJIQJTUK OF3aKy €KW €3Ma HyTKJa yupaiauran Oupop OUp THUIT XOJIUCACUHU HYTK
MaJaHUSITH HIYHYAKW Kalja JITUI OuiaH kudosutanmaiau, Oanku anaOuil Tl
HOpMaJiapu, afaabuil HyTK aManuéTh HyKTau HazapujiaH Oaxo Oepamu’.[5,149]
Maskyp Tana® HYTK MaJaHUATATA TETUILIM JIMCOHUW MaHOANapHU KUIJAUM
Yypranum Ba Oy coxara JaxJJOPJAUTUHUA aHUKJIAIIHK Tako3o 3Taau. by aca,
OMpUHYN TaliJa, HYTK MAJAHUSTUHU l03ara KEATHUPYBYM MaHOANapHU Ky3aaH
KEUUPHUIL, YIAPHUHT HYTK MaJlaHUATUIATH YpHUHU acocjall BaszudacuHu
KEeNTUpUO YMKapaau.

bunamusku, nyné myradakkupiaapu, xxkymianas, llapk amnomanapu cy3 Ba
HYTK MaJlaHUSTHTa aloXu1a YbTHOOp Kaparraniap. Xaspar Anumiep HaBowitHuHT
Ma3Kyp Macajajard Kapaluwlapy ajoxXyja 3bTHOOp Ba 3bTHpodra JONUK. YHUHT
JUPUK Ba SMHK acapiapuaa, ‘MyxokamaT yi-iayrataiin”, “Max0y0 yn-Kynyo”,
CHHTapu WWXTUMOMKW Ba WIMHM SApaTUKIApUIA CY3 BAa HWHCOHHHUHI HYTKH
MaJlaHUSITUTa ajoxuaa Oo0jap aXpaTWITaHauTd (QUKPUMH3HUHT JaJIAITUAIUD.
XarTo JEBOHJIAPMHUHT Jebdodamapuaa xXam MasKyp Macaiainap MyTadakkup
IIOUPHUHT JIBTHOOpHAH dYeTna Konmarad. YyHowuw, “Fapoiu® yc-curap”
JICBOHUHUHT jJe0ovacuia Cy3 Ba YHUHT HYTK MaJaHUSATHAArd YpHU TyOaHmaruda
n3oxyianrad: “lllykpy cumoc yia KOOUpFrakuM, 4yH aJaM OCOWHILTOXUIWH BYXKY[
OpOMHINM OTOXJIApPHFa KUJIBA OEp/Id, HHCOHHU COMUP MaxJIyKOTIWH HYTK Inapadu
Ousia MyMTO3 KWK JIeTaH MIOWp IIYHAAH CYHT Oup pyOOHid KeNTUpaIu:

Vaxum, uy orcaxon xunkamun 0203 smmu,

CyHbU KUTKUHU HAKWNAPOO3 SMMU.

HUncon xaunun Hymg una mymmos 3mmu,

Hymx axaunu nazm una capagppos smmu”. [ 1, 10]

Awran Komup Ammoxra 6exan mrykpiap OVICHHKH, HYKINK OCOMHMINTOXHINH
BYXY/l OPOMMIIM OroXJapura >KujiBa OepJu, MHCOHHU Oapya MaxyiyKOTAaH HYTK
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mapadu Ouna MymTo3 Kwiau (6amang mMaprabanu Kuiaud Kyiau). AitHu 4yorga, Y
KAXOHHUHI Oapua XWikartiaapuHu Oomuiad Oepiau, CaHbaTKOPJIMK KaJlaMHHU
HaKIIIapA03 KUiIuo, myHaal axoindomnap Ounan xuiBaiantupan. Oxam 30THHU
HYTK OWJIaH MyMTO3 KWW, HYTK aXJIMHU 3ca Ha3M OuiaH capadpos 3tnu. HaBouii
pyOouiicuiaru OXMpra Mucpara ajoxuaa >bTHOOp KapaTHIl Japkop. Marapku,
AJIOX BaTabJio, - IEUIU 1IOUP, - UHCOH 30TUHHU HYTK OWUJIaH MYMTO3 KWJITaH JKaH,
aHa Iy XaJKHM Ha3M OujiaH capadgpo3 3TUO XaMm KYWIu, S’bHU Ha3M HYTK
MaJIaHUSITUHUHT HHT IOKCAaK KYPUHUIIM XUCOOJaHTaHW Y4YyH XaMm Oy YpuHIa
HIOUPHUHT (PUKpUHU OHM3 MylIoXa OpUTaérraH Macajiara OEBOCHTa ajoKaaop
xpcoOacak YpuHiIu Oynaau.

Bynapuunr naBomupga sina €3aau: “Ba xamau Oexanny KUEC yJI COHUBFAKUM,
qyH UOOpaT >KaBOXMPUH HA3M CWJIKWTA TOPTAH, YJ TYJIIIaHH DPAaMOMUHHU Ha3M
axJii XxoMaiiu raBxapaduioHu Ouja pamku HUropxoHain YuH Ba radipaTu Xynau
OapuH sicaju. Pyb6ouwus:

Yyn xatinu bawapaa Hym KomMun 6epou,

Vi nymx una nazm uxmupomun 6epou.

Haszm uupa 6anozam unmusomun 6epou,
Tapxubuoa 3vorco3 maxkomur oepou”. [ 1, 10]

AvHu Oeaman Ba Oexkué€c Xamiap OyncuHku, MHcoHTa aro 3Tran Oyrok
HEbMAT — CY3JapHU Ha3M HWNura TtopTav. Hasm axjm yima ryimaHHH TaBxap
COYYBUM KajdaMu OujaH UYUWMHHUHT HUTOPXOHAJAPUHUHT PAIIKUHH KEJITHUPIU.
Pybouiicuna sca ana my Quxpnapunu Tynaupaau: bamap 3yppuétiapura HyTK
KOMHHHM Gepyu. Yia HyTK GHMIaH Ha3M KMJIMOK, HA3MHH SXTHPOM TYTMOKHH XaM
Oepau. Hasm kuiranma maxopar OwiaH Hyn TyTMOK, Oy Wynmga coOUT OYIMOK
BasudacuHu xam rokiaaau. Kypunub typubauku, Anmumep Haouit Hadakar, cys,
OaJIKM HYTK Ba Ha3MHHU SIXJIUT OUp Xonuca, OUp-OMpUIaH akpamMalguran sipaTuk
cubartuga >pTUpod 3Taau. by neraHum — Ha3M, OKOpHJIa aWTUITAHUIEK, HYTK
MaJaHUSTUHUHT HT I0KCAK, MyKaMMaJll KYpPUHHIIN, JEMaKIUP.

[Ilonp MHCOH — HYTK — HYTK MaJaHUSTH YWINTH MacalacHHH JTUPUK Ba DIHUK
acapiapyia IIyHJIail MyXTacapiuK Ba aHUKIHKAA Oepaguky, yIapHH YKHITaHAa
YKyBUM V3 HYTKMHUHT KaHJal SKaHJIUTHHU YHIaMaclIuTd aciio MyMKHH Oyiamai
Koiaau. MacanaH, Oup KuThacuaa OyHmai €3anu:

Yyn 2apa3z cy30un 3pyp MavHU auea,

Hoxun ynca xox xomyn, xox sp.

Cy3uu xonun boxma, 60K V3 X0auHu

Kypma xum dep anu, kypeunku ne oep. [2, 685]

Maskyp kuThama XaszpaT HaBouii xap Oup cy3ma MabHU OUpiIaMyu Typap
9KaH, HaKJI KWIYBUM (CY3JI0BYM) XOX XOTHUH, XOX 3P OYJICHH, YHHHT axBOJWTa
Ookma, Oanku cy3ura Kapa; Kapaku, Oy CYy3mapHH KUM alTSINTH 3Mac, OalKu
HUMaHU KaHJal auTANTH, Jes MyJioXa3za KW, Jesp dKaH moup Oy ypuHaa xam
HYTK MaJaHUSTH MHCOH XaéTuaa OupramMun MaBKe TyTHINTUTA YbTHOOP KapaTaju.

NHCOHHWHT HYTKH, KYPAWKKWA, WIOXMWIMK Owran BoOacta. Mopgomuku
WyHAAW JKaH, Xap KaHJal HyTK 3racy aBBajO CY3HHUHI MYKaJJacCJWTrd, KEWUH 3ca
HYTKHUHT WJIOXWWIMTUHU JOUMHHN €nuaa TYTMOKJIUTH Kepak. “Myxokamar yi-
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nyraTaiin’ga Anumep HaBouiél CY3HMHI MOXUSTaH KYHTWAa Maigo OYynuiim,
KYHTUJ Xa3UHACUHUHT MYJKUA SKaHJIUTHHU ajoXyJa TabKUIJIAaTaHUIAaH MYPOI
yH1aKu, THCOHHUHT KYHTTIM AJUIOX Ba TabaJIOHUHT KWJIBAaroxu, Cy3 3ca aHa Iy
KUJIBAroxJa maijgo Oyinaau Ba yJIapHUHT 3aHXKUPHU HYyTKKa ainananu. [llyHra kypa
Xap Oup HYTK COXMOU Y3 HYTKMHUHT MYKaMMAaJIJTUTH YYyH Machyiaup Mana, yina
carpiap: “...cy3 OyppelypKUM, aHUHT Japécu KYHTYJOyp Ba KYHTYI
Ma3XxapelypKuM, )KOMUH MAOHUIM XKy3B Ba Kynnyp. KyHrynaus noru cy3 nyppu
HYTK mapadura coXxuOu MXTUCOC BacWIacu Oujia T'y30pHII Ba OPOHUII KYpry3yp
Ba aHUHT KUWMAaTH XaM Maprabacu HucOaTura 60Ka MHTHUIIOP Ba MIITHUXOP TOMap.
.mapuduauH TyiIran 6ajgaHra pyxXy MOK eTap, KacuUIUH XAaETIUK TaHFa 3axpu
XaJIOK XOCHUSITH 3yXyp 3Tap.

Kutna:

Cy3 easxapudypxu, pymoacuHume

Llapxuoadyp axau Hymg 0xcu3.

AHOUHKU 3pYP Xacuc MyXaux,

Kypeyseyua oypyp Macux myvorcus”. [4 ]

SAbau “...cy3 Oup nyp O6ynubO, yHuHr napécu kyHruwiaup. KyHrun mrynpait
oup Ypun 6ynuo0, yHAa Mali1a Ba MUPUK MabHOJAP TYIUIaHTaHaup. ...Cy3 nypu xam
KYHTHJIJIAaH CYy3ra YeuaH KUIIUM BOCUTACHU OWJIaH HYTK apadwura Spuiiaau, YHUHT
KMMMaTH XaM Y3UHHUHT Japakacura kapad ImyxpaT KO30Haaud Ba XaMma EKKa
éimnany. .. saxX1mM cy3gaH yiuraH OajgaHra To3a pyX €Taau, €MOH CY3[aH TUPHK
TaHTa YIAypyBUM 3aXap XOocHsATH maijgo Oynamu. ..Cy3 mryHmaid raBXapaupKw,
MapTabacMHU AaHUKJIAIIAH HYTK Jrajapu OXu3aupiap: maprabacu — EMOH
CY3HUHT XaJOK KUJTYyBYAHJIUTHAAH TOPTHO, sXuu cy3 Ownan VICOHMHT MybKu3a
KypcaTuiura Kajaap 6opaan’.

Hapowmii snuk acapnapu, xycycan, “Xaipar yna-aOpop” JOCTOHHAA XaM CY3
tabpudura maxcyc 0o6map Oarummiarad. Jloctomnumnr XIV Ba XV 06006mapu
O0eBocuTa Cy3, YHUHT WIOXUMJINTH, HHCOHHUHT HYTK OwiiaH mapadaHraHu, HyTK
MaJaHUSITUHUHT Oaauuinamrad Tabpudu kabunap 6opacuaa cy3 oputuiaau. bus
Makojia XakmugaH kenuO umkuO, XIV OGoOHHMHTr alipuM OaWTIapUHUHT HACPHUI
O0a€uuHu KenTupuin OwnaH kudosimaHamu3. Mana, moup Maskyp Oynran 6007a
CY3, HYTK Ba HYTK ME30HJapH, Mapomyiapy — HYTK MAJaHUSATU XaKJa HUMaJapHU
Kaiin staau: “Cy3 xKOH OYynuO, pyX YHUHT KOnmmuaup. Tanuma pyxu O60p Omam
noumM yHra sxtuéx ceszamu. Cy3 mynéna 00p 6apua KYHTWJUTAPHUHT KyTHCHIArd
KABXAp, XAMMAHUHT OFM3 KyTHCHAArd KUMMATOax0 TraBxapaup. Arap T
6amuconu Oup mynar Xamwxkap Oyica, cy3 yHra KaaauraH WHXynapaup. Tui mry
YaMAHHUHT OYWITaH Jonacu Oyica, cy3 Aypiapu yHTra KYHTaH IrabHamiapaup.
Cy3 ynran OnaMHHUHT TaHACHUTA MOK pyX Oarunutaiiau. Cy31aH TAHJArH TUPUK PYX
XaJIOK OYIUIIM MYMKHUH. SIXmu cy3 Ownan ynraHHu THpuiITHpa OnraHu yayH Mco
nanramoap y3uau “XKonOaxur” neran nakad Owran araran. Cy3 tydaimm Xamwmn
V3uHu y1ra taunuiarad; JKadopawn xaMm cy3 rokura xamMmon Oynrad. Tadrpu
MHCOHHU CUpJIAp Xa3uHACH AApaKacura KyTapraH 3KaH, YHU Ccy3iall KOOUIUsATUra
sra OYNrany ydyH XaWuBOHJIAPAaH OPTUK KUJIUO SPAT/IH.
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Fynua oruznuk, mmpuH 1a0 xOHOH ranupMacaal Jiabuau €nud Typud oJca,
YHUHT Maijai TOTIU JIabiu JIa0Japu aKJIHU MACT KUJICA, MACTIUK y €KJ1a TypCHH,
MainapacT Kuino Kyica XaM, TallKd KYpUHUIIN OuinaH OcMOHIaru O 0yica xam,
JEBOpJArd CypaT OUSIaH YHUHI KYPUHUIIM YpTacuaa papk Hyk.

Uupoiina 1031 OMHUHT pAIIKUHU KEJITHUpMAaca Xam, Janiara yXmaiml jgadnapu
makap/oH Oynmaca xam, rams3acu OwiaH OupOBiapra YK OTMaca xam, IIyHJau
KWINO KUNpUKIApU cadhuHU KaMaTupmaca Xam, V3 ry3auiuru OuaaH TAIOHYH Ba
TAHHO3 3Mac 3ca-1a, yHaAa (akaT TYFpu XyCH OuiaH HO3 Oyica, JEKUH mymnuca
OwiaH cy3naéTrad yoruaa, THIIM auyyuK Oyica xam, >kaBoOu mHpUH OYica, y3uya
dbuTHaNAp KWica, TypJyd Babaa Ba Xadapiap Kentupca, JaurHomiaap 0epul, akjiHu
MAcT KuWica, IIYHJAAi MaIOXaT ycTUra sHa EIFOHYWIMK Kuicd, EIFOHYMINTU
apadrra Ty3 cenu0® Typca — OyHaail ananranapaa kuMm €HMIIHK uctamanau?! Ba
OyHJ1aif sipara KuM xam JaB0 Kuuia 0nagu?!

VY ¥3 XycHu OmnaH u00aT KWIYBUMHM XaM WYJIAaH 031Upca, XyCHUTA MUPUH
cy3nuru 3e0 0epub Typca, ury XycHy Manoxar OuiaH ranupuod, YTKUP CY3IUTHHU
KOua Ounan 6aéu srca - OyHai ry3an OyTyH 01am3071 )KuHcura YT Ekaau, OyTyH
01aM30HH dMac, OyTyH Onamuu éuaupann’. [3, 48-49]

HyTtk, Tun opammap ypracuaa anoka, MyoMaja BOCHTAcH Oy
(KOMMYHUKATUB (DYHKIIMSI)IaH TalIKapH, XajJK MaJaHUsATH Ba MabHABUATU, PYyXUM
ojlaM Ky3rycu xamaup. Mup Anumep Hapouit aiitranupai: “Axjm caojatiap
pyx0axin 3yJoMuFa MaHOabh XaM THJI, axJIM IIaKOBaT HaxC KaBkaOura Matiiab
XaM TW. AXJIM caoaatiap Y4yH TUJ — YJAApHUHT cod AWIH, PYXUSTH KY3TyCUAMDP,
93ry, caBoO MIJIAp SUIUTHHU OYYBUU CEXPJHM KaTUTAUP. AXJIM IIaKOBaT XaM Iy
TWIJIaH Y3TapUHUHT TyOaH Ba pa3ui unuiapuaa doigananaguiap.

Anmumep HaBouwit Tun Xocusitinapu Ba odatiapu Xakuaa (GUKPUHU JaBOM
STTUPUO, OyHmai nedau: “Tunura UKTHAOPIUF  XaKUMHU XUpaJMaH, Cy3ura
uXTUEPCU3 (SIbHU, TUJIWHM TUWAMaK, OF3Ura KeJraHWHW Yilnamai-HeTMal
ranupyBYM) — JJaUMH HakaH] (O6axTcu3, mypnemona). Tuiku, gacux (pacoxatiu,
ry3ai, Haduc) Ba quiamnazup OViraid, XyOpok Oyirail arap KyHTYya Ouia oup Oyica,
STbHU THJIU Ba QWi Oup Oyirair”[6,93-94].

Amumep HaBouit cy3HUHT MabHO TOBJIAHUIIJIAPUHU OWIIMINTA JTabBaT KUIHO,
OyHmaii aedau: “Uydyk THIIKH, aquuFIMKKa SBPYJIH, 3apapd OMMaBUUA OYIIIH.
Kannauku, Mmyckup-6oaa Kuwinunap, xapom 0ynau. Uydyk cy3 cod kyHrymapra
Kyuayp, 6apua atdon tabbura MynonuM XaiaBoQypymayp”. SAbHU, MHUPUH CY3
KYHTWIIIapra poxar Oepaau, 4yydyK CY3HHM DIIUTraH ojlaM Ty€ XaaBOQypyIIHH
Kypub KyBOHHMO KeTraH Oomnanapjai sipad KeTaam.

Amvmep HaBOMWHWHr SXIIM TWUIWIMK Ba €MOH TWUIMIMK XaKWJard
bukprapu HOTHMK YYyH OUpPHUHYM Trajjard WymmanMagup: “SIMOH THILTHK
aHJOFKUM, dJ1 KYHIJINTa XapoxaT eTKUpyp, y3 Oommura xam odaTr eTKupyp...
XymryikuM cy3au pudK Ba MycOBO Omia (IyCTOHA Ba aXWIJIUK OWIaH) alTrai,
KYHTYJIFa 103 FaM KeTaayproH OYyiica, aHUHT CY3uaaH KalTrail (IbHH, FaM Kalry
kerrai). Cy3ma xap SXIMUIUKIAPHA  WMKOHH OOp, MyHIa ae0aypiapkw,
HadacHUHT XOHH Oop. MacuxokuM, Hadac OwmitaH Yyiykka xoH Oepau, ryé Oy
KUXATIAH 3pJH (SIBHU, XU CY3 OWJIaH KOH Oarumuiap 3au)” (6,94).
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Amumep HaBouit ¢pukpuya, 6ekopur ramiapHu XyHYK OBO3/1a Y30K TamupHII
(xap3acu TaBWJI Ba OBO3U Kapuxayp), y3 “caBtu’” Owmna KypOakara maOuxzIyp.
“Tunura UKTUAOPIUF-XAKUMU XHUPAIAMaHI, CY3Ura UXTHUEPCHU3-TAaUMU HaXKaH]I.
Tunku, ¢acux Ba nunHazup OYiraid, XyOpok OYirail, arap KyHryn Oupina Oynraii”.
SIbHM, HOTUK THIX QacoXaTiiv, YAPOWIIM CY3I0BYM Ba CaMUMM OYica, KYHTUIaH
yuKapu®  alTwiraH — Oyica-TUHIJIOBYWJIADHUHI — XaM  JWjulapura  eTuo,
TYIKUHIaHTUpaau. HyTK MazMyHaopiauru Xakuaaru 0y duxpiap xap Oup HOTHUK
y4yH, YVKUTYBUH YUyH JacTypyJiaman Oyica sXIIu.

Anumiep HaBoulHUHT 07100, TaBo3e, XWJIM, XyIIMyOMalalluK XaKuaa cysiap
sKkaH, ymoy ¢dasunamiap udonanu HYTKHUHT SHT ry3an HamyHacuaup. [lloup
“Max0yOyn Kyny0” acapujia WHCOHMMIMK XaKuJa TepaH (pUKpIIapuHu, ry3an
tTambexyiap, yxmarumnuiap OWwiaH Aanujuiap 3KaH, OYHMHI acocuja THJI Ba
HYTKHUHT TY3JJTUTH Taja0d JTUIUIIMHU TabKUJJIaliau. ATOKIM Meaaror Ba
tunmyHoc Hwuzomuaann MaxmynoB €3raHuaek, ““30TaH, TYFpU €KW aHUK
Oynmaran, OYm €ExkM MAaHTUKUM OYIMaraH HYTKHMHI TabCUPYAHJIUTH XaKHIa
ranupu® Oynmaiinu. JlekuH, aitHu maiTaa upomanuivK cU(AaTUHUHT aloXuia,
XaTTO XaJ KWJIYBYH YPUH TYTHIIWHYU TabKUJIAMOK xous” [7].

Anumep HaBouit “Max0y0 yn-kyny0” acapuja HYTK MaJaHHSITH, SXIIU Ba
€MOH CY3JIapHMHT TabCUP Kyud XaKuJa aXounbd ymymHa3zapuid, axJIOKHH Ba
acTeTuK (pukprapunu Oungupanau: “KYHrynma T CHHOHM >KapoxaTtw OyTmac,
aHra Xe4 HUMa MapXaM epuH TyTMac. Xap KYHTYJIKH, TWJ CHUHOHUJIUH
AKapoXaTAUup, XaMm IOMIIOK CY3 Ba IIMPUH TWJI aHra Mapxam Ba poxatayp’ [6,93].
(Tun naizacu >xapoxaTu OuTMmac, Oy kapoxaTra Xe4 HHMMa MaliXxaM YpHUHU
O0ocmac, spHH ManxaM OyionMmac. JlekuH (akat MIIOK Y3 Ba MIUPUH TUI Oy
KapoxaTra MajixaM Ba poxaTaup). Myradakkup siHa MabHOcH3 EKM OeKopUH
raruiapHu aiTyBUMJIApHU KOpaslaii[id, y ceprai, 33Ma ojamiiapiaH HadpatiaHaau:
“Xap3aryukum, Kyl TakKaUlyM Cypraid, HUTICKIYPKHM, Keda TOHI OTKYyH4Ya
xyprai”’. SwpHu, xap3aryii — Oexyma, KepakcHu3, CHTWJI-eJIIu, caé3 Ba CHHKA,
OeMabHU CY3JIapHU aUTyBYM OJAMHUHT KV TallMpraHd TyH OYiM XypaéTraH utra
kuécaup. by epaa MyTadakkup 3uIIUSTIAPHU Xajdl STUII KYpOJdu — JHAIEKTHK
¢dbuKpIan Ba CHIIOTH3M — KHEC yeyauaaH (oiianaHaim.

Arap my ¢ukpau Anumep HaBouii putopuka caHbaTUTa XOC CHILIOTH3M —
ku€cnan doimamanMain, oaauid Kb, “Kym Ba OemabHU CY37IapHU alTHIN SXIITH
sMac”, gne0 Kys KoJjica, YHYAJIMK TabCUPJAW UYHUKMAWAW, TUHTJIOBUMHUHT,
VKyBUMHUHT KanOura etn® Oopmaiinu. Ammmep Hapowit “Max0yOyn-kyny6’na
KYII TallMpUITHA XaM WJUIaT, TyOaHiauk aeanm: “O3 nmemak — XUKMaTKa OOMC Ba
KaM eMak cuxxarka Oowc. OFM3Fa KeITaHHW JIeMaK HOJOH WIIU Ba OJUIAFA
KeJITaHHU eMak XaiBoH umu’ [6,108].
baur:

Kyn oemax bupna 6yimasun HoOoH,
Kyn emax 6upna 6yimasun xavieon [6,108].

by epna Tabuumii Xamaa WKTUMOWM Xoaucaiaap VpTacuJaru aHalloThus —
VXIManumK agud AUKKAT MapKa3ura OJIMHTaH. Y KYIUIMK TymyH4Yacw aTpoduia
xamianrad. Kymiuk Ba yHra MHTHIMII WHCOH YYyH XOC Ba MOC TYIIYHYaJup.
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AMMO agu6 Oy epaa KYIUIMKHUHT HKOOMH 3Mac, Ok caJiOuil xKuxaTiaapura ypry
oepmokuun. IllyHuHr yuyyH xam “kyn ranupumr’” Ba “Kyn elumr’” xoaucaiapu
Maxcyc axpatuO® OJMHTaH. YJapHU SKUHJIAIITUPAJUraH xKuxatu Oop. by
VJIApHUHT WHCOH JieraH IOKCak HOMra, mapaduu HoMra JAOF TYUIUPHUIIUAAH
uboparaup. YJIapHUHT OWPUHYUCH KHUIIUHU S>KAMHUSTHUHT OHI KyWH, S'BHU
WHCOHJIMKKa HOMYHOCHO OYiraH KaTjiamMura TyIIMpCca, UKKUHUYUCH YHU >KaMHST
ab30Japu Wuyuja Oynuimura yMyMaH UMKOH KOJAUPMaWIu, SHIU y OOIIKa HOM
OwiaH aranuiuu kepak. by Hom sca Oaiitna “xaiiBoH” cy3u Owinan udopaanad
Oepuiras.

Cy3 OOpkuM, PIIMTTYBYM TaHWUTA KOH KUHUPYp, Ba CYy3 OOpKHUM, alTFyBUM
OomuH enra Oepyp. TuiuHr Oupna KYHIJIIYHTHU OWp TYT, KYHIJIM Ba THJIH OUP
KUIIIA aiTFaH cy3ra OyT (UIIOH). Arapyu TUJIHU acpaMOK KYHTyJra MEXHatTIyp,
aMMO CY3HU (Xap epja Ba Xap BakT) cuiimanamMok — Oomra odatayp. AUTyp cy3HU
auT, aiitmac cy3nuH Kat. OKWJI YMHAWH y3ra Jemac, aMMo Oapya YHHHU XaMm
JeMaK OKuJI uiim smac” [6,124-125].

Enronun yilkyaa TakamiyM CypyBuUM, SBHM GIFOH TalUpPYBUMIAp XYILIM
xKoWuaa sMac, yiWKyda ramnudprasjaid, ojamiiap YHKyJIard OJIaMHUHT Tamura
umonagumu? “Enron aiitrysun rapnataanyp” [6,94]. Adcycku, Kymummmk émuap
POCT CY3HUHT KaJap-KUMMaTHHHU, CIFOHYMWIMK OFMP TYHOX DKaHJUTHUHU
ounmaiinunap. CY3IapHUHT HT EMOHU — ETFOHUIUD:

“Cy3nuHr acHodu (cy3 Typiapu, HaBblapu) OarosaT uykayp (KYmayp),
énronnan EMOHpPOK cuH(u (Typu) Hykmup”. Jlemak, cy3HMHT Oapya Typiapu
opacua €JFrOHU SHI EMOHUIYDP.

“Tun Ba KYHryn XYOpOK ab301yp MHCOHJA, CaBCaH Ba FyHYa MapryOpoK
parioxuHaypaap 6ycronna. Omame THI OMiIa COMUpP XaBOHAMH MYMTO3 OYIIyp Ba
aHUHT Ouya coitmp mHCoHFa capadpos 6Viayp” [6,94]. By epna HaBowuit Tvi cy3unu
UKKH MabHOMA KyJutaiiau. bupuHunMcH, oAaM30HM XaWBOHAWH (apKIoBUH
ymyMmaH Tujl. UKKuHYKMCH, ogaMIapHu Oup-oupuaan (GapKJIoOBUM MIUPUH CY31ap Ba
a4UUK cy3map MabHOCHAA. UyKyp MabHOJNM, KYHTWITa MIOIHK OaFUIIIIOBYN
cy3nmapu OWjaH Ba CHTWITaK, KYIIOJd Cy3japu OujaH XaM ojamiiap Oup-OupuiaH
dapkianagunap.

“Tun myHua mapad Owna HYTKHUHT ojlaTh (BOCHTacH, KypOJIM) Ba XaM
HYTKAYpPKH, arap HOMHMCaHI 30Xup OVyica, TwiHMHT odatumyp” [6,94]. AbHW,
00THMHAH TepaH MabHOIU O¥Ica-aa, 30XUpaH KYIoJ KYpUHYBYHU CY3 UHCOH OOIura
odaT KeaTHpaIu.

Amumep Hapowuit “Max0y0 yn-Kymny0’ma Bousiap Xxakuaa xaM ajnoxuaa ¢aci
axparrad. Y “Hacuxar axyin Ba Bouznap 3ukpuaa’ 1e0 HOMJIaHaIu. YHAA BOW3ra
KyWninaguran OupuHYM Tamad cudaTtuga HWMOHIM Ba OIBTUKOMIA  OYIIHII
Kypcatunaau. Yiapja sira HacuxarT KWinil UMKOHU Oop. LIIyHUHr ydyH yHUHT
Y31 MIaxchii HAMyHa KYpPCAaTHIIN Kepak. 3epo, “Y3M KHPTOHIWH CYHIPa HACHXAT
Owna »mHM XaM KuBypca’. byHunr cabGabum Oop: “FOpymaran itynra smHH
OOImMKapMOK — MyCOPUpHH WYJIAaH YMKAPMOKIYp Ba OmEOOHra KeTypMmak Ba
oonusita urypmakayp” [6,32].
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Anuiep HaBouii pukpuya, nang-Hacuxat OujaH XajaKHU TYFpU HYira coyuun
WIMJA €TyK, MabHABUATH IOKCAK BOHU3JIAp, YCTO3JIap, MyajulMmiap uAmuayp. Ba
aKCUH4Ya, “WYyJIHU IOpMal KUpraH WWTAap Ba Falipu Makcyx epra erap’. SpHu
TapuKart, Mabpudar, Hynura KupmMarad nup, ycros 0y iynna uykomnap.

Bynapuunr Gapuyacu Anmmiep HaBoui mxonuna HOTHUKIWK CaHbAaTHTa OUJI
ry3ajl HaMyHaJIapHUHT HHUXOSATAA (apOBOHIMIMHHU, TabJIMM-TapOus >kapaéHuaa
ylapaaH QoiiiaJaHuil UMKOHJIAPUHUHT HaKaap KYIJIMTMHUA KYypcaTuo TypuOIu.

HaBouii acapnmapuHuHr udoaa MMKOHUSATH HUXOATIA KEeHI. Ynap OuiaH
atpodauya  TAHUIIMII  MHCOHJApHUHT Oy  Oopaxaru  TacaBBYpJapHHH,
OWIMMIIApUHU  KEHTraWTUpaau, ylapJard KyHHMKMa Ba  MajlaKaJJApHUHT
MIAKJJIAHUIITY Ba TAKOMUJUIAIIMIIUTA MyHOCUO 3aMUH sIpaTajiy.

VYayr myradakkup Anumep HaBouit c¢y3, HyTK MagaHusATu Oopacuja JIUPUK
acapyapyja XaM, SIUK acapjapujia xam, WIMHIM acapiapuaa xaMm Kym Ba xyo cy3
IOPUTTaH. YHHUHT Cy3 Ba HYTK ME30HJIApU, MapoOMJIapu XaKuAaru KapalulapyuHUHT
Oy Kajap CaJMOKIOp Ba TabCHpyaH OYJIMIIMHUHT OOII OMMJIM 3Ca YHUHT V34 Ba
sApaTrad acapjJapuHHUHT Oy coXaja HaMyHa Oyiapiu Aapa)kaJaauruaup.

HaBouli acapiapyHMHI MaTHUHM HOTHUKJIMK CaHbaTH HYKTau Ha3apulaH
ypranuin Oynakak MyTaxacCHUCIapHM XaM, VYKyBUM ENUIApHU XaM 3
HYTKJIApUHUHT OO Ba ry3ai OYIUIIM yuyH, HYTKUM 0apKaMOJUIMKKA SPUIIHIIIIAPH
y4yH 3HT MyHOCHO BOCHTa Ba OMIJI Ba3u(pacHHU aJ10 3TaIU
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ALISHER NAVOIlY ASARLARIDA NUTQ MADANIYATIGA OID
TERMINLARNING TAHLILI

Maftuna Azamatovna UBAYDULLAYEVA,
Sharof Rashidov nomidagi
Samargand davlat universiteti dotsenti

Annotatsiya. Ushbu magolamizda buyuk tilshunos olim Alisher Navoiyning
nutq madaniyatiga oid yaratgan asarlarida qo‘llangan terminlarning mazmuniy
tahliliga e’tibor qaratganmiz. Alisher Navoiyning o‘zi ham davrining mohir
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so‘zamoli, zabardast shoiri, yetuk suhandonlaridan biri bo‘lgan. Notiqlik masalasi
bilan qiziqishi uning nihoyatda chuqur bilim egasi ekanligidan, o‘z bilimini turli
dunyoviy ilmlarni o‘rganib oshirib borganligidan dalolat beradi. Alisher Navoiy
o‘z asarlarida notiqlik bilan bog‘liq bo‘lgan “v’az”, “voizlik”, nadimlar,
qissago‘ylar, masalgo‘ylar, badihago‘ylar, giroatxonlar, muammogo‘ylar, voizlar,
go‘yandalar, maddohlar kabi terminlardan samarali foydalangan.

Kalit so‘zlar: shoir, so‘z, nutq, voiz, va’z, go‘yanda, sozanda, maddoh.

Alisher Navoiyning notiglar haqida yozib qoldirgan ma’lumotlari shoirning
nima sababdan voizlar bilan qiziqqanligi, ular faoliyatini o‘rganishga nima sabab
degan savollarni o‘rtaga tashlaydi. Darhaqiqat, biror masalani o‘rganishdan oldin,
shu masala yuzasidan nazariy bilimlarga ega bo‘lish uni to‘g‘ri hal qila olishni
bildiradi. Alisher Navoiy ham voizlikni nazariy tomondan tahlil gilgan. Shoir
badity so‘z bilan shug‘ullanuvchilarni nadimlar, qissago‘ylar, masalgo‘ylar,
badihago‘ylar, qiroatxonlar, muammogo‘ylar, voizlar, go‘yandalar, maddohlar,
gasidaxonlarga ajratadi. Navoiyning fikricha, ular kuchli, yogimtoy va jozibali
ovozga ega bo‘lishlari kerak. Ko‘pchilik oldida ehtirosli nutq so‘zlay olish
usullarini yaxshi bilishlari, o‘z so‘zlariga, nutqlariga e’tiborni qarata olishlari
kerak. Alisher Navoiyning nutqg madaniyati va notiglikka oid mulohazalari uning
til, nutq, badiiy so‘z, nutq madaniyati, nutqiy odob, nutqiy nafosat haqidagi teran
fikrlarida o‘z ifodasini topgan. Prof. Ernest Begmatov fikricha, shoirning nutq
odobiga oid talginlarida: 1) nutq, uning og‘zaki va bitilgan (yozma) shakli;
2) nutqiy faoliyatning mohir ustalari; 3) nutgning yuzaga chigish usullari; 4) nutgiy
uslublar; 5) nutqda ma’no va shakl, ularning uyg‘unligi; 6) nutqiy ohang; uning
ko‘rinishlari; 7) nutq odobi; 8) nutq nafosati (estetikasi), kabi muammolar tilga
olingan. Ushbu muallifning gayd gilishicha, A.Navoiy notiglarni ularning nutgiy
kamoloti va notiglik magsadidan kelib chiggan holda ikkiga — ijobiy sifatga ega
notiglar, hamda salbiy sifatga ega notiglarga ajratgan. Adib ijobiy sifatli notiglarni
balog‘at shior, bulag‘o, guharposh, durbor, nuqtadon, sehrso‘z, xushgo‘y,
shakarlab kabi 80 dan ortiq ibora bilan ta’riflagan.[Aripova,745] Ajdodlarimiz
o‘tmishda nutq madaniyati bo‘yicha salmoqli meros qoldirgan. Ular orasida
Alisher Navoiy asarlari alohida ajralib turadi.

Alisher Navoiy notiglik san’atining insonni o‘zgartira oluvchi katta kuch
ekanligiga alohida e’tibor garatadi. “Mahbubul-qulub” nomli falsafiy asarining 24-
faslini “Nasihat ahli va voizlar zikrida” deb ataydi va bunda voizlik san’atiga,
va’zga, voizga 0‘z munosabatini bildiradi. Alisher Navoiyning voizlik haqidagi
fikrlari va o‘z asarlarida notiglik san’atiga doir qo‘llagan terminlari hozir ham
0‘zining tarbiyaviy ahamiyatini yo‘qotgan emas.

Rost so‘zlash: Voiz, va’z aytuvchi, bir kishiga, jamoatga pand-nasihat
qiluvchi shunday bo‘lishi kerakki, “qolalloh — Alloh dedi” so‘z aytsa, va “qola
rasululloh — Allohning rasuli, ya’ni Payg‘ambar dedi” muxolafatidan, gqarama-
garshiligidan, kelishmovchiligidan, teskarilashishidan gaytsa, Xudo va rasul
yo‘liga qadam ursa, gadam bossa.

Fikrlarni nasiihat usulida berish: O‘zi shu yo‘lga kirgandan keyin nasihat
bila elni ham Kivursa, kiritsa. O‘zi yurmagan yo‘lga elni boshqarmoq — musofirni
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yo‘ldan chigarmoqdir va biyobonga keturmak va cho‘lu sahroda yo‘qotmoqdir,
yo‘q qilmoqdir. Uning bu ishi tarang mast odam elga hushyorlikni
buyurgandek — el uyquvchidekdurki elga uyg‘oqlikni buyurg‘ay. Uyqusida so‘z
degan jevligon bo‘lur, ul degandek qilmoq ne degon bo‘lur. Uyqusirab gapirganni
bosingirash deydilar, bosingirashda aytilgan gapni amalga oshirilgan ishni nima
desa bo‘lur.

Eshituvchini to‘g‘ri yo‘lga solish: Va’z — bir to‘g‘ri yo‘lga soluvchi va ogoh
etish ishidir, bir komil ahlulloh vazifasi, odatidir va uning nasihatini gabul etmoq
ma’qul ishdir. Avval bir yo‘ldan bormoq kerak, andin so‘ngra elni boshqarmoq
kerak. Yo‘lni yurmay kirgan izsiz yo‘q bo‘lib ketar va boshqa, teskari magsad
yeriga yetar.

Olim va halol bo‘lish: Voiz uldurki, majlisiga xoli, bo‘sh kirgan to‘lg‘ay va
to‘la kirgan xoli bo‘lg‘ay. Voizkim, bo‘lg‘ay olim va halol ish tutuvchi — aning
nasihatidan chiqqan buzugqi. Ulki, buyurib o‘zi qilmag‘ay, hech kimga foyda va
asar aning so‘zini kimsa qilmag‘ay. Nazoirxon — maddohlik yo‘lida so‘z aytuvchi,
magola yozuvchi — yugurdagi bila qo‘shiq aytuvchi, ashulachi, bari bir go‘r.

Qit’a:

Voizki, yugurdaksiz so‘z ayta olmas,

Unga yorodu, bunga ayolg‘uchi hukmi bor.
Tengri so‘zin ayolg‘uchi bo‘lmasa aytolmas,
Bittagina asbob bo‘lsa ham zor istar.

(Yorodu — musiqa asbobi. Ayolg‘uchi — kuyning cho‘ziq nag‘malarini ijro
etuvchi)[Bahodir Kobul, 2021:60-61].

Alisher Navoiy tomonidan notiq oldiga qo‘yilgan talablar o‘sha davrdagi
Sharq notiqlari oldiga qo‘yiladigan talablarga juda mos keladi. Alisher Navoiy
mohir so‘z ustalari haqida so‘zlar ekan, so‘z qudratiga quyidagicha ta’rif beradi:

U so‘z san’atkorlarining boshidagi toj, hatto bahosi xazinaga teng o‘sha
tojning gavharidir. U fazilat konidagi gavharlarning qo‘riqchisi, kamolot
daryosining gimmatbaho injusidir. Uning ijodxonasi suvoglaridan anbar hidi
keladi. Xohaning to‘rt tomoniga esa sakkiz jannat yashiringan. Garchi uning uyi
ko‘ngil kulbasidek ixcham bo‘lsa ham, unda ikki jahon jilvalanadi. Baland osmon
uning masjidiga gandil, nur sochuvchi quyosh esa o‘sha gandildagi sham. Ka’ba
uyidan doim unga bir eshik ochig; namoz vaqtida unga bu eshik mehrob vazifasini
o‘taydi. Ganja - uning vatani, ko‘ngli boyliklar koni bo‘lib, fikri xazinasi, tili esa
o‘sha boyliklarni ulashuvchidir. Uning fikr tarozusi “Xamsa”ni, “Xamsa” emas,
balki “Besh xazina”ni o‘Ilcharkan, unga Osmon tarozusi pallasi, Yer kurrasi esa
botmon tosh bo‘ldi. Aql xazinachisi yuz avlod umri davomida tarozuda tortsa ham
bari bir, uning kichik bir gismini tortib ulguradi, xolos.

“Hayratul-abror”’da shunday yoziladi: Fikr haqiqat o‘tidan bahramand bo‘lgan
bo‘lsa, u toshni ham suv qilib eritib yubora oladi. Biroq fikr haqiqat gavharidan
uzoq bo‘lsa, unga ip topish to‘g‘risida so‘zlamagan ham yaxshi. Ipni topsang-u
o‘rish-arqog‘i bilan keltirsang-u, yaxshi dur bo‘lmasa, uning chiroyli rang va
nagshidan ne foyda?

Shoir asarda so‘zning qudratini quyidagicha tasvirlaydi:
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So‘z gavharining sharafi shunchalar yuksakki, gavhardek gimmatbaho narsa
ham unga sadaf bo‘la olmaydi. To‘rt sadaf ichidagi gavharga quti ham shu so‘z,
yetti gavat osmon yulduzlarining burjlari ham shu so‘zdir. Inson ko‘ngli qaysi
tomonga bogmasin, jahon bog‘chasida yuz xil yangi gullarni ko‘rarkan, ular
barchasi bir vaqtlar sirli yo‘qlikning gulshanida yashiringan, g‘unchalar ham
hammasi ochilmagan xolda edi. Azaliyat tog‘idan mayin shabada esa boshlashi
bilan jahon bog‘idagi shuncha gullar ochilib ketdi. Bu oddiy shabada emas, gullar
sochuvchi shabada bo‘lib, u na’matak va undan to‘kilgan gul yaprog‘iga o‘xshab
ketadi. Shu ikki narsani donishmand odam bir-biriga yopishtirsa, “kofu nun” hosil
bo‘ladi. Dunyodagi hamma bir-biriga bog‘liq va bog‘lig bo‘lmagan narsalar -
barchasi shu “kof” va “nun”ning bolalari, o‘shandan paydo bo‘lganlar. Bu bolalar
yana hisobsiz bolalar ko‘rib, bola 0‘zi ham ota, ham o‘g‘ilga aylandi. Uni so‘z
bilan gqanday maqtash mumkin? Axir, nima deyilsa ham uning o‘zini o‘zi bilan
magqtalgan bo‘ladi-da! So‘z jon bo‘lib, ruh uning qolipidir. Tanida ruhi bor odam
doim unga ehtiyoj sezadi. So‘z dunyoda bor barcha ko‘ngillarning qutisidagi
javhar, hammaning og‘iz qutisidagi qimmatbaho gavhardir. Agar til bamisoli bir
po‘lat xanjar bo‘lsa, so‘z unga qadalgan injulardir. Til shu chamanning ochilgan
lolasi bo‘lsa, so‘z durlari unga qo‘ngan shabnamlardir. So‘z o‘lgan odamning
tanasiga pok ruh bag‘ishlaydi. So‘zdan tandagi tirik ruh halok bo‘lishi mumkin.

Alisher Navoiyning “Muhokamatul lug‘atayn” asari so‘z bilan bog‘liq
jumlalar bilan boshlangan: Takallum ahli xirmanining xo‘sha chini va so‘z, durri
samini maxzanining amini va nazm gulistonining andalibi nag‘ma saroyi, ya’ni
Alisher almutaxallas bin-Navoiy... mundoq arz qilurkim, so‘z durredurkim, aning
daryosi ko‘nguldur va ko‘ngul mazharedurkim, jomi maoniyi juzv va kuldur.
Andogki, daryodin gavhar g‘avvos vositasi bila jilva namoyish qilur va aning
qiymati javharig‘a ko‘ra zohir bo‘lur. Ko‘nguldin dog‘i so‘z durri nutq sharafig‘a
sohibi ixtisos vasilasi bila guzorish va oroyish ko‘rguzur va aning giymati ham
martabasi nisbatig‘a boqa intishor va ishtihor topar. Gavhar qiymatig‘a nechukki,
marotib usru ko‘pdur, hattoki, bir diramdin yuz tumangacha desa bo‘lur.

Qit’a: Injuni olsalar mufarrih uchun,
Ming bo ‘lur bir diramg ‘a bir misqol.
Bir bo ‘lur hamki, shah qulogga solur:
Qiymati mulk, ibrasi amvol

So‘z durrining tafovuti mundin dog‘i beg‘oyatroq va martabasi mundin ham
benihoyatroqdur. Andogki, sharifidin to‘lgan badang‘a ruhi pok etar, kasifidin
hayotliq tang‘a zahri halok xosiyati zuhur etar.

Qit’a: So ‘z gavharidurki, rutbasining
Sharhidadur ahli nutq ojiz.

Andinki erur xasis muhlik,

Ko ‘rguzgucha durur Masih mu jiz.

“Xamsa”ning birinchi dostoni bo‘lgan “Hayratul-abror’ning 14-bobi
“Odamzod vujudi osmonning jahon yoritar yulduzlari va inson zotiga xos bo‘lgan
konning behisob javohirlari bo‘lgan so‘z ta’rifida...” deb boshlanadi va bu bob
to‘lig‘icha so‘z ta’rifiga bag‘ishlanadi.
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Alisher Navoiy fikricha, so‘zning qadri qimmatbaho gavhar kabidir: “So‘z
gavharining sharofati shunchalar yuksakki, gavhardek gimmatbaho narsa ham
unga sadaf bo‘la olmaydi. To‘rt sadaf (suv, havo, o‘t, tufroq) ichidagi gavharga
quti ham shu so‘z, yetti osmon yulduzlarining burji ham shu suv”.

“Hayratul-abror”da shunday yoziladi: “Nazmda ham asosiy narsa ma’nodir,
uning shakli esa har xil bo‘lishi mumkin. Yaxshi mazmunga ega bo‘lmagan she’r
tushungan odamlarning yaxshi bahosini olomaydi. Ham yaxshi shaklga ega
bo‘lgan, ham go‘zal ma’no asosiga qurilgan she’r haqiqiy she’r”.

Ayniqgsa, Alisher Navoiyning xatlardan to‘plangan “Munshaoot” (“Xatlar
namunalari”) asari nutq odobiga oid quyidagi misralar bilan boshlanadi: Hamdi
mavfur ul soni’g‘akim ilmi munshiysi sun’ qalami bila kalomi majid inshosin
ofarinish avroqig‘a ragam qildi, to ofarinish ahli aning ahkomi bila amal qilg‘aylar
va yaxshini yomondinu gilurni gilmasdin bilgaylar .

Ul hokimkim omdurur ehsoni,

Shahlar boshig ‘a nofiz aning farmoni,
Farmonig ‘a insho suvari qur’oni,
Inshosiga e’joz kelib arzoni.
Jalla alouhu va ammat na ' mouhu

Va durudi nomahsur ul rofi’g ‘akim,
Shar’i muftisi kilki amri bila shariati
hamid imlosi zamon sahoyifig ‘a yozildi,
to zamon eli aniing amr va nahyisi bila
ishtig ‘ol ko ‘rguzib xato paydosidin
savobi tariqig ‘a rosih bo ‘Igaylar.

Ul shohki moyan fasohat keldi,

Har nukta anga mahzi balog ‘at keldi,
Hagqdin ishi olamg ‘a risolat keldi,
Shoni bu risolatda adolat keldi.
Sallallohu alayhi va alo olihi va ashobihi

Ammo ba’d: ajillai ashob ollida aidoq ma’ruz bo‘lur va aizzai ahbob
xizmatida andoq arzg‘a etkurulurkim, atrok inshosida va bu ahli idrok bayonu
adosidakim, birovdin birovga ruq’a yozg‘ay, yo ul kishi ul ruq’ag‘a javob bitigay,
dag‘i ruq’a kelturgan qosidni gaytarg‘an — alfozi latofatdin muarro va tarokibi
balog‘atdin mubarro erdi va adosi rangin figarotdin namoyishsiz va mazmuni
rangin abyotdin oroyishsiz va mugobalada forsiy alfozning insholari dilpisand va
makotibu imlolari arjumand erdi, xayolg‘a andoq keldikim, turk alfozining dag‘i
ruq’alari hamul misol bila bitilgay va bu tilning nomalarini ham o‘shul minval
bilan sabt etilgay. Oz fursatda bu ruq’alar jam’ bo‘lib va nomalar yig‘ilib erdikim,
bu avroq zimnida sabt bo‘ldi. Ruboiya: Har kimki ani o‘qurni bunyod etgay,
Roqimni agar duo bila yod etgay, Tengri oni har banddin ozod etgay, Har g‘amdin
aning xotirini shod etgay.

Alisher Navoiyning nutq madaniyati, so‘z qo‘llash to‘g‘risidagi fikrlari
“Muhokamatul-lug‘atayn” asarida fe’l so‘z turkumiga oid terminlar misolida
ko‘rsatib berilgan. Quyida Navoiyning bu boradagi qarashlarini ko‘ramiz: Ammo
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turkning kattadan  kichigigacha, xizmatkoridan begigacha sart tilidan
bahramanddirlar. Shundayki, o‘z tirikchiliklariga oid ahvollar ustida so‘zlasha
olurlar, balki ba’zilari adabiy ravishda so‘zlashaolurlar. Hattoki turk shoirlari forsi
tilida rangdor she’rlar va shirin hikoyalar yuzaga chigara olurlar. Andogki:
quvormoq va qurugshamoq va usharmak va jiyjaymoq va o‘ngdaymoq va
chekrimak va do‘msaymoq va umunmoq va o‘sanmoq va itirmak va egarmak va
o‘xranmak va torigmoq va aldamoq va arg‘adamoq va ishastmak va iglanmak va
aylanmoq va erikmak va igranmak va ovunmog va gistamog va giynamog va
qo‘zg‘almoq va sovrulmoq va chaygalmoq va devdashimoq va qiymanmoq va
qizg‘anmoq va nikamak va siylanmoq va tanlamoq va qimirdamoq va serpmak va
sirmamak va ganorgamak va sig‘rigmoq va sig‘inmoq va qilimoq va yolinmoq va
munglanmoq va indamak va tergamak va tevramak va qingg‘aymoq va
shig‘aldamak va singramoq va yashgamoq va isqarmoq va ko‘ngranmak va
suxranmoq va siypamog va goralamoq va surkanmak va kuymanmak va intramoq
va tushalmak va mung‘aymoq va tanchigamoq va tanchiqolmoq va ko‘ruksamak
va bushurg‘anmoq va bo‘xsamoq va kirkinmak va sukadamak, bo‘smoq, burmak,
turmak, tomshimoq, gahamoq, sipqormogq, chicharkamak, jurkanmak, o‘rtanmak,
sizg‘urmoq, gurpaklashmak, chuprutmoq, jirg‘amoq, bichimoq, qikzanmoq,
singurmak, kundalatmak, qumurmak, bikirmak, ko‘ngurlamak, kinarkamak,
kezarmak, do‘ptulmoq, chidamoq, tuzmak, gqazg‘anmoq, qichig‘lamoq,
gantiramak, yadamoq, gadamoq, chiganmoq, ko‘ndurmak, so‘ndurmak, suqlatmoq.
Bu 4 yuz lafzdurki, g‘arib maqosid adosida tayin gilibdurlarki, hech gaysi uchun
sort tilida lafz yasamaydurlarki, barchasi muhtojun ilayhdurki, takallum chog‘ida
kishi anga muhtoj bo‘lur. Ko‘pi andoqdurki aslo aning mazmunin tathim gqilmoq
bo‘lmas va ba’ziniki, anglatsa bo‘lg‘ay, har lafz tathimi uchun necha lafzni tarkib
gilmag‘uncha bo‘lmas, ul dag‘i arabiy alfoz madadi bila. Va turk alfozida bu nav’
lafz ko‘p topilur. Masalan, bu mazkur bo‘lg‘on yuz lafzdin bir nechaga
mashg‘ulluk qilib sobit qilali, to xasm mugqobalada ilzom bo‘lsunki, o‘zgalarni
munga giyos gilsun.

Navoiy “Muhokamat ul-lug‘otayn”da bir-birlariga nisbatan sinonimik
munosabatda bo‘lgan 100 ta fe’lning ro‘yxatini keltirgan, ularni o‘zaro qiyoslab
tahlil qiladi. Aynigsa, uning yig‘lamoq ma’nosidagi fe’llar haqidagi fikrlari o‘zbek
tilining nagadar boy til ekanligidan dalolat beradi.Alisher Navoiy quyidagicha
yozadi: “Bu yuz lafvzdurki, g‘arib maqosid asosida tayin qilibdurlar.... barchasi
muxtojun ilayhdurki, aslo aning mazmuning tafxili qilmoq bo‘lmas...”.

“Muhokamat ul-lug‘atayn”ning so‘ngida o°‘zbek (turkiy) tilining stilistik
imkoniyatlari, so‘z qo‘llash imkoniyatlari haqida ko‘plab misollar asosida aks
etgan.
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NAVOIYNING “SADDI ISKANDARIY” DOSTONIDA BELGINI
IFODALOVCHI FORSIY LEKSEMALAR HAQIDA

Zarifaxon Vaxobovna ALIMOVA,
FarDU tilshunoslik kafedrasi dotsenti
filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD)

Annotatsiya. Mazkur maqolada Alisher Navoiyning “Saddi Iskandariy”
dostonida belgini ifodalovchi forsiy leksemalar xususida so‘z boradi. Asarda sifat
turkumiga oid forscha leksemalarining etimologik xususiyatlari, leksik ma’nolari,
forscha-tojikcha izohli lug‘atlarga asoslanganligi, boshqa manbalardagi izohlarga
tagqoslanganligi, forscha sifatlarning Navoiy asarlari izohli lug‘atidagi talqinlari
yuzasidan ma’lumotlar keltirilgan. Sifat turkumiga tegishli forsiy leksemalarni
tahlil gilish magolaning asosiy magsadi hisoblanadi.

Kalit so‘zlar: belgining ifodalanishi, forsiy sifatlar, forsiy sinonimlar,
sifatdan ot hosil qilinishi, “yo-ye masdari”’, mavhum tushunchaning ifodalanishi.

Navoiy haqida uning ko‘p zamondoshlari, buyuk muarrixlar muhim
ma’lumotlar keltirib o‘tganlar, u haqda nodir asarlar yozganlar. Zahiriddin
Muhammad Boburning “Boburnoma” asari ham shular jumlasidandir. Garchi
Bobur Navoiy bilan yuzma-yuz ko‘rishmagan bo‘lsa-da, so‘z mulkining sultoni
bilan maktub orgali tanishgan edi. Bobur Navoiyning asarlarini sidgidildan
mutolaa qilar, g‘azallarini yod olar edi.

O.Sharafiddinov ta’kidlashicha, “Hirotlik Zayniddin Mahmud Vosifiyning
“Badoeul-vaqoe” nomli asari ham Alisher Navoiy to‘g‘risidagi xotiralar, uning
suhbatlari va qatnashgan majlislari, kishilar bilan muomalasi to‘g‘risidagi muhim
faktlarni o‘z ichiga olgan bo‘lib, ko‘p izlanuvchilar tomonidan foydalanilmay
qolgandir[4,11].

Mazkur maqola Navoiyning “Saddi Iskandariy”’da uchragan belgini
ifodalovchi forsiy leksemalar tahliliga bag‘ishlanadi. Ma’lumki, “Saddi
Iskandariy”  dostonida boshga so‘z turkumlari singari sifat turkumli forsiy
leksemalar ham talaygina.

Dalir (daler)— i sifat turkumiga oid leksema bo‘lib, “qo‘rqmas”, “botir”,
“sheryurak” kabi ma’nolarni ifodalaydi. ANATILda “dalir” shaklida yozilgan
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mazkur so‘z  yuqoridagi ma’nolar orqali izohlangan. “Saddi Iskandariy”
dostonidan keltirilgan baytda mazkur leksemaning daler shakli qo‘llangan:

Qochib Sher yetgan zamon ul daler,

Qari tulku ul nav’kim yetsa sher (Saddi Iskandariy, 20-bet).

Ma’nosi: “Sherni ko‘rgan qari tulki ganday ahvolga tushsa, pahlavonimiz
yetib kelgach, arslon ham shu ko‘yga tushib qoldi” (Saddi Iskandariy, nasriy
bayon, 21-bet). FTZTda “daler” leksemasining yuqoridagi ma’nolari bilan birga
“shijoatli”, “jur’atli” kabi ma’nolari ham keltirilgan (FTZT, 1-jild, 402-bet).
PRSda ham “dalir” leksemasining yuqorida keltirilgan barcha ma’nolar mavjud
(PRS, 1-jild, 658-bet).

Devonavash — (s 4l sisifat turkumiga oid leksema bo‘lib, Navoiy asarlari izohli
lug‘atida ushbu so‘zning quyidagi ma’nolari keltirilgan: devonaga o‘xshash,
devonavash, devonanamo (ANATIL, 1-jild, 481-bet).

Ki, Jomiyg‘a o zni qilib jur’akash,

So z aylay ado, mast-u devonavash (Saddi Iskandariy, 37-bet).

Ma’nosi: Jomiy bilan birga may ichishib, men ham mast-u devonalardek
otashin so‘z yuritay (Saddi Iskandariy, nasriy bayon, 40-bet).

Dilpazir— _»xlssifat turkumiga oid so‘z bo‘lib, “yoqimli”, “go‘zal”, “ma’qul”,
“ko‘ngildagidek”, “xush keluvchi” kabi ma’nolarni ifodalaydi (ANATIL, 1-jild,
489-bet).

Borin aytmoq gar emas dilpazir,

Vale sharhi magsuddin yo ‘q guzir (Saddi Iskandariy, 40-bet).

Ma’nosi: Buning barchasini aytish uncha yoqimli bo‘lmasa ham, lekin
izohlash magsadga muvofigdir (Saddi Iskandariy, nasriy bayon, 42-bet).

O‘TILda “dilpazir” leksemasiga quyidagicha izoh beriladi: Bu sifat “dil” otiga
“kutib ol” ma’nosini anglatadigan “paziro‘ftan” fe’lining “pazir” hozirgi zamon
asosini qo‘shib hosil qilingan bo‘lib, “ochiq ko‘ngil bilan kutib oladigan”
ma’nosini anglatadi[1,88]. Bundan ko‘rinadiki, O‘TILda dilpazir leksemasining
“yoqimli”, “go‘zal”, “ma’qul” ma’nolari keltirilmagan. FTZT [3,450] hamda
PRSda [2, 653] dilpazir leksemasining “yoqimli”, “go‘zal”, “ma’qul” ma’nolari
ham uchraydi.

Farxanda//farxunda - »xisa 8 sifat turkumli leksema bo‘lib, “qutluq”, “baxtli”,
“saodatli” kabi ma’nolarni ifodalaydi (ANATIL, 3-jild, 330-bet).

Ayog ‘ingg ‘a tayreki afgandadur,
Agar chug ‘z bo ‘Isunki, farxandadur (Saddi Iskandariy, 35-bet).

Ma’nosi: Oyog‘ing ostida senga qaram bo‘lib yotgan qush hatto boyo‘gli
bo‘lsa ham baxtlidir (Saddi Iskandariy, nasriy bayon, 38-bet).

PRSda ushbu leksema farxo‘nde tarzida ifodalanib, keltirilgan barcha
ma’nolarni o‘z ichiga olgan [2,227]. FTZTda esa farxunda leksemasining
yuqgoridagi ma’nolari bilan bir gatorda “muborak”, “yaxshilik” kabi ma’nolari ham
keltirilgan [3,393].

Ki: «Bu farruxoyinu farxunda xayl,
Qilurlar dame ixtilotingg ‘a mayly (Saddi Iskandariy, 457-bet).
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Jovid xsa  so‘zi sifat turkumiga oid bo‘lib, doimiy, hamisha, abadiy,
mangu kabi ma’nolarni ifodalaydi. ANATILda ushbu so‘zning qo‘shma fe’l
ko‘rinishidagi  jovid bo‘l-/o‘l- shakli ham uchraydi va o‘zbek tiliga doimiy
bo‘lmoq, abadiy qilmoq deya tarjima qilinadi (ANATIL, 1-jild, 582-bet). Fors-
tojik tilida ushbu so‘z orqali o‘g‘il bolalar ismi ham ifodalanishi izohlangan
[2,428].

Bu gardun aro tab’1 xurshid o‘lub,

Aning nuri olamda jovid o‘lub (Saddi Iskandariy, 31-bet).

Ma’nosi: Bu osmonda mavgei xurshidi tobondek bo‘lib, u taratgan nur
olamda abadiy so‘nmaydi (Saddi Iskandariy, nasriy bayon, 34-bet).

Asarda jovid so‘zi bilan bog‘liq jovidoniy so‘zi ham uchraydi. Ma’lumki,
fors-tojik tilida sifat, ot va boshga turkumdagi so‘zlar oxiriga urg‘uli bir yo harfi
qo‘shish orqali ulardan mavhum ma’noni ifodalovchi ot hosil gilinadi. Bu yo harfi
fors tili grammatikasida yo-ye masdari deyiladi. Masalan: bad % - yomon, badi
wx — yomonlik; javon O)s>— yosh, javoni - s>— yoshlik kabi [6,199]. Shular
sirasiga jovidoniy l2slaso‘zi ham kiradi va o‘zbek tiliga abadiylik, mangulik deb
tarjima qilinadi (ANATIL, 1-jild, 582-bet). Forscha-ruscha lug‘atda ham (sl
leksemasi abadiylik, mangulik deya izohlangan [2,428].

Labolab <l sifat turkumiga tegishli leksema bo‘lib, liq to‘la, yetarli
darajada; kam-ko‘stsiz; barobar; silliq kabi ma’nolari mavjud (ANATIL, 2-jild,
120-bet).

Bu sarmoyadin bizga kome yetur,
Labolab mayi vasli Jomiy yetur (Saddi Iskandariy, 37-bet).

Ma’nosi: Ey tangrim, Jomiy fazilatlaridan bizni ham bahramand et, uning
visol mayidan to‘yib ichishni bizga ham nasib ayla (Saddi Iskandariy, nasriy
bayon, 40-bet).

Lavand x4 leksemasi sifat turkumiga oid bo‘lib, bo‘shang, ishyoqmas,
dangasa, yalqov, tanbal kabi ma’nolarni ifodalaydi (ANATIL, 2-jild, 120-bet).

Havo andog aylabdur oni lavand,
Tarab tanbalu, komu g ‘aflat tanand (Saddi Iskandariy, 24-bet).

Ma’nosi: ...lekin battarroq yalqovlashib, bo‘sh qolsam yotib uxlashning
payida bo‘lib qoldim (Saddi Iskandariy, nasriy bayon, 40-bet).

Nuhuft <s¢ sifat turkumiga oid leksema bo‘lib, yashirin, pinhon kabi ma’nolari
mavjud (ANATIL, 2-jild, 494-bet).

Tikon sorikim qo ‘| uzotur nuhuft,

Qo ‘lig ‘a kirar g ‘unchai noshuguft (Saddi Iskandariy, 37-bet).

Ma’nosi: U ittifoqo tikanga qo‘l uzatsa, qo‘liga hali ochilmagan g‘uncha
tutiladi (Saddi Iskandariy, nasriy bayon, 40-bet). Nasriy bayondan ko‘rinadiki,
no‘ho‘ft so‘zi ittifoqo deya tarjima qilingan.

Noshuguft <83l sifat turkumiga oid leksema bo‘lib, ochilmagan deya
izohlanadi (ANATIL, 2-jild, 486-bet). Yuqorida no‘ho‘ft so‘zi ishtirok etgan
baytda noshuguft-ochilmagan so‘ziga misol keltirilgan. Saddi Iskandariy asarida
noshuguft so‘zi bir marta qo‘llanilgan.
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Nokosta <SG sifat turkumiga oid leksema bo‘lib, to‘lin, to‘lig ma’nolarini
ifodalaydi. ANATILda mazkur so‘z oy so‘zi bilan birga kelishi ta’kidlanadi: mohi
nokosta — to‘lin oy (ANATIL, 2-jild, 473-bet). FTZTda nokosta leksemasining
yuqoridagi ma’nolaridan tashqari kam bo‘lmagan, nugsonsiz kabi ma’nolari ham
uchraydi [3,929]. Forscha-ruscha lug‘atda (PRSda) esa nokosta so‘zi uchramaydi.
Shu o‘rinda ta’kidlash joizki, ba’zan ayrim old qo‘shimchali leksemalar forscha
lug‘atlarda kamdan-kam uchraydi. Aksincha, old qo‘shimchasiz shakli ko‘proq
uchraydi [5,911]. Nokosta leksemasining ham kosta «iu\S (koste) shakli mavjud
bo‘lib, uning ma’nosi kichraytirilgan, kamaytirilgan demakdir. Bundan
ko‘rinadiki, kosta (koste) leksemasi o‘tgan zamon sifatdoshidir va u kostan ¢siu\S —
kichraytirmoq, kamaytirmoq fe’lidan olingan [2,295].

Nopadidor _luwal sifat turkumiga oid leksema bo‘lib, ko‘rinmaydigan,
sezilmaydigan kabi ma’nolarni ifodalaydi (ANATIL, 2-jild, 480-bet). Forscha-
luscha lug‘atda nopadidor so‘zining ANATILda izohlangan ma’nolaridan tashqari
noanig, noma’lum kabi ma’nolari ham keltirilgan [2,596]. FTZTda esa ushbu
leksema uchramaydi.

Shuru’i dog ‘i nopadidor o ‘lub
Ki, tag ‘yir vaz’ig ‘a dushvor o ‘lub (Saddi Iskandariy, nasriy bayon, 44-bet).

Ma’nosi: Bu ishni boshlab yuborish ham qiyin bo‘ldi. Uning tuzilishini-
tartibini bir rejaga solib olish ham oson bo‘lmadi (Saddi Iskandariy, nasriy bayon,
47-bet).

Zahrnok sifat turkumiga tegishli leksema bo‘lib, zaharli, zahar aralashgan
kabi ma’nolarni ifodalaydi. ANATILda zahrnok leksemasining izohi berilmagan.
Lekin forscha-ruscha lug‘atda zahrnok so‘zining ma’nosi zahrolud so‘zi anglatgan
ma’noni anglatishiga ishora qilingan. Ushbu lug‘atda zahrolud leksemasining
zaharli, zahar aralashgan kabi ma’nolari keltirilgan [2,773].

Bo ‘lub lola gon, sabza tig ‘i halok,
Giyohi dog ‘i sarbasar zahrnok (Saddi Iskandariy, 40-bet).

Tabdili: Lola gon-u, sabzalarining girralari halokangez bo‘lib, undagi har bir
giyoh boshdan-oyoq zahrnok edi (Saddi Iskandariy, nasriy bayon, 43-bet).

Xulosa o‘rnida ta’kidlash joizki, barcha so‘z turkumlari kabi sifat ham
Navoiyning “Saddi Iskandariy” dostonida ko‘p wuchraydi. Alisher = Navoiy
“Muhokamat ul-lug‘atayn” asarida boshqa turkumdagi so‘zlar qatorida sifatlar
haqida ham so‘z yuritib, ularning nutqni boyitishdagi rolini batafsil tahlil qilib
bergan edi.
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Nafisa Usmanovna SADINOVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti
filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD)

Annotatsiya. Magolada Alisher Navoiyning rasmiy munosabatlar odobini
shakllantirishga qo‘shgan hissasi haqida so‘z yuritilgan va bu soha faoliyati
borasida bayon gilgan fikrlari manbalar asosida tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: ish yuritish, muhrdor, lisoniy belgi, muloqot, tagma’no,
presuppozitsiya, subyektiv bilish.

Buyuk o‘zbek shoiri Alisher Navoiyning rasmiy uslub sohasidagi xizmatlari
beqiyosdir. Ma’lumki, bu ulug® zot ijtimoiy-siyosiy faoliyatdan chetlashmagan
holatda ijod qildi. Alisher Navoiy ko‘p yillar mobaynida Husayn Boyqaro saroyida
oliy martabali lavozimlarda faoliyat yuritdi. Jumladan, muhrdor, vaziri a’zam
sifatida saroyda, devon va mahkamalarda rasmiy ish yuritish sohalariga rahbarlik
qilgan. Turk tilining maqomini ko‘tarish uchun ko‘p kuch-g‘ayrat sarflagan shoir
rasmiy ish yuritish sohasida ham o‘zbek tilini keng qo‘llash, uni davlat tili
darajasiga ko‘tarishga harakat qiladi. Shu bilan birga ish yuritish sohasini
shakllantirish va mukammallashtirishga ham katta hissa qo‘shdi.

Rasmiy-ish uslubi — bu siyosiy, huquqiy, igtisodiy, madaniy va ijtimoiy
sohalarda kishilar, shuningdek, korxona va muassasalar o‘rtasidagi rasmiy
mulogotni ifodalash uchun xizmat giladigan nutq uslubidir. Keyingi yillarda
mamlakat boshgaruv tizimida, igtisodiy va madaniy sohada keskin islohotlar olib
borilmoqda. Fan va texnika sohasida ma’lum yutuqlarga erishish, kompyuter
texnologiyasining taraqgiyoti rasmiy-ish uslubining rivojlanishida muhim rolni
bajardi. Keyingi o‘n yilliklarda ish yuritish sohasida jiddiy o‘zgarishlar ro‘y berdi.
Mamlakatning jahon sahnasida paydo bo‘lishi, xalqaro alogalarning o‘rnatilishi,
davlat tilining mavqgeyini ta’minlash rasmiy uslubni qayta ko‘rib chiqish, tuzish,
mukammallashtirish zaruriyatini keltirib chigardi.

Ma’lumki, o‘zbek tili rasmiy-ish uslubi va rasmiy munosabatlar odobi uzoq
yillar davomida shakllangan. Fagat bu sohada ijtimoiy omillarga asoslangan bir
qancha o‘zgarishlar yuz bermoqda. Shunday omillardan biri jamiyat hayotining tub
o‘zgarishi, rasmiy munosabatlarning yangilangani va o°‘zgarganligidir.
O‘zgarishlar rasmiy munosabatlar odobi haqida so‘z yuritishga sabab bo‘lmoqda.

Alisher Navoiy bu sohaga alohida e’tibor beradi. Jumladan, shoirning Husayn
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Boygaroga yozgan maktubida ish yuritish sohasini mukammallashtirishga oid
fikrlari bayon etilgan: “Yana ulkim, arkoni davlatg‘a har ishkim, buyurulur, agar
butmagi bir kun muyassardur, agar ikki yo uch kun andoq mugqarrar bo‘lsakim, bot
butardek ish hamul kun arz qilib, javob olsalar. Kechrak butar ishni tongla yo indin
yo miodidin o‘tkarmasalar, har kun ne miqdor butganin kelib arz qilsalar”.

Buyuk idrok egasi ish yuritish sohasida faoliyat yuritganda ham oz
o‘quvchisiga insoniy fazilatlarni yugqtirishga harakat qiladi va bu sohada ham
ko‘rgan-kechirganlari ta’sirida paydo bo‘lgan mulohazalari va hukm-xulosalarini
bayon etadi. Shoirning ish yuritish sohasiga alogador qit’asi bu borada alohida
e¢’tiborga molikdir. Shoir bu qit’ada, asarning o‘zi guvohlik berganidek, muhrdor
lavozimida faoliyat yuritgan kezlarida yozgan bo‘lib, yuksak insoniy fazilatlar
haqida fikr yuritadi.[1,143-b.]

Devonda muhr bosqondin nafsig ‘a shikast yetmagan uchun muhrg ‘a shikast
bergani

Chun manga lutf etti shah devonda mubhr,

Bu edi eldin quyi muhr urmog ‘im, —

Kim g ‘ururi nafsi sarkash ma’nig ‘a

Borchadin bo ‘lg ‘ay quyi o ‘l[turmog ‘im.

Chun shikasti nafs hosil bo ‘Imadi,

Mundin o ‘Idi muhrni sindirmog ‘im.

Shoir ijtimoiy-siyosiy va axloqiy ta’limiy masalalarga bag‘ishlangan bu
asarida o‘z hayotining bir lahzasinigina bayon etgandek tuyuladi. Lekin asarni
nutq subyekti nugtayi nazaridan tadqig gilinganda diskurs tuzilishida mulogot
magsadining o‘rni, tagma’noning ifoda topishi, pressuppozitsiya va mulogot
ishtirokchilarining mental qobiliyati kabi masalalar e’tiborni tortadi. Ma’lumki,
nutq mulogot magsadida yaratiladi. Lekin mulogot magsadi oddiygina axborot
almashish bilan chegaralanib golmaydi, axborot uzatishdan “hamkor”ga ta’sir
o‘tkazish, uni biror narsaga ishontirish, bo‘ysundirish, harakatga undash
magqsadi kutiladi. Bundan tashqari, semiotiklarning o‘zlari e’tirof etganlaridek,
aloga vositasi bo‘lmish belgilar so‘zlovchi tomonidan o‘z maylini, birovni yoki
biror narsani yoqtirishini, noroziligini, hayratini va boshqa ruhiy tuyg‘ularini
izhor etish uchun ham qo‘llanadi.[2,28-b.] Shoir bu qit’a orqali 0‘z shaxsiy
fazilatlaridan bo‘lgan kamtarlikni o‘zgacha bir usulda ifodalaydi. Mansabdor
kishining kamtarlikni saqlab qolish yo‘lidagi urinishini, mansab va
kamtarlikning o‘zaro ziddiyatini hujjat tuzish jarayoni bilan bog‘liq holda
tasvirlaydi. Shu o‘rinda eslatish kerakki, lisoniy belgilarni muloqotda
qo‘llayotgan shaxs qandaydir bir emotsional ruhiy holatda bo‘ladi, uning xatti-
harakatlarida ijtimoiy kelib chiqishi, madaniyati o‘z aksini topadi.[2,28-b.]
Qit’ada vakolat berilgan shaxsning o‘ziga berilgan vakolatdan g‘ururlanib, nafs
yetaklagan yo‘lga yurib ketmaslik, boshqalarni o‘zidan ustun ko‘rishga harakat
gilish uchun kurash jarayoni mahorat bilan tasvirlangan. Shoir o‘z hayotiy
lavhasini tasvirlash orgali mulogot ishtirokchilarining subyektiv bilishida
umumiylikka erishadi. Ya’ni o‘z hayotiy falsafasini muloqot ishtirokchisi
bo‘lgan o‘quvchiga ham singdira olgan.
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Navoiyning buyukligi shundaki, u besh asr oldin so‘z yuritgan masalalar
hozirgi kunga kelib ham o‘z qimmatini yo‘qotmagan. Prezidentimiz Shavkat
Miromonovich Mirziyoyev tomonidan ilgari surilayotgan “Xalq davlat
idoralariga emas, balki davlat idoralari xalqimizga xizmat qilishi kerak™[3,1-b]
g‘oyasi shu qit’ada so‘z yuritilgan falsafa bugungi kunda ham dolzarbligining
isbotidir. Shunday ekan, hujjatga muhr bosayotgan, ya’ni ish yuritishda faoliyat
yuritayotgan har bir shaxs Navoiyning mana shu git’asi bilan tanish bo‘lishi,
unda so‘z yuritilgan falsafani o‘ziga chuqur singdirishi va dasturulamal sifatida
foydalanishi bugungi kun talabidir.

ADABIYOTLAR:
1.Alisher Navoiy. Munshaot, MAT, 14-tom, Toshkent, 1998, 143-bet.
2.Safarov Sh. Pragmalingvistika. —Toshkent, 2008, 28-b
3.0°zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning Oliy Majlisga
Murojaatnomasi. “Ishonch” gazetasi, 2017-yil Nel57, 1-bet.

BADIIY MATN LINGVOPOETIKASI

Sadogatxon SOTVOLDIYEVA,
erkin tadqiqotchi, Uchko ‘prik tumani 53-maktab o ‘qituvchisi

Annotatsiya. Havola gilinayotgan magolada badiiy matnning lingvopoetik
xususiyatlari yuzasidan so‘z yuritilmoqda. Lingvopoetika badiiy matn doirasida ish
ko‘rishi ma’lum. Aniqroq qilib aytganda, lingvopoetika badiily matnni ham
tilshunoslik, ham adabiyotshunoslik kesimida ish ko‘radi. Zero badiiy matnda
umumxalq tili o‘ziga xos tarzda jilolanadi ham matn sohibining obraz yaratishdagi
mahorati namoyon bo‘ladi. Maqolada lingvopoetikaning ana shu tomonlariga
e’tibor qaratilgan. O‘zbek tilining naqadar jozibadorligi, 0‘z so‘zlarimiz hamda
o‘zlashmalar yordamida so‘z san’atining go‘zal namunalarini yaratgan Navoiy,
Bobur, Furgat singari bu borada zabardast shoirlarning badiiy til imkoniyatlaridan
nechog‘lik foydalanganliklari xususida mulohazalar bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: lingvistika, poetika, lingvopoetika, kesimi, uyg‘unlashgan,
umumxalg tili, adabiy til, badiiy til, timsol, obrazlilik, emotsionallik, metafora,
istiora, tazod, tanosub, uyadoshlik, shakldoshlik, sun’, san’at, mahorat.

Lingvopoetikaning tekshirish ob’ekti badiiy matn hisoblanadi. Lingvopoetika
bo‘yicha qator tadqiqotlarni amalga oshirgan professor M.Yo‘ldoshevning
e’tiroficha, “..har ganday badily asarda tilning kommunikativ vazifasi ham
reallashadi, ammo estetik vazifa birinchi planda turadi, yetakchilik qiladi”.
[Yo‘ldoshev, 95] O‘zbek tilidagi badily matnlar ham bundan mustasno emas.
Shuning uchun ham lingvistik adabiyotlarda bu holatga mana bu tarzda urg‘u
beriladi, - deydi M.Yo‘ldoshev, rus tilshunoslari M.Gorelikova hamda
D.Magomedovalarning “Lingyvisticheskiy analiz xudojesivennogo teksta” (“Badiiy
matnning lingvistik tahlili”’) kitobidan ushbu iqtibosni keltirishni lozim topadi:
“Badily matn har qanday nobadity matndan farqli o‘laroq, alohida vazifani —
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kommunikativ vazifa bilan murakkab o°zaro alogadorlikda namoyon bo‘luvchi va
matnning o‘ziga xos qurilishida hal giluvchi omil hisoblanuvchi estetik vazifani
bajaradi”.[Gorelkova, 5] Ushbu iqtibos aslida yangilik emas. N.Mahmudov ham,
M.Mirtojiev ham, M.Hakimov ham, boshga lingvopoetika bilan maxsus
shug‘ullangan katta avlod hamda ularning ortidan sobitqadamlik bilan kelayotgan
boshga tilshunoslar ham badiiy matn xususida xuddi shunday xulosalarni ilgari
surganlar. Gap ayni badiiy til xususida borganidan “badiiy til” atamasi ham
izohtalab bo‘lib qoladi. Tilimizning umumxalq tili hamda adabiy til sifatida
tasniflanshi barchaga ayon. Badiiy til sun’iy ravishda paydo bo‘lgan. Aslida,
“badity til” - umumxalq tili fondida mavjud so‘zlarning muayyan badiiy asarda
muallif tomonidan jilo berilgan ko‘rinishi. Muallif muayyan so‘zni tavsifiy matn
yoki timsollar nutgiga olib kirar ekan, uning turli variantlarini, ekvivalentlarini,
metaforik shakllarini, sinonim, omonim, antonim ko‘rinishlarini, bir so‘z bilan
aytganda ko‘chimga uchragan ko‘rinishlarini matnga singdirib, obraz yaratadi yoki
ta’sirchan manzaralar hosil qiladi. Shuning uchun mumtoz va zamonaviy
shoirlarning, nosirlarning asarlari o‘qilganda o‘quvchini alohida hayajon bosib
turadi. O‘quvchi o‘ziga tanish bo‘lgan manzaralarni badily matn muallifi ko‘zi
bilan ko‘radi, uning ilgari surayotgan g‘oyasi bilan nafas oladi. Hazrat Alisher
Navoiyning bir taronasi bor:

Jonimdagi “‘jim” ikki dolingg ‘a fido,

Andin so ‘ng “alif” toza niholingga fido.

“Nun” dag ‘i ikki hilolingg ‘a fido,

Qolg ‘an iki nuqta ikki xolingg ‘a fido.[Navoiy,724]
Ruboiyga diqqat qilinsa, lirik qgahramonning “jon1 lirik personajning uch a’zosi —
zulfi, qoshi, xoli bilan bir tashbeh san’ati doirasida muqoyasa qilinyapti. Bunda
arab harflarining shakli va ma’shuqaning sanalgan uch a’zosi o‘rtasidagi nisbiy
o‘xshashlik e’tiborda tutilmoqda. Ana shu qiyos asarga jon bag‘ishlab, o‘quvchini
hayratga solmoqda. Yoki Oybekning “Qutlug’ qon” romanining bosh gahramoni
Yo‘lchi Mirzakarimboy xonadonidan badarg‘a qilinar ekan suyuklisi Gulnorga
“Seni sevaman, Gulnor!” deyishga andisha qiladi. Bu gapni xalqona iboraga
“o‘rab”, alohida nazokat bilan aytadi: ”Seni ko‘zim qiymaydi, Gulnor!”. “O‘tgan
kunlar’dagi “Siz o‘shami?!” kalimasini ham ana shu fonda anglash o‘rinli bo‘ladi.

Sharq she’rshunosligida masnu’ atalmish usul bor. Bunda bir bayt doirasida

bir necha badiiy san’atni qo‘llab, turli masalalarda mushohada yuritish va bu bilan
deyilmoqchi bo‘lgan fikrni she’rxonga tez va oson, emotsional tarzda yetkaza
bilish nazarda tutiladi. Shundanmi, bir qator shoirlar she’rlarida turli xil usullar,
vositalar istifoda etilib, shaklga zeb berish bilan, satrlarning o‘ynoqiligini
ta’minlash, unda ilgari surilgan g‘oyani silsilaviy tarzda jimjimador chiqishiga
erishish hollari ko‘p kuzatilgan. Ayni ana shunday she’rlar masnu’ she’rlar nomi
bilan yoyilgan. Chunonchi, Zahiriddin Muhammad Bobur lirik merosida ana
shunday she’rlar anchagina uchraydi. Aslida, masnu’ she’rlar bitish — masnu’
g‘azal, qasida, ruboiy qit’alar yaratish yangi hodisa emas. Bunday she’rlar arab,
fors-tojik va turkiy she’riyatda bir muncha uzoq tarixga ega. “Masnu’” arabcha
so‘z, asosi “sun’” — san’at demak. Ko‘pligi “masnuot”. Lug‘atlarda “yaratilgan,
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bezatilgan, bezakli qilib ishlangan” ma’nolarida ishlatilishi aytilgan. Adabiy istiloh
sifatida “san’at ichra san’atlarga yo‘g‘rilgan satrlar” degan ma’noda tushunish
to‘g‘ri bo‘ladi.

Bobur she’riyatida masnu’ bo‘la oladigan baytlar ham, alohida olingan
masnu’ she’rlar ham bor. Bir baytda lirikk gahramonning yor va diyordan
ayrilganlik azob-uqubatlarini antonim va metaforalar yuzaga keltirgan tazod,
tashbeh, istiora va boshqa san’atlar vositasida berishga erisha olgan:

Xazon yaprog ‘i yanglig * gul yuzing hajrida sarg ‘ardim,
Ko ‘rib rahm ayla, ey lolaruh, bu chehrayi zardim.[Bobur,43-44]

Agar e’tibor berilsa, baytda badiiy san’at vazifasini o‘tamagan biror so‘zning
0‘zi yo‘q. Baytda uyadosh so‘zlar yuzaga chigargan tanosub yetakchi badiiy san’at
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bo‘lib oldin rejaga chiqyapti. Chunki, “xazon yaprog‘i”, “sarg‘armoq”, “chehrayi
zard* bir holatni, “gul yuzing”, “lolaruh” yana bir ma’no guruhini tashkil etuvchi
so‘zlardir. Shuningdek, bu so‘zlar uyushuvi anglatgan umumiy ma’no keyingi
so‘zlar guruhi anglatgan umumiy ma’no bilan zidlikni ham hosil qilyaptiki, buni
hech ikkilanmay tazod (antonim)ga yo‘yish mumkin. “Xazon yaprog‘i” — ramz,
unda ayriligning mislsiz iztirobi tasviri namoyon bo‘lgan. Bu birikmada oshigning
ma’shugadan bir umrga ayrilgani yoki bir umrlik hijronning qismatga aylanishiga
ishora mavjud. Ayni damda, lirik gahramon va Bobur gismatdosh. Zero
muallifning o‘zi ham yor-u diyoridan mosuvo; binobarin lirik gahramon ham
yorining hijronida xazon yaprog‘i sifat sarg‘aygan; har ikkalasi ma’shuqa va sun’i
naqgosh - Yaratgandan rahmu shafqat tilab turmoqga haqli (bu o‘rinda muallif va
lirikk gahramon taqdirdosh bo‘lib, kechinmada uyg‘unlashib ketadi. — S.S.).
Birikmadan keyin kelayotgan yordamchi so‘z (yanglig®) misradagi asosiy
o‘xshatishni yuzaga keltiradi. Ma’shuqaning “gul yuzi” — metafora (istiora).
Mazkur orgali ikki ob’ekt — ma’shuga va ona yurtning bemisl timsoli chizilyapti:
“gul” — qizillik, qizillik esa tomirlarda jo‘sh urib oqayotgan sog‘lom va navqiron
gon - hayot belgisi. Bu holatda ma’shuqa va yurt timsollari uyg‘unlashib, bir
butunlikni tashkil giladi. Bundan keyin kelayotgan ‘“hajr” va undan so‘ng
ishlatilgan “sarg‘ardim” so‘zi shoirning yor va diyordan ayrilig‘ini ifodalabgina
golmay, shu ayriligdan bag‘ri qon bo‘lgan shoirning shu ondagi va muttasil
kechayotgan ruhiy holatini tasvirlashga bo‘ysundirilgan. “Sarg‘arish” — bemorlik.
Bu ham — metafora (istiora). Bobur ayni shu so‘z tagzaminiga o‘zining ham yor,
ham diyor ishgida tan bemor-u umid notavon bo‘lgan gismati tarixini singdirib
yuborgan. Baytning keyingi misrasidagi “lolaruh” istiorasi va “chehrayi zardim”
birikmalarida ham oldingi misralardagi mazmunning mantiqiy davomini ko‘ramiz.
Bularning hammasi birlashib, baytda hech bir kutilmagan mubolag‘ani yuzaga
keltiradi. Shoir ana shunday usullar bilan har bir baytini bezab borishini boshga
g‘azallarida ham uchratish mumkin. Chunonchi:
Labing bag ‘rimni qon qildi, ko zumdin qon ravon qildi,
Nega holim yomon qildi, men andin bir so rorim bor. [Bobur, 31]

Baytda mumtoz she’riyatda eng ko‘p istifoda etilgan “lab” timsoli manzarga
aylangan; ma’shuqaning labi, demakki, xuddi gulning endi ochilishga yaginlashib
qolgan g‘unchasi misol va yoki oshigqa jon bag‘ishlaguvchi kalima uchun
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juftlangan lablari singari oshigning bag‘rini tilka-pora qilib tashlaydi, ko‘zidan qon
ravon qiladi. Bu timsol o‘zidan keyin bir necha timsol va holatlarni ergashtirib
keladi. Bu - yana tanosubning sinalgan ko‘rinishi. Lab qizil, inchinun oshigning
ma’shuqa labi shavqida ko‘zidan qip-qizil qon to‘kishi ham ishonarli. Modomiki,
oshig shunday mushkulot girdobiga tushibdimi, holining yomon bo‘lishi ham
tabily; “so‘rorim” so‘zi — shakldosh so‘zning bir matnda ikki xil ma’noga ishora
gilishi - iyhom. lyhom — shubhaga solish demakdir. Bu o‘rinda mazkur so‘zni ikki
xil ma’noda anglash mumkin. Birinchi galda, oshiq ma’shugadan nima uchun bu
holga tushganini bilmogqga o‘tinmoqgda. Ikkinchi tomondan, oshiq o‘z yoridan
shafqat tilab, lablaridan o‘pmoqlikni iltijo qiladi. Bu birmuncha ochiq, botil
tuyulsa ham, ayni o‘rinda oshigning ma’shugaga benihoya yaqinligini ifodalashga
xizmat qiladi. Shuningdek, baytdagi qofiyalar bayt mazmuniga pardoz bo‘lgan
holda unga alohida ohang — musiqiylik bag‘ishlab, deyilmoqda bo‘lgan fikrning
hazin va ravon bo‘lishiga, bir nafas bilan bayon qilinishiga olib kelgan.

Bir vaqtlar Boburning masnu’ she’rlarini tekshirgan zukko adabiyotshunos
R.Vohidov bular she’rda san’atlar majmuasini keltirishgina bo‘lmay, muayyan
g‘oyani yuzaga chiqarishda vosita bo‘lgan til birliklari ekanligini ta’kidlagan.
[Vohidov, 41-45] Olimning yozishicha, “uning (Boburning — S.S.) bunday
she’rlari shunchaki san’atpardozlik namunasi bo‘lmay, muayyan g‘oyani yuzaga
chigarish, ma’shuqaning siyratiga mos suvratini chizish, she’r ixlosmandi qalbida
go‘zallikka nisbatan shavq-u zavq uyg‘otish, misralarning ta’sir quvvati va uzoq
esda saqglanishini ta’minlash kabi ulug‘vor magqsadlar yo‘lida xizmat qiladi”.
[Vohidov, 42]

Boburning bir masnu’sida yetakchi she’riy san’at sifatida takrir yoxud
bargardonish (gaytarmog, muayyan nizom asosida takrorlamogq, iltizomga yagin)
tasvir vositasi asosiy o‘ringa chigadi. Sharq she’riyatida takror so‘zlarni aniq
magqsadlar yo‘lida qo‘llash san’at darajasiga ko‘tarilgani ilgaridan ma’lum. Ammo
bu o‘rinda takrorni su’iste’mol qilish she’rning badily mohiyatiga salbiy ta’sir
qilishini ham aslo unutib bo‘lmaydi. Takror gachonki shoir maqsadiga to‘kis
xizmat qilsagina, o‘zining vazifasini o‘tagan bo‘ladi. Adib Ahmad bir hikmatida
“Ko‘ni bo‘l, ko‘ni qil, atin ko‘ni, Ko‘ni teyu bilsun xalayiq sani” [Yugnakiy, 204]
der ekan, “ko‘ni” so‘zini to‘rt marta takrorlaydi. Takror na shaklga, na mazmunga
salbiy ta’sir etgan. Bilaks, she’rda birgina so‘zni aniq bir magsad va nizom asosida
takror ishlatib, to‘g‘rilik (rostlik, halollik, vijdonlilik) nagadar ulug‘ fazilat
ekanligini ta’kidlashga muvaffaq bo‘lgan. Shunday ekan, takrirlar lingvopoetik
unsur sifatida she’rdagi g‘oyaning aniq va ta’sirchan chiqishiga xizmat qilsagina,
san’at darajasiga ko‘tarila oladi.

Bobur masnu’larida takrir aynan keltirilmaydi, balki tardi aks, tilshunoslikda
esa xiazm (xiazm “...s0‘z yoki so‘z birikmasini shu misraning o‘zida yoki bandda
teskari takrorlash san’atidir” — tardu aks). [Mugimova, 94] pardozida havola etiladi
va ularda yuzaga kelgan ta’kidni ikki hissa yuqori darajada ifodalashga
bo‘ysundiriladi:

Tishing dur, labing marjon, gading gul, xating rayhon,

Yuzing hur, soching anbar, so zing mul, menging menon.
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Menon menging, so ‘zing mul, anbar soching, yuzing hur,
Rayhon xating, gading gul, marjon labing, tishing dur. [Bobur,74]

Masnu’da so‘zlar emas, so‘z birikmalari hamda sodda yig‘iq gaplar guruhi
ishtirok etgan. Birinchi bayt misrasi oxiridagi takrir moddasi ikkinchi bayt misrasi
avvalida keladi. Masnu’ talabi bo‘yicha takrir qat’iy nizomga tayanishi lozim ekan,
Boburning mazkur bo‘lgan masnu’sida bir xil nizom o‘xshatilmish va o‘xshatish
orasida, to‘g‘risi, mushabbah va mushabbah bihi orasida bo‘lyapti. Avval
ma’shuqaning o‘xshatilayotgan bir a’zosi va keyin unga mos tashbeh havola
etilmoqda. So‘ngra esa bu tizim teskari qilib hammasida emas, ayrimlaridagina
gaytarilyapti. Buni shunday tushunish mumkinki, birinchi va ikkinchi misradagi
kalimalar uchinchi va to‘rtinchi misralarda tahrirga uchraydi: xating rayhon —
rayhon xating, labing marjon — marjon labing, soching anbar — anbar soching,
menging menon — menon menging kabi. “Xiazm vositasida ohangdorlik
kuchaytirilgan hamda o‘quvchiga zavq bag‘ishlab, fikrni tez va oson esda saqglab
qolishiga xizmat qilgan”.[Muqimova,74] Shoirning yana bir o‘ziga xosligi
shundaki, misralar tuzilishida ham o‘zgacha tus olganligi, ya’ni birinchi misra
to‘rtinchi misrada ters kelib, alohida ta’sirchanlikni hosil qiladi. Yanada to‘g‘risi,
ikkinchi misrani tugallagan o‘xshamish uchinchi misrani boshlab beradi va
birinchi misrani boshlab bergan kalima bilan masnu’ she’r yakun topadi. Yana bir
mulohazaki, “yuzing xur”, “tishing dur”, “qading gul”, “so‘zung mul” birikmalari
tardi aksga uchramaydi. Buning ham sababi borga o‘xshaydi. Agar bu kalimalar
teskari takrorlanganida, kutilgan ma’no yuzaga chigmay qolishi mumkin bo‘lgan
va shuning uchun Bobur ushbu o‘rinda ikkala birikmani o‘zgarishsiz qoldirgan.
Masnu’ to‘rtlikdagi so‘zlarning lug‘aviy hamda badily ma’nolari ham (qat’iy
o‘xshatishlar asosida) manzarni vasfini to‘laqonli idrok qilishga safarbar etilgan:
ma’shuganing tishlari misoli dursifat oppoq va yaltiroq, lablari esa marjondek,
gaddi-gomati xuddi ochilgan guldek chiroyli, lablari ustidaga mayin tuklar yangi
chiqgan rayhondek tekis va xushbo‘y; yuzi jannat hurlarining chehrasi yanglig’
chiroyli, sochi mushk rangi kabi qora va anbar hidli, so‘zi kishini mast gilguvchi
sharobga monand, mengi, ya’ni labi ustidagi qora xoli e’tiborni tortar darajada rang
olgan, uni qora ham deb bo‘lmaydi, ko‘kka tovin, ko‘k esa kishining jon taslim
gilayotgan jasadiga kuch-u quvvat bag‘ishlaydi. Albatta, keltirganimiz sharh
nisbiy. Boburning ushbu masnu’sidan ma’shuga vasfining xos jihatlarini topish
mumkin. Ma’shuqa surati va siyrati, uning takrorlanmas go‘zalligini bilish uchun
esa ilohiy bir ma’rifat kerak, masnu’ she’r zamiriga yashiringan uxroviy ma’no va
so‘z tovlanishni tushunib yetish zarur.

Shoir Furqatning peyzaj lirikasida ajoyib bir g‘azal mavjud - shartli ravishda
“Fasli navbahor o°ldi” deyiladi. Bu g‘azalning mavzusi va tasvir yo‘nalishi Amiriy
zamonlariga borib tagaladi. Fazliy, Amiriy, Xotif, Ado singari shoirlar ham shu
mazmun va shaklda g‘azallar bitganlar. Furqatniki, yengilroq garalsa, ana shu
g‘azalga tatabbu’, nazira, o‘xshatma. Biroq ma’nida va tagma’noning kuchliligida,
istifoda qilingan so‘zlarning ta’sirchanligi hamda obrazliligida. Matnga
lingvopoetik magsadda nazar tashlanganida, Furgat hammasidan ilgarilab
ketgandek taassurot uyg‘otadi. Negaki, Furqat istifoda etgan poetik so‘zlar, badiiy
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tilni yuzaga keltiruvchi yana boshqga til unsurlari she’rda estetik ta’sirchanlikni
haddi a’losida bo‘lishini ta’min eta olgan. G‘azalning matla’si bunday:

Fasli navbahor o ldi, ketibon zimistonlar,

Do ‘stlar g ‘animatdur, sayr eting gulistonlar. [Furqat, 198]

Zohiran garalsa, gap tabiatdagi o‘zgarishlar — zimiston (qish) o0‘z o‘rnini
bahorga bo‘shatib berayotganligi, bahor ham o‘tkinchi, qisqa fursatda o‘tib ketadi,
shuning uchun gulistonlarni sayr etib qoling, deganday chaqiriq, da’vat bayt
mazmuniga singdirilganday. Baytning poetik jihatdan mukammalligini birinchi
galda “fasli navbahor”, “ketibon zimistonlar” singari inversiyaga uchragan ziddosh
birliklar ta’minlagan. Agar Furqat baytni bu tariqa shakllantirmaganida, ehtimol,
she’rning ibtidosidanoq diqqatni tortishga moyillik so‘nishi mumkin bo‘lardi. Bayt
mazmunida Insonning bu yorug® dunyoga nima uchun kelganligi, bolalik davri
(zimiston) tugab, navgironlik, yoshlik, umrni, uning navgironlik davrini gadrlashga
yetganligi (fasli navbahor), shuning uchun berilgan g‘animat umrni risoladagidek
o‘tkazishga, Allohni tanish, Uning ma’rifatini egallab, o‘zligini anglashga sa’y
qgilishi lozimligi ugqtirilyaptimikan?! Axir, Allohning Insonga ato etgan umrni
sevish, uning gadriga yetish, dunyoga aldanmaslik necha zamonlardan buyon
nosehlar tomonidan ugqtirib kelinadi-ku! Hazrat Navoiy tomonidan bejiz “Jondin
seni ko‘p sevarmen, ey umri aziz”, deyilmagan-ku! Darhagigat, bu dunyo aldamchi
— Insonni xuddi o‘n besh kunlik kelinchakdek o‘ziga maftun etadi, yuragida
fitnalar uyg‘otadi, Yaratgan buyurgandek yashashdan chalg‘itadi. Buni g‘azalning
keyingi baytlari ham dalillaydi:

Subhidam tushib shabnam, bo ‘Idi sabzalar xurram,
Gul uza tomib kam-kam yog ‘di abri naysonlar. [Furqat, 198]

“Subhidam” — tong, tunning eng oxir nuqtasi, demakki, kunning ibtidosi; Kun
esa insonning butun umri. Kunning sabzalari (ko‘m-ko‘k maysalari) umrning
yoshlik bilan bog‘liq bosqichlari. Tong chog‘i shabnam tushishi nagadar go°‘zallik:
ko‘klam bulutlari bahoriy yomg‘irlarni yog‘ishi, gullardan tomayotgan tomchilar
xuddi shabnamdek mavjud go‘zallikka yanada chiroy baxsh etadi.

Nastaran yuvib yuzni, yosumon tuzib o zni,
Nargis ochubon ko ‘zni intizori yoronlar. [Furqat, 198]

Mazkur bayt o‘zidan oldingi baytning mantiqiy davomi. Shoir tevarak-atrof
go‘zalligiga yana urg‘u bermoqda. Dunyo yanada chiroy ochib, insonni
chalg‘ityapti: nastaran guli yuzini yuvib, yosuman pardoz-andoz qilib, sochlarini
tarab, “g‘ozadan yuzlarda tobu, o‘smadin qoshlar tarang” (Furgatning satri) bo‘lib,
nargis ohu ko‘zlaridek ko‘zlarini yumib-ochib, Insonni o‘ziga chorlayapti; uni
ma’rifatdan chalg‘itishga, zohiriy go‘zalliklar orqali aldashga harakat gilyapti.
Bunga aldanish oson. Nechukkim, zohiriy, yolg‘on dunyoga aldanish Insonning
gonida bor. Birog Furgatning lirik gahramoni bunday emas. Keyingi baytlarda ham
shoir o‘zbek adabiy tilining boy imkoniyatlaridan mo‘l oziqlanib, takrorlanmas
timsollar olamini yaratadi. Natijada asarning badiiy tili nafagat bahorning
manzarasi xususida kommunikativ ma’lumot beradi, balki g‘azaldagi har bir so‘z,
har bir kalima estetik quvvati bilan takrorlanmas ta’sirchanlikni yuzaga keltiradi.
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She’riy nutq o‘zining siqiqligi, jozibadorligi, metaforalarga to‘yinganligi,
emotsional-ekspressiv bo‘yoqdorligi bilan prozaik nutqdan ajaralib turishi ma’lum.
She’riy nutqda so‘zlar denotativ ma’no ifodalishi bilan bir gatorda, asosan,
konnotativ ma’no yetakchiligida qaror topishi mutaxassislar tomonidan e’tirof
etilgan. “Poeziya mohiyatan turli ifoda wusullariga, badily tashbehlarga
asoslanuvchi obrazli, ta’sirchan ifoda vositasidir. Obrazlilik va ekspressivlik
ko‘lamining poeziyada bo‘rtibroq turishi ham bevosita she’riyatning tasviriy
vositalariga asoslanishi, fikrni lo‘nda, ifodali va ixcham formada ifodalanishi
samarasidir”. [Umurqulov, 11] Bu jarayon lirik she’riyatda bo‘rtib ko‘rinsa, epik
poeziyada nisbatan sustroq ko‘zga tashlanadi. Sustroq deyilganida emotsionallik
va ekspressivlik (baholash me’yori)ning kamligi deb tushunilmasligi lozim.
Mumtoz adabiyot tarixida shunday epik asarlar borki, ular xuddi lirik she’r
o‘qilganidek mutolaa qilinadi. Ularda leksik vositalar 0‘z va ko‘chma ma’nolarda
shu gadar mahorat bilan istifoda qilinadiki, bularni anglab yetish, so‘z tagidagi
ma’nolarni tushunish uchun alohida bilim, alohida zakovat talab etiladi. O‘tmishda
rumiyxonlik, navoiyxonlik, bedilxonlik, fuzuliyxonlik singarilarning paydo
bo‘lishi, gator badiiy san’atlarning ma’nolarini chaqish uchun maxsus ilm
darkorligini e’tirof etilishi xuddi shu poetik nutqning murakkabliklaridan,
so‘zlarning serqatlamliligi va serma’noliklaridan yuzaga kelgan.
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O‘ZBEK DRAMALARIDA AFFIKSAL, LEKSIK VA LEKSIK-AFFIKSAL
PLEONAZMNING QO‘LLANILISHI

Dilnoza Xasan qizi YO‘LDOSHEV A,
Navoiy innovatsiyalar universiteti Filologiya va tillarni o ‘qitish kafedrasi,
o ‘qituvchisi
She’riyat mulkida o‘lmas asarlar yaratib, butun dunyoni lol etgan, o°zining
ta’biri bilan aytganda, Xitoydan Xurosongacha bo‘lgan yerlarni turk nazmida
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yakgalam aylagan buyuk shoir nizomiddin Mir Alisher hazratlari hamisha hurmat
va ehtirom ila tilga olinadi. Xususan, Navoiy hagida yozilgan asarlar ham
adabiyotda va tilda o‘rganilayotgan muhim manba bo‘lib hisoblanadi. Bugungi
kunda o‘zbek adabiy tili yuksak taraggiy etgan adabiy tillardan biriga
aylandi. Adabiy asarlarning lisoniy xususiyatlarini o‘rganish buguni kunning
muhim vazifalaridan biri bo‘lib kelmogda. Navoiy hayot yo‘liga bag‘ishlangan
asarlar o‘zbek adabiyotida salmogli. Bugungi magolamizda Igbol Mirzoning
“Samarqand sayqali” dramasida qo‘llanilgan ortigchalilik xususida to‘xtalamiz.

Poetik nutg badiiy niyatni anig, obrazli ifodalashni talab qiladi, leksik
ortigchalik asosida biror ma’noni to‘laroq, yorginroq ifodalash uchun
sinonimlarning ketma-ket qo‘llanishi bunga to‘la mos keladi. Sinonimlarning
“funksional aspekti bevosita turli matnlarda qo‘llanishi va bir-birini almashtira
olish va olmasligini, bunday almashtirishlardan yuzaga keladigan samara, ularning
muallif ijodiy va g‘oyaviy niyatining amalga oshuviga xizmati bilan aniqlanadi”
[1]. Adabiy asarlarda bir so‘z ifodalayotgan ma’noning ikkinchi so‘z ma’nosi bilan
takrorlash leksik ortigchalik sanalib, bunday o‘rinlarda lingvopoetik funksiya
ko‘zda tutilgan bo‘ladi.

Badiiy asar, dramalarda ko‘pincha so‘zlarning ma’nosi o‘xshatish qurilmasi
asosida tasvirlanadi, “...o‘xshatish qurilmasi tarkibidagi asos nimani anglatsa
(odatda, u belgi bildiradi), etalon ham ma’nosining shunday belgi bildirishiga ko‘ra
qurilma tarkibiga kiritiladi”’[2].

Yengil hoyu havas, vujud sevgisi [3].

Bu kabi o‘xshatish qurilmalari tarkibida xususiyat nomi ya’ni “yengil”
(sifatlovchi) asos sifatida, shu xususiyat mansub bo‘lgan narsa-predmet nomi
“hoyu havas” leksemasi (aniglanmish) etalon sifatida keltiriladi.

Agar sinonim yoki semantik jihatdan yagin bo‘lgan so‘zlar leksik birlik
sifatida birikib o‘zaro aniglovchi-aniglanmish munosabatida bo‘lsa, ular leksik
pleonazmlar hisoblanadi [4].

Munofiq nokaslar qutqusi sabab

Yer yuzi aylanmish jang maydoniga.

Bunday tavtologik xarakterdagi pleonazmlar ko‘pincha boshga tillardan
gabul qilingan so‘zning ma’nosini anglamaslik yoki hisobga olmaslik
natijasida, unga shu so‘zning o‘zbekcha sinonimini kontakt holatda qo‘llash
tufayli vujudga keladi. Pleonazm—bir xil yoki sinonimik ifoda vositalarining,
ya’ni til birliklarining semantik jihatdan takror holda bo‘lishidir. Bunday
ortigchalik asosan stilistik funksiya bajarishga asoslanadi. Ma’lumki, pleonazm
ekonomiya prinsipiga zid hodisadir. Birog shunga garamay u stilistikada
muhim o‘rinni egallaydi. Bu hodisa ko‘pincha og‘zaki va badily nutgda
kuzatiladi.

Dramada leksik pleonazm bilan birga affiksal pleonazmni ham ko‘plab
uchratishimiz mumkin. Affiksal pleonazm bir xil leksik yoki grammatik:
ma’noni bildiruvchi affikslarning takror qo‘llanishi natijasida sodir bo‘ladi.
Takrorlanayotgan affiksning distribuniyasi ikki holatda distant va kontakt
holatlarda bo‘lishi mumkin.
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Affikslarning distant va kontakt holatda joylashuviga ko‘ra affiksal
pleonazmni ikki guruhga bo‘lish mumkin: 1.Affikslarning distant pozitsiyada
joylashib pleonastik qgo‘llanishi; 2.Affikslarning kontakt holatda joylashib
pleonastik qgo‘llanishi. Affiksal pleonazmning bu tipida takrorlanayotgan
affikslar formal holatda bo‘lsa-da, “sintagmalarning har bir gismiga alohida
go‘shiladi. Xuddi ana shu hodisalar hammadan ko‘prog grammatika va
stilistikaning chegarasida turadi”[5].

Shunisi  xarakterliki, affiksal pleonazmning bu tipida  pleonastik
go‘llanayotgan affiks tamoman ortigcha bo‘lmaydi, balki ular stilistik
funksiya bajaradi. Bu hol o‘zbek tilida gapning uyushig bo‘laklarida ko‘plab
uchraydi. Bir xil affiks har bir uyushig bo‘lakda takrorlanib, uyushiq
bo‘laklar forma jihatidan ham tenglikka ega bo‘ladi. Bunda pleonastik
go‘llanayotgan affiks uyushiq bo‘laklarning har birining mustaqilligini,
ayrimligini chizib, ta’kid bilan ko‘rsatish uchun xizmat giladi.

To ‘fonlar , dovullar dag ‘dag ‘a solar.
Uyushig bo‘laklarda (otlar uyushib kelganda) affikslarning pleonastik
go‘llanishi asosan uch xil grammatik kategoriya: son, kelishik va egalik
kategoriyasi ko‘rsatkichlari doirasida kuzatiladi.

Egalik:
Mushfig ‘im, munisim, g ‘ambodam onaml..
Mening ham vazifam, burchim bor ayon.
Kelishik:
Tushum kelishigi: Ipak sabolari, yayloglarini,
To‘lin oydek kumush olmalarini...
Unutib bo‘lurmi madrasalarni,
Falakka nur sochgan magbaralarni?
Jo ‘nalish kelishigi: Shunday nozaninga, shunday sevgiga
Bulardan ne naf bor ulusga, fanga
Ko ‘plik: Xabar topmaganmi xesh-aqrabolar?

Qaydadir huzurbaxsh bodi sabolar?
Qaydadir ipakdek sirg‘algan nasim?
Qaydadir rayhonbo‘y xush shabbodalar?
Kelishik + egalik:
Dilimni, tilimni bog‘lagan pari.
Uyushib kelgan otlarda -lar affiksi ikki xil ishlatiladi:
1. Uyushuvchilarning har biriga qo‘shiladi va leksemaning semantikasiga
bog‘lig holda har xil ma’noni ifodalaydi:
Ajib nagshlari, peshravlari bor.
2. Uyushuvchilarga yaxlitlovchi forma sifatida qo‘shiladi, bunda -lar affiksi
ko‘plik, jamlash ma’nosini ifodalaydi:
Bog‘i Jahonnamo, bog‘i Dilkusho,
Bog‘i Baland... bori temuriy bog‘lar...
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Bunday qo‘llanishlarning  fagat  birinchisidagina pleonastik  go‘llanish
kuzatiladi. Bundan tashqgari, -lari affiksi hurmat ma’nosini ifodalash uchun ham
go‘llaniladi:

Lutfiy hazratlari shu baytingizga

Almashmoq bo‘lganmi butun ijodin?
-lar affiksi ma’no kuchaytirish uchun ham xizmat qiladi. Quyidagi misolda buncha
miqdor olmoshi orqali ma’noning kuchayganligi, unga -lar affiksini qo‘shib belgi
miqgdori yanada orttirilganligini ko‘rish mumkin:

Oh, bunchalar go‘zal, bunchalar mahzun!
Kelishik va egalik affikslarining uyushiq bo‘laklarda pleonastik qo‘llanishi
ham ma’lum xususiyatlarga ega. Kelishik va egalik kategoriya
ko‘rsatkichlarining uyushiq bo‘laklarda pleonastik go‘llanishi, ko‘plik affiksi (-
lar) ning pleonastik go‘llanishidan asosan ikki xususiyati bilan ajralib turadi.
Birinchidan, uyushig bo‘laklarning har birida kelishik yoki egalik affikslari
takrorlansa har doim ham pleonastik qo‘llanishni uchratamiz, ikkinchidan,
kelishik va egalik affikslarining uyushiq bo‘laklarda pleonastik qo‘llanishi -lar
affiksiga qaraganda nutq situatsiyasida, kontekstda aniqrog ko‘rinib turadi.
Kelishik kategoriyasi sintaktik munosabat ko‘rsatish uchun xizmat qilib, bu
affikslar so‘zning morfematik tarkibida odatda tugallovchi forma bo‘ladi [6].

Shu sababli ham kelishik affiksi ko‘pincha uyushiq bo‘laklarning har
biriga alohida-alohida qo‘shilib pleonastik go‘llanishni vujudga keltiradi. Bu
hol barcha kelishiklar doirasida uchrashi mumkin. Ba’zan gapda bog‘lovchi
takrorlansa, odatda uyushig bo‘laklardagi son, kelishik va egalik affikslari
ham takrorlanadi.

Na farzand diydori, na ro‘zg‘or tinchi,
Na dil halovati, na orzu havas.

Juft so‘zlarda affikslarning distant holatda pleonastik qo‘llanishi ularning
har bir komponentiga alohida-alohida affiks go‘shish orgali vujudga keladi:
bolali-chagali, sonsiz-sanogsiz, qo ‘llik-oyogli kabi.

Bizningcha bunday pleonastik qo‘llanishning asosiy sabablari quyidagilar:
1. Ma’lumki, juft so‘zlarning komponentlari bir- biriga tobe bo‘Imaydi,
ularning har biri nisbiy mustaqillikka, o0‘z urg‘usiga ega bo‘ladi. Shu bilan
birga, ular grammatik forma jihatdan ham tenglikka intiladi, natijada ma’lum
bir affiks pleonastik ravishda bo‘lsa ham har ikki komponentga qo‘shiladi:
sog ‘lik-salomatlik tarzida.
2. Juft so‘zda uning ikkala komponenti bir so‘z turkumiga oid bo‘ladi. Ot +
ot modelidagi juft so‘zlarga -li affiksi qo‘shilishi bilan so‘nggi komponent
sifatga aylanadi: ota-onali kabi. Odatda ikki so‘z turkumiga mansub bo‘lgan
so‘zlardan juft so‘z tashkil topa olmaydi. Shu sababli birinchi komponentga
ham -li affiksi pleonastik tarzda qo‘shiladi: uyli-joyli,otali-onali, qo ‘1li-oyoqli,
aqglli-hushli shaklida.
3. Juft so‘zlarning komponentlarini alohida-alohida chizib ko‘rsatish,
ta’kidlash uchun, ya’ni stilistik talab natijasida affikslar pleonastik qo‘llanadi.
Uyli-joyli qilib, juftini topib,
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Ro‘zg‘or qurishiga bosh bo‘lmog‘i shart.

Dramalarning boshqga adabiy asarlardan fargli jihatlari til birliklarining poetik
mazmun salmog‘ini oshirish maqsadida nisbatan ortiqcha ishlatilishida ko rinadi.
Leksik ortigchalikda sinonimik munosabatdagi leksemalarning, ya’ni til
birliklarining semantik jihatdan takror holda kelishi mazmunni aniglashtirish,
takrorning oldini olish magsadi bilan hosil gilinadi. Quyidagi misolda predmetning
ko‘pligini ifodalash uchun g‘ujg‘on leksemasidan ham ko‘plik formasidan ya’ni -
lar affiksidan foydalanilgan:

Oy to‘garagida g‘ujg‘on yulduzlar
Va yana necha el, uluslar sargardon.

Yugorida keltirilgan misrada leksik-affiksal ko‘plik formasi birgalikda
go‘llanilgan.

Shunday qilib, affiksal va leksik-affiksal pleonazmlarni o‘rganish, uning
tiplarini, qonuniyatlarini ishlab chiqish amaliy ahamiyatga ega bo‘lish bilan
bir gatorda, tilning nazariy tomoni uchun ham, uning rivojlanish
tendensiyalarini aniglash uchun ham juda muhimdir.
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ALISHER NAVOIlY VA SADRIDDIN AYNIY ASARLARIDAGI
AYRIM FRAZEMALARNING SOTSIOPRAGMATIK TAVSIFI

Bibisora Akram qizi AXTAMOVA,
NDU 2-kurs tayanch doktoranti

Annotatsiya. Ushbu maqolada ulug® o‘zbek shoiri Hazrat Navoiy va o‘z
davrining salohiyatli ijodkorlaridan bo‘lgan Sadriddin Ayniy asarlarida
uchraydigan ayrim frazemalar va ularning sotsiopragmatik tadqiqiga e’tibor
qaratilgan bo‘lib, ulardagi nutqiy o‘ziga xoslik va farglar ham keltirib o‘tilgan.
Navoiy asarlarida ma’rifatparvarlik va tasavvufiy g‘oyalar ilgari surilgan
frazemalar keltirilgan bo‘lsa, Ayniy frazemalardan ijtimoiy vaziyatni ochib
berishda foydalangani sotsiopragmatik tahlil jarayonida oydinlashadi.

139



Kalit so‘zlar: frazema, nutqiy vaziyat, sotsiopragmatik tavsif, ijtimoiy tabaga,
kommunikant.

Hozirgi paytda dunyo tilshunosligining diqgat markazida turli xil mavzular
bilan birga sotsiopragmatika ham turibdi. Bu fan sotsiolingvistikaning ham lisoniy,
ham ijtimoiy xususiyatlarini hisobga olgan holda tadqiq etuvchi tarmog‘i
hisoblanadi. Sotsiopragmatika sotsiologiya va pragmatika, sotsiolingvistika va
pragmalingvistika kabi yo‘nalishlar bilan kesishgan holda antroposentrik
tilshunoslikning ma’lum bir qirrasida joylashadi. Sotsiopragmatik tahlil deganda
muloqot vaziyati bilan til xususiyatlari o‘zaro aloqada bo‘lgan holatda nutq
ishtirokchilarining ijtimoiy holati, ijtimoiy vaziyati, ularning kommunikativ
magqsadi va sotsial maqomi ham o‘rganiladi.

Alisher Navoiy asarlari nafagat badiiy qiymatga ega, balki uning asarlaridagi
til xususiyatlar tilshunoslikning har xil sohalarini kengroq tadqiq gilish uchun boy
meros bo‘lib xizmat qiladi. O‘z davrining salohiyatli qgalamkashlaridan biri bo‘lgan
Sadriddin Ayniy ijodida ham nutqiy kommunikativ jarayon alohida ko‘zga
tashlanadi. Shu boisdan ikki yetuk ijodkor asarlarining sotsiopragmatik tavsifiga
alohida e’tibor qaratsak, maqsadga muvofiq bo‘ladi.

Alisher Navoiy va Sadriddin Ayniy asarlarida frazeologik birliklarning
sotsiopragmatik xususiyatlari turli xil kommunikativ muloqot vaziyatida ko‘rinadi
va ulardagi aksariyat frazeologik birliklar eski gatlamga oid hisoblanadi. Ularning
asarlarida uchraydigan frazeologizmlarning ko‘chma ma’nolari va sotsiopragmatik
xususiyatlarini nutq situatsiyasi yoki kontekst yordamida oydinlashtirish mumkin.
Navoiyning “Hayrat ul-abror” dostonida :

Yo ulus ichra yuz suyun sochib

Yo olibon boshini bir yon gochib.

Baytda qo‘llanilgan boshini olib gochmog iborasi ijtimoiy jihatdan barcha
tashvishlardan qutulmoq yoki ularni tark etmoq kabi ma’nolarni namoyon qiladi.
Frazeologik birlikdan yaxlitlanishicha anglashiladigan ma’no uning tarkibidagi
so‘z komponentlariga xos leksik ma’nolarining oddiy yig‘indisiga teng bo‘lmaydi,
iboraning ma’nosi umumlashma ma’no - maxraj ma’no sifatida namoyon
bo‘ladi.[2,3-b.]

Navoiy g‘azallarida asosan lirik gahramonning ijtimoiy va ruhiy holati tasviri
keltiriladi, ammo uning ayrim g‘azallarida turli ijtimoiy gqatlam vakillarini
tasvirlashda ularning har gaysiga xos uslubiy nutgdan foydalanadi. Masalan,
amaldor yoki podshoh yoxud bir valiahdga atalgan misralarida ulug‘vorlik, rasmiy
nutqiy akti sezilsa, oddiy xalq wvakillariga nisbatan oddiy, jonli va ko‘pincha
og‘zaki nutqga xos bo‘lgan muloqotni uchratish mumkin. Shu bilan bir gatorda
shoirlar va ilm ahllariga yo‘naltirilgan nutqiy muloqot vaziyatida esa chuqur
falsafiy, tasavvufiy garashlarni aks ettiradi. Buni sotsiopragmatik tahlil jarayonida
frazemalarning semaviy turlaridan ham bilamiz:

Lahza-lahza chiqdim-u chekdim yo‘lida intizor,

Keldi jon og ‘zimg ‘a-yu , ul sho‘xi badxo‘ kelmadi .
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Hozirgi adabiy tilimizda ham jonim og zimga keldi kabi jumlani ishlatamiz.
Uning ma’noviy xususiyatlaridan biri  giynalmog, bezor bo ‘lmog semasini
anglatsa, boshga bir o‘rinlarda qo rgmoq, esi chiqib ketmog kabi ma’nolarni
ifodalaydi. “Jonning shoirlar ko‘p qo‘llaydigan ikkinchi ramziy nomi “ravon”
(yurib turuvchi) ekanini e’tiborga olsak, jon jismga garama-qarshi o‘laroq doimo
harakatdagi narsa, ya’ni hayot ramzi deb qaralgani ma’lum bo‘ladi. Shuning uchun
u jism bilan kurashadi. O‘z asli — mutlaq Ruhga borib qo‘shilishga intiladi, deya
talgin qilingan. “Jonim og zimga keldi”, “jon rishtasi”, ‘“joni kirdi” qabilidagi
xalq iboralari ham shu tasavvurlar ta’sirida tug‘ilgan.[4,193-b.] Sadriddin Ayniy
ushbu frazemani bir mulogot o‘rnida joni halqumga kelmoq shaklida keltiradi:

- Qanday sabab bilan shahardagi javob muomalalariningizni tashlab gishlogga
chigdingiz? — Choy buyuring, bir-ikki piyola choy ichib, ham hordig‘imni
chigaray, ham qorinni siz dasturxonga qo‘yadigan taomlarni shipirish uchun
tayyorlay, biroz dam olganimdan keyin, gishlogga chigishimning sababini aytib
beraman. Bir tosh yo‘lni piyoda bosib, jonim halgumimga kela yozdi.[1,27-b.]
Sadriddin Ayniy yuqoridagi frazemani o‘z gahramoni Qori-Ishkambaning ayni
nutqiy vaziyatdagi jismoniy holatini ifodalashda foyalanadi.

Bu bir necha so‘z qulogqa olg ‘il,

Balkim necha dur qulogqa solg ‘il [6,37-b.] Qulogga olmog, qulogga solmoq,
qulog solmoqg frazemalari eshitmoq semasidan tashqari e’tibor bermoq, digqat
qilmoq, amal qilmoq kabi ma’nolarda ham keladi. Navoiy yuqoridagi baytlarda
qo‘llagan qulogga solmoqg iborasi bugungi kundagi qulog solmoqg shaklidagi
iboraning grammatik sayqallangan shakli bo‘lib, adresantning ruhiy holatini ham
bildirib kelgan va uni maslahat ma’nosidagi nutqiy akt sifatida pand-nasihat
ma’nosida kelganini ko‘ramiz. Sadriddin Ayniy asarida ham bu kabi iborani
uchratish mumkin:

Kattalarning gapga quloq solmaganlarini, hatto o‘z tomoniga qiyo
bogmaganlarini ko‘rgan Bibi-Dahboshi bolalar o‘rniga “kattalar”ni garg‘ay
boshladi:

— llohi pul va molingiz o‘g‘rilarga, qaroqchilarga nasib etsin, kattalar. Bibi-
Dahboshining o‘shancha yalinib-yolvorishlariga qulog solmagan va uning arz-
dodini eshitmaganday bo‘lgan ‘“kattalar” uning bu gqadar qarg‘ishlarini ham
eshitmaganday bo‘lib keta olmasdilar. Chunki ular o‘zlarini eshitmaganlikka
solsalar ham, boshqga o‘tkinchilar eshitayotirlar va ko‘rayotirlarki, bu jinni xotin
shaharning kattalarini ganday masxara gilmoqgda, shohi va ipakli choponlariga
qaramasdan ularni tuproqqa bulg‘ab, balchigqa belamoqda. [1,63-b.] Ushbu
nutqiy muloqot vaziyatidan ma’lum bo‘ladiki, “kattalar” deb nomlangan adresat
(tinglovchi)lar ayolning gaplariga qulog solmagan edilar, ammo boshga bevosita
nutq ishtirokchilarining oldida hurmatlarining oyoqosti bo‘lishiga qarab
turolmaydilar. Nutqiy sharoit natijada adresantning nutgiga qulog solishga majbur
bo‘lishadi.

“Hayrat ul-abror” dagi ushbu baytga e’tibor qaratsak :

Silkibon ul yaxshi-yu yomonga yeng,

Aylab ulus yo‘qina borini teng.
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Baytdagi yeng silkimoq frazemasi uchraydi, ya’ni e’tibor bermaslik kabi
ma’noda keladi. Navoiy bu kabi iboralardan ziddiyatli muloqot vaziyatida umunli
foylanadi.

Bundan tashqari Navoiy qo‘llangan iboralar hurmat va ehtirom, ishontirish,
adresatga ta’sir o‘tkazish kabi muloqot strategiyalarini ham ifodalaydi.

Demak, bu frazemalar shoir ijodida semantik tomondan umumlashgan
ko‘chma ma’no ifodalasa, grammatik tomondan ularning butunligi
komponentlarning o‘zaro birikuvi va baytda ham shu tarkibni saqlab qolishi bilan
izohlanadi, shoir nutgining didaktik xususiyatlarini kuchaytirib keladi. Sadriddin
Ayniy asarlaridagi iboralar esa o‘zi yashagan davr muloqot xulgiga mos bo‘lib, u
asosan, ijtimoiy tabaqalarning (boy va kambag‘al, xo‘jayin va xizmatkor-qul)
muloqot jarayonida keng foydalanilib, adresant va adresatning hayotiy tajribasiga,
asoslanib o‘z davrining ijtimolty muammolarini ochib berishda yaxlit til birligi
sifatida qo‘llanadi. Frazeologizmlarning ichki ma’nosi va ichki tabiati
sotsiopragmatik tahlil jarayonida yuzaga chigadi, sotsiopragmatik belgilarni
e’tiborga olib nutgning jo‘yalilik tamoyilini bajarishda frazemalarning o‘rni
alohida ekanini bilishimiz mumkin.
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ALISHER NAVOIY IJODIDA UCHRAYDIGAN O‘G‘UZ SHEVASIGA OID
BA’ZI KO‘P MA’NOLI SO‘ZLARNING TAHLILI

Mohira Sobirovha SA’DULLAYEVA,
Navoiy davlat universiteti tayanch doktoranti

Annotatsiya. Ushbu maqolada o‘g‘uz lahjasida keng qo‘llaniluvchi ba’zi asl
turkiy polisemantik so‘zlarning mohiyati, tavsifi va ularning turli asarlar,
lug‘atlarda kelishi haqida fikr yuritilgan. Jumladan, Alisher Navoiy ijodida
uchraydigan so‘zlar ham tahlilga tortilgan. O‘xshash va farqli jihatlar O‘zbek
tilining izohli lug‘ati, shuningdek, bugungi kunda hududlarda qay tarzda
ishlatilishidagi ma’nolar bilan qiyoslab o‘rganilgan.

Kalit so‘zlar. Asl turkiy til, polisemiya, ko‘p ma’noli so‘z, o‘g‘uz, sheva,
lahja, adabiy til, lug‘at, leksema.

Ba’zi so‘zlar tarixiy ifoda ko‘rinishi va davrlar o‘tishi bilan so‘zlarning yangi
ma’noga ko‘chishi natijjasida ko‘p ma’noli so‘zlarga aylangan. O°zaro fikr

142



almashuvi jarayonida bir so‘z bir necha ma’noda qo‘llanishidan ko‘p ma’noli
so‘zlar yuzaga keladi. Ko‘p ma’noli so‘zlarning ganday ma’noda qo‘llanganligi va
ma’noni bildirishi matnda anglashiladi. Ammo so‘zdagi ma’no zanjiri uzilmay bir-
biriga ma’no bog‘ligligini saqlab turadi. Maqolada asl turkiy tillarga xos bo‘lgan
so‘zlarning asosiy manbasi sifatida “Devon”da “o‘g‘uz” belgisi ostida gayd etilgan
leksik birliklar bilan hozirgi o‘g‘uz shevalarida saqlangan ko‘p ma’noli leksik
birliklar misolida giyoslandi.

O‘g‘uz shevasiga oid asl turkiy so‘zlar bilan bir gatorda, arab, fors, rus va
boshqa tillardan o‘zlashgan polisemantik so‘zlar mavjud. Jumladan, Mahmud
Qoshg‘ariyning “Devoni lug‘otit turk” asaridagi amurik, 3tTi, 63klaTTi, 64wy,
I, OFYpJIaHAM, CANTypai, capTiaii, caTtramiii, cipT, TapiF, TIK, TOKIHMAI, YakIi,
Kapakyil, KypT kabi so‘zlarni keltirib o‘tishimiz mumkin.

Ommi 1. Yaxshiladi, to‘g‘riladi, o‘ngladi. 2. Jinsiy aloqa qildi (o‘g‘uz). 3.
Biror narsani bajardi (o‘g‘uz) [1: 51]. Devonda leksik birliklarning birinchi
ma’nosi vaqt o‘tishi bilan ko‘pgina o‘g‘uz shevalaridan iste’moldan chiqib ketgan.
(Bog‘ot, To‘rtko‘l, Tuproqgal’a, Xonga tumanlarida saqlangan). Ammo o‘g‘uz
shevalarida qolgan ikki ma’no to‘ligq o‘z xususiyatini saqlab qolgan va
XO*Shlarida aamok tarzida talaffuz qilinsa, BO‘Shlarida emmor//eomax shaklida
qo‘llanadi. Bu so‘z “Attuhfa”da 3moi shaklida kelib, qildi ma’nosini bildirishi
“Devon”dagi uchinchi ma’noga mos keladi. [2:41] Bu leksema o°‘zbek adabiy tilida
mustaqil fe’l hisoblanmay, yordamchi fe’l holatiga kelgani qayd etilib, qo‘shma
fe’l yasashda xizmat qilishi ko‘rsatilgan. A.Navoiy asarlarida kunmok, 6axapMoK;
aT™OK [3:711] kabi ma’nolarni ifodalagan.

Yo ‘q edi odamiki bor etting,
Kishilik birla e’tibor etting. [4: 5]

mox— 1. Anchayin, shunchayin. 2. Jim (o‘g‘uz). [1: 260] O‘zbek o‘g‘uz
shevalarida dax shaklida qo‘llanib, so‘zning birinchi ma’nosi iste’moldan chiqib,
ikkinchisi “jim” ma’nosi barcha o‘g‘uz shevalarida faol qo‘llanadi. O‘z navbatida
o‘g‘uz shevalarida shu ma’nodan tashqari so‘zning bir nechta yangi ma’nolari
yuzaga kelgan. 1. Gapirmaydigan, indamaydigan: Cimop KoTTo BeJIill, J9K OTIp
BosaiM (BO“Sh; Qorako‘l). 2. Ishlamaydigan, dangasa: YHig Fi3l gokki (BO*Sh;
Peshko‘). Bu so‘z A.Navoiy ijodida “tek” shaklida qo‘llanib o‘g‘uz shevalaridagi
kabi jim, jim turmoq [3: 607] ma’nolarida qo‘llangan

Tonglag i kavsaruchun dersen bugun may ichmagil,

Tek tur, ey zohid Navoiy sen kibi noshiymudur.

kypm — 1. Qurt (hasharot). 2. Bo‘ri (o‘g‘uz). [1: 378] Bu polisemantik leksik
birlik A.Navoiy asarlarida “Devon” dagi ma’nolardan tashqari keksa, qari,
shuningdek, majoziy ma’noda zo‘r, ayyor kabi ma’nolarda qo‘llagan. “Kelurnoma”
da qurt, chuvalchang [4: 93] ma’nolari keltirilgan. Buxoro viloyatining Qorako‘l
tumani Arabxona qishlog‘ida o‘g‘uzlar nutqida qurt “bo‘ri”, “qizilqurt”, “bo‘rining
bir turi’ni ifodalaydi. Masalan, YomonwsiH ngymyHo Kypt rupop (Qorako‘l,
Arabxona); [y rexo cypuiid (CypyBra) xsi3vlikypm WOHON, UKW KOWYHHBI HAHIT
ruguraup (Qorako‘l, Qoraqulonchi). Mahmud Qoshg‘ariy qayd etgan ikki ma’no
ham hozir o‘g‘uz lahjasining barcha shevalarida uchraydi. Shuningdek, hashorot
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ma’nosidagi kypm leksemasidan “teskari, noto‘g‘ri, g‘arazli, g‘aliz” fikrlaydigan
kishilarga nisbatan ham ko‘chma ma’noda foydalaniladi: Komnacino xypm nyson
(BO*Sh; Qorako‘l) kabi.

Tuxum yerga kirib chechak bo ‘Idi

Qurt jondin kechib ipak bo ‘ldi.

Lola tuxmicha g ‘ayrating yo ‘qmu?!

Pilla qurticha himmating yo ‘gqmu?! [5: 71-75]

Shu o‘rinda tilimizning keng imkoniyatlarini namoyish etishda Alisher
Navoiyning xizmatlarini e’tirof etish o‘rinlidir. Zero, shoir asarlarida o‘zbek
tilining leksik boyliklaridan keng foydalangan. Shuningdek, o‘zbek tilini boyitish
yo‘lida katta hissa qo‘shgan ijodkor sanaladi. So‘z mulkining sultoni aniq bir
dialektga asoslanib ish ko‘rmagan. U o‘zbek dialekt va shevalaridan unumli
foydalana olgan yuksak didli ijodkordir.

Xulosa gilganda, asl turkiy gatlamga tegishli polisemantik leksik birliklar
o‘g‘uz lahjasida tarixan o‘zgarmas va kam o‘zgarishga uchragani bilan alohida
xususiyatga ega. O°‘g‘uz shevalari leksikasida asl turkiy so‘zlar kengroq
yo‘nalishda o‘zbek tili hamda turkiy tillarning umummushtarak boyligidir.
Mahmud Qoshg‘ariy “Devon”i, Alisher Navoiy ijodi, “Attuhfa”, va shu kabi
manbalar o‘g‘uz guruhiga mansub tillardagi mushtarak turkiy gatlamning leksik
Xususiyatini tarixiy-qiyosiy ko‘lamda o‘rganish dolzarb masalalardan hisoblanadi.
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NAVOIY ASARLARIDA “BOYLIK VA KAMBAG‘ALLIK”
KONSEPTLARINI IFODALOVCHI AFORIZMLAR

Muattar Otabek gizi QULMAMATOVA,
Termiz davlat pedagogika instituti o ‘qituvchisi

Anotatsiya. Alisher Navoiy ijodida inson ma’naviy kamoloti va axloqiy
yetukligi markaziy o‘rin tutadi. U boylik va kambag‘allikni nafaqat moddiy
tushuncha sifatida, balki inson tafakkurining sinovi sifatida talgin qiladi.
Navoiyning hikmatli so‘zlari bu konseptlarning mohiyatini chuqur ochib berib,
ularning ijtimoiy, axlogiy va falsafiy jihatlarini yoritadi. Ushbu magolada A.
Navoiy asarlarida boylik va kambag‘allik bilan bog‘liq hikmatli so‘zlarning tahlili
beriladi.

Kalit so‘zlar: boylik, konsept, kambag‘allik, hikmatli so‘z, ibora, moddiy,
tushuncha, tafakkur, kognitiv.

Alisher Navoiy, o‘zining hikmatlari va falsafiy g‘oyalari bilan mashhur
bo‘lgan buyuk o‘zbek shoiridir. U nafaqat adabiyotda, balki insoniy qadriyatlar,
axlog va jamiyat hagidagi teran fikrlar bilan ham tanilgan. Navoiy hikmatlari
ko‘pincha falsafiy, axloqiy va ma’naviy muammolarga oid bo‘lib, insonning ichki
olami, ijtimoiy adolat va samimiy sevgi hagida chugur mulohazalar olib boradi.
Quyida uning ba’zi mashhur hikmatlaridan misollar: “Inson o ‘zini bilsa, dunyoni
biladi”. Bu hikmatda Navoiy insonning o‘zini anglash orqali dunyo hagidagi
to‘g‘ri tasavvurlarga erishishi mumkinligini ta’kidlaydi. Of‘zini tushunish,
hayotning haqiqiy ma’nosini anglashga olib keladi. Shu jumladan, “Bilimdan
yiroq bo‘lgan kishi, yengil garorlar bilan yuradi”. [1] Navoiy, bilimning inson
hayotidagi ahamiyatini ta’kidlaydi. Bilimsizlik odamni noto‘g‘ri yo‘llarga olib
borishi mumkin, shu sababli bilim olish har doim kerak, deb ta‘kidlashadi. “Aziz
do ‘stingni yaxshi tanib ol, u senga dushman bo ‘lsa, sen uni do'st deb bil”. Bu
hikmatda Navoiy do‘stlik va sadogatni muhim ahamiyatga ega deb biladi, lekin
do‘stni yaxshilab tanib olish zarurligini ham ko‘rsatadi.

Navoiy hikmatlari ko‘pincha insonning ichki dunyosini, axloqiy prinsiplarini
va ma’naviy kamolotini yuksaltirishga qaratilgan[2]. Ularning asosida odamlar
o‘rtasidagi adolat, samimiyat va sevgining muhimligi, hamda ilm va ma'rifatga
bo‘lgan hurmat yotadi. Navoiy boylikni inson hayotining muhim qismi deb bilsa-
da, unga haddan ortig bog‘lanish ma’naviy qashshoqlikka olib kelishi
mumkinligini ta’kidlaydi. Uning asarlarida boylik hagidagi quyidagi hikmatli
so‘zlar uchraydi:

“Mol ila kishi ulug “ bo ‘Imas, ilm ila bo ‘lur”.

— Bu hikmat boylik va martaba insonning haqiqiy gadriyatini belgilamaydi,
balki ilm va aql ulug‘likning asosiy mezoni ekanligini ko‘rsatadi [3].

“Boylik ahli g ‘am ichra, kambag ‘al ohangrabod”.
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— Moddiy ne’matlarga ko‘p berilib ketgan odamlar tinchlik va osoyishtalikdan
mosuvo bo‘lishi mumkin, kambag‘allar esa kamtarlik bilan yashab, ko‘pincha
ruhiy xotirjamlikka ega bo‘ladilar.

“Mol o ‘tkinchi, ilm mangu”.

— Boylik vaqtinchalik bo‘lsa-da, bilim abadiy gadriyat sifatida insonga umr
bo‘yi xizmat qiladi.

“Boylik — bu quldir, lekin ba’zan egasini qul giladi”.

— Bu fikr boylikning insonni o‘ziga garam qilib qo‘yish xususiyatini
ko‘rsatadi, ya’ni mol-dunyo insonni boshgarmasligi, aksincha, inson uni boshgara
bilishi kerak.

Navoiy kambag*allikni insonning ojizligi sifatida emas, balki ma’naviy poklik
va sabr sinovi sifatida tasvirlaydi. Uning hikmatlarida kambag‘allikka nisbatan
hurmat bilan yondashilgan:

“Kambag ‘allik ayb emas, nodonlik ayb™.

— Kambag‘allik insonning qiymatini belgilovchi omil emas, lekin bilimsizlik
uning haqiqiy nugsoni bo‘lishi mumkin.

“Gar kambag ‘al bo ‘Isang ham, o ‘z sha’ningni saqla,

Moling kam bo ‘Isa ham, halol yo ‘Ini tanla.”

— Kambag‘allik insonni ezmasligi, halollik va g‘urur bilan yashash lozimligi
ta’kidlanmoqda.

“Kambag ‘al sabr bilan, boy saxovat bilan sinaladi’.

— Bu hikmat boylik va kambag‘allikni sinov sifatida talqin qilib, har bir
holatda insonning fazilatlari muhim ekanligini ko‘rsatadi [4].

“Sabr — kambag ‘allikning boyligi”.

— Navoiy kambag‘allikda sabr qilishni eng katta boylik deb biladi.

Navoiy asarlarida boylik va kambag‘allik bir-biriga garama-garshi
qo‘yilmaydi, aksincha, ularning inson hayotidagi o‘rni ta’kidlanadi. Quyidagi
hikmatlar bu muvozanatni aks ettiradi:

“Boylik o z egasiga xizmat qilsa, u baxt;

Agar odam boylikka qul bo ‘Isa, u g‘am”.

— Bu fikr mol-dunyoga gqanday munosabatda bo‘lish lozimligini ko‘rsatadi.

“Boylik va kambag ‘allik dunyoning sinovidir,

Kimki ulardan oqgilona foydalansa, u dono bo ‘lur”.

— Boylik ham, kambag‘allik ham sinovdir, muhim jihat esa ularga qanday
munosabatda bo‘lishdir.

“Kim molga suyansin, u holda mol uni tark etgay”.

— Boylikka ortigcha bog‘lanish insonni aldaydi, chunki u vagtinchalik
ne’matdir.

Xulosa qilib, Alisher Navoiy hikmatlarida boylik va kambag‘allik
tushunchalari chuqur ma’no kasb etadi. U boylikning insonni haqiqiy baxtga
yetaklamasligi, ilm va halollik esa eng katta qadriyat ekanligini ta’kidlaydi.
Shuningdek, kambag‘allik inson uchun or-nomus va sabr bilan yondashiladigan
sinov sifatida ko‘rsatiladi. Bu hikmatlardan xulosa shuki, inson uchun eng katta
boylik moddiy ne’matlar emas, balki ilm, fazilat va halollikdir. Navoiy hikmatlari
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bugungi kunda ham dolzarb bo‘lib, insonlarni hayotga to‘g‘ri qarash va axloqiy
gadriyatlarni anglashga undaydi.
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ALISHER NAVOIYNING “LISON UT-TAYR” ASARIDA
MAKROSINTAGMATIK MUNOSABAT TAHLILI

Firuza Mehriddinovha SHARIPOVA,
NavDU 2-bosgich tayanch doktoranti,
Navoiy innovatsiyalar universiteti o ‘qituvchisi

Annotatsiya. Ushbu magolada Alisher Navoiyning “Lison ut-tayr” asaridan
olingan parcha makrosintagmatik va semantik munosabatlar asosida tahlil gilinadi.
Asarda insonning ilohiy ishqqa intilishi, haqiqat yo‘lini topish va ma’naviy
kamolot sari yo‘nalishi kabi tasavvufiy g‘oyalar aks etgan. Hikoyat, savol-javob
shaklidagi dialog va ta’limiy nasihatlar orgali asosiy g‘oya mustahkamlangan.
Ushbu tahlil matn tarkibiy gismlarining o‘zaro bog‘liqligi va semantik tuzilishini
ochib berishga xizmat giladi.

Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, Lison ut-tayr, makrosintagmatik tahlil,
semantik munosabatlar, tasavvuf, ilohiy ishq, falsafiy doston, mantiqiy bog‘liglik,
matn tahlili.

Makrosintagma — bu keng migyosda, matnning umumiy struktura va semantik
bog‘lanishlarini tashkil qiluvchi yirik birlik bo‘lib, ularni mumtoz va zamonaviy
asarlar misolida tahlilga tortish muhim ilmiy muammolardandir. Xususan, Alisher
Navoiyning “Lison ut-tayr” asaridagi mazkur hodisani tahlil etish asar mohiyatini
to‘lagonli anglash imkoniyatini beradi. Doston tasavvufiy-falsafiy mazmunda
bo‘lib, unda insonning ilohiy ishqqa intilishi, haqiqat yo‘lini topish va ma’naviy
kamolot sari yo‘nalishi aks etadi. Asar strukturasi hikoyat, savol-javob shaklidagi
dialog va ta’limiy nasihat asosida tuzilgan bo‘lib, asosiy mavzu inson qalbining
Yaratganga qaratilishi va ilohiy ishgning yuksak qadriyat ekanligini
tushuntirishdan iborat.

Hikoyat Xoja Abdulloh Ansoriy gilgan ishlarining mingdan birini ham agql
sharh eta olmaydi. U shunday degandi: “Ko ‘ngilxushligi va uning faqr yo ‘lida
hurmatga sazovor bo‘lishi — dilda ham, tafakkurda ham Yaratgandan o ‘zga
bo ‘Imasligidir. Shunday sifatga ega ko ‘ngilni ko ‘ngil deb bilgil. Yo ‘gsa, dengiz
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yoki kon bo‘lsa-da undan voz kechgil. Parvardigori olamga maskan bo ‘Igan
ko ‘ngil — ko ‘ngildir, yo ‘qsa gulshan bo ‘Isa ham gulxandir”.

Yana bir qushning Hududga savoli

Yana bir savol beruvchi so ‘radi:

-Ey baxtiyor zot! Uning ishqgini baxtiyor etib, nogahon uning vasli bilan
shod-u xurram bo ‘Isam, undan yolvorib nima so ‘ray? Uning vasliga yetgan zamon
avval undan nimani so ‘rashni bilmogchiman.

Hududning javobi

Hudud shunday dedi:

- Ey shiori xomlik, hush vodiysida beorom bo‘lib, aglingdan ayrilibsan-da!
Zotan, fagat Parvardigori olam senga maqsad-u magqsuddir, undan o zga bor-u
vo'‘q nobuddir. Talabing muyassar bo‘lsa, sevikli yoring visoliga yetdim deb
bilgin. To yiroq ekansan, ko ‘ngil uni havas qiladi, joningda undan o ‘zgaga talab
vo‘q. Oradan firoq ko ‘tarilib, uning visoliga erishsang, bundan ziyoda yana nima
istaysan?! Tan-u jondan murod-yolg ‘iz Uning o ‘zidir, undan o ‘zga yana qanday
murod bo ‘lishi mumkin? Uni topgudek bo ‘Isang, boshqa tilaklardan ko ‘nglingni
uz, bor-u yo ‘g ‘ingni uning ishqi yo ‘lida baxshida qil![1]

Asar parchasining birinchi matnida hikmatli fikr orgali asosiy mavzuga kirish
berilib, Xoja Abdulloh Ansoriyning hikmati tilga olinib, inson galbining ilohiylik
bilan bog‘ligligi tushuntiriladi. Ikkinchi bo‘lim axloqiy-ta’limiy xarakterga ega
bo‘lib, bu bo‘lim savol-javob shaklidagi dialog bilan boshlanadi. Savol beruvchi
qush Hududdan ishq va visol haqidagi yo‘nalishda maslahat so‘raydi. Uchunchi
qismda javob beruvchi Hudud (donishmand qush) ta’limiy-nasihat ohangida javob
beradi. Uning nutqi mantiqiy va falsafiy asosga ega bo‘lib, ilohiy sevgiga erishish
yo‘lida fagat magsadning o‘zigagina qaratilgan bo‘lishi kerakligini uqtiradi.

Matnning barcha qismlari ma’naviy kamolot va ilohiy ishqqa yetishish
mavzusiga Xizmat giladi. Kirish gismida umumiy hikmat beriladi, keyin qush
tomonidan berilgan savol va unga javob bu mavzuni kengaytirib tematik
alogadorlikni tashkil etadi. Hududning javobi hikoyatning boshlanish gismida
bayon etilgan ta’limiy g‘oyaga bog‘lanadi. Ya’ni, ko‘ngilni faqgat Parvardigor bilan
bog‘lash haqidagi fikr javob gismida yanada kuchaytiriladi va retrospektik alogani
hosil qildi.

Matnning har bir bo‘limi oldingisiga mantiqiy ravishda ulanadi, ya’ni
hikoyatdagi fikrlar keyingi savol-javob orqgali batafsil ochib beriladi va progressiv
alogadorlikni yuzaga Kkeltiradi. Matnda aksiologik (gadriyatga asoslangan)
semantik munosabatlar mavjud. Ya’ni, insonning oliy qadriyati bu ilohiy ishq va
unga erishish yo‘lida boshqa istaklardan voz kechishdir. Savol-javob shaklidagi
sintagmatik bog‘lanishlar orqali fikrlar izchil davom ettiriladi. Makrosintagmatik
munosabatlar matnning yirik birliklari o‘rtasidagi semantik va sintaktik
bog‘liglikni o‘rganadigan muhim tilshunoslik yo‘nalishidir. Bu munosabatlar
matnning ichki strukturasini, fikrlarning izchillik bilan ifodalanishini va g‘oyaviy
yaxlitlikni ta’minlaydi.

Makrosintagmatik tahlil shuni ko‘rsatadiki, har ganday matn, xoh u badiiy,
xoh ilmiy yoki publitsistik bo‘lsin, o‘zaro bog‘langan semantik bloklardan iborat
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bo‘lib, ularning har biri matnning umumiy ma’nosini shakllantirishda ishtirok
etadi. Ushbu tahlil usuli matnning ichki qonuniyatlarini tushunishga, uning
kommunikativ samaradorligini oshirishga yordam beradi.

Yugorida keltirilgan qonun-qoidalarga tayangan holda shuni aytish
mumkinki, matn mantigiy va tematik izchillikka ega bo‘lishi shart. Fikrlar bevosita
bog‘langan bo‘lib, har bir qism keyingi qism uchun zamin yaratishi kerak. Agar
ushbu izchillik buzilsa, matnning tushunarliligi pasayadi. Har bir makrosintagma
o‘zidan oldingi makrosintagma bilan retrospektiv bog‘lanishi zarur. Bu, aynigsa,
tasavvufiy asarlarda muhim ahamiyat kasb etadi, chunki bu janrdagi asarlarda
fikrlar tarmoglanib, chuqurlashib boradi. Matnda yagona semantik chiziq
saglanishi lozim. Turli mavzular va g‘oyalar kiritilsa ham, ular asosiy mavzu bilan
uzviy bog‘langan bo‘lishi kerak.

Struktura aniq bo‘lishi kerak. Har ganday matn kirish, asosiy qism va xulosa
shaklida tuzilishi lozim. Bunda har bir qism o‘z vazifasini aniq bajargan holda
butun matn mazmuniga xizmat qiladi. Dialogik munosabatlar mantiqgiy
bog‘liglikda bo‘lishi kerak. Matndagi savol va javoblar, muqobil fikrlar yoki
garama-garshi nuqtayi nazarlar o‘zaro mazmun jihatdan mos kelishi va tahlil
jarayonida aniq mantigiy izchillik hosil gilishi lozim.

Alisher Navoiy asarlarining makrosintagmatik tahlili shuni ko‘rsatadiki,
uning tasavvufiy garashlari va badiiy ifoda uslubi ushbu gonuniyatlarga mos
keladi. Masalan, “Lison ut-tayr” asarida har bir hikoyat va dialog ilohiy ishq va
haqiqatga intilish g‘oyasiga xizmat qiladi. Ushbu asarning tahlil gilingan parchasi
ham ana shu mantiqiy bog‘liglik asosida shakllangan. Hikoyat, so‘ralgan savol va
berilgan javob — barchasi yagona magsadni ifodalaydi: insonning eng oliy orzusi
fagat Yaratganga intilish bo‘lishi kerak. Makrosintagmatik munosabatlar matnning
ichki tuzilishini tahlil gilish, uning semantik va pragmatik jihatdan samaradorligini
aniglash imkonini beradi. Ushbu gonun-qoidalarni hisobga olgan holda, badiiy va
ilmiy matnlarni chuqurroq anglash, ularning strukturaviy va semantik tahlilini
amalga oshirish mumkin.

Natijada, makrosintagmatik tahlil nafagat matnning g‘oyaviy mazmunini
tushunish uchun, balki matn yaratish jarayonida ham muhim ahamiyatga ega
bo‘lib, har ganday matnning yaxlit va mantiqiy bo‘lishiga xizmat qiladi.

ADABIYOTLAR:

1. Navoiy A. Lison ut-tayr. - Toshkent: Sharg, 1976

2.G‘ulomov S. Alisher Navoiy va uning adabiy merosi. Toshkent: FAN,1997.
3.Alisher Navoiy. Lison ut-tayr: nasriy tabdil/ Alisher Navoiy. So‘zboshi, tabdil va
izohlar muallifi Manzar Abdulxayr Abduhamid Pardayev. — Toshkent: Yangi asr
avlodi, 2023. — 512 b.

4.Akhmedov, A. O‘zbek tilshunosligining asosiy masalalari. Toshkent:
O‘zbekiston milliy universiteti, 2009.

5.Mengliyev B.Baxtiyorov M. Matn tahlili va semantika. Toshkent: Fan va
texnologiya, 2015

149



ALISHER NAVOIlY ASARLARIDA BOLALAR FOLKLORIGA OID
OBRAZLAR VA RAMZLARNING LEKSIK-SEMANTIK TAHLILI

Dilfuza Shamsidinovha ZAYNUTDINOVA
Navoiy innovatsiyalar universitetio ‘qituvchisi,
NDU tayanch doktoranti

Annotatsiya.Ushbu magolada Alisher Navoiy asarlarida bolalar folkloriga oid
obrazlar va ramzlarning leksik-semantik jihatdan tahlili amalga oshirilgan. Xalq
og‘zaki ijodining Navoiy asarlarida qanday aks etgani, bolalar folkloriga oid
gahramonlar, ramziy timsollar va ularning semantik xususiyatlari ochib beriladi.
Tahlil davomida Navoiy ijodida uchraydigan xalq ertaklari, magollar, topishmoqlar
va afsonaviy obrazlarning ma’no jihatdan qanday yoritilgani o‘rganiladi. Maqolada
ezgulik va yovuzlik, donishmandlik va makkorlik, yorug‘lik va zulmat kabi
ramzlarning qo‘llanilishi ham tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: bolalar folklori, xalq og‘zaki ijodi, obrazlar, ramzlar, leksik-
semantik tahlil.

Alisher Navoiy ijodi o‘zbek adabiyotining eng yuksak cho‘qqilaridan biri
bo‘lib, uning asarlarida xalq og‘zaki ijodining turli unsurlari, Xxususan, bolalar
folkloriga xos obrazlar va ramzlar muhim o‘rin tutadi. Ushbu maqolada Navoiy
asarlarida uchraydigan bolalar folklori bilan bog‘liq motivlar, personajlar va ramziy
ma’nolar leksik-semantik jihatdan tahlil gilinadi. Navoiy asarlari xalg hayoti, urf-
odatlari va tarbiyasini aks ettirish bilan birga, bolalar folkloriga oid an’anaviy
unsurlarni ham o‘zida mujassam etgan. Jumladan, xalq ertaklari, maqollar,
topishmogqlar va dostonlarga xos motivlar Navoiy g‘azallarida, dostonlarida va
nasriy asarlarida namoyon bo‘ladi. Bu unsurlar leksik-semantik jihatdan tahlil
gilinganda, ularning ma’no gqatlamlari, sinonimik bog‘lanishlari va kontekstual
ma’nolari oydinlashadi.[2]

Bolalar folklori obrazlari. Bolalar folkloriga xos obrazlar Navoiy asarlarida
axloqgiy tarbiya berish, ezgulik va yovuzlikning kurashini tasvirlash uchun
qo‘llaniladi. Misol uchun:

Yaxshi va yomon gahramonlar — Navoiy dostonlarida odil podshoh va zolim
hukmdor obrazlari bolalar ertaklaridagi adolatparvar gahramonlar va yovuz kuchlar
o‘rtasidagi kurashga o‘xshaydi. Leksik-semantik jihatdan bu obrazlar fazilat va
nugsonlarni ifodalovchi so‘zlar orqali ifodalangan. Masalan, “adolat” va “zulm”
so‘zlari bir-biriga zid leksik birliklar bo‘lib, Navoiy asarlarida ko‘p uchraydi.

Oqil bola obrazi — xalq dostonlaridagi dono va tadbirli bolalar kabi, Navoiy
asarlarida ham yoshligidan zukko, oqil bo‘lgan gahramonlar uchraydi. Bu
obrazlarning tavsifida foydalanilgan so‘zlarning semantik tahlili ulardagi
donishmandlik, zukkolik, fidoyilik kabi ma’nolarni ochib beradi. Masalan, “farosat”,
“ziyraklik”, “tadbir” kabi so‘zlar ushbu qahramonlarni tavsiflash uchun ishlatiladi.
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Sehrli va ramziy jonzotlar — ba’zi dostonlarda xalq e’tiqodlarida mavjud
bo‘lgan ajdarho, dev, parilar kabi obrazlarning ma’naviy va axloqiy talginlari
berilgan bo‘lib, ularning nomlanishi ham maxsus semantik yukga ega. Masalan,
“ajdar” so‘zi yovuz kuchlarni ifodalasa, “pari” so‘zi ezgulik va go‘zallik ramzi
sifatida qo‘llanadi.[1]

Ramzlar va ularning ma’nosi:

Nur va zulmat — xalq og‘zaki ijodida yorug‘lik ezgulik, zulmat esa yomonlikni
ifodalaganidek, Navoiy asarlarida ham bu ramzlar axloqiy g‘oyalarni ifodalash
uchun qo‘llaniladi. Leksik-semantik jihatdan garalganda, bu tushunchalar antonim
sifatida o‘zaro qarama-qarshi qo‘yilgan. Masalan, “nuroniy” — donolik va poklik
ifodasi bo‘lsa, “zulmat” — jaholat va yovuzlikni bildiradi.

Bola va poklik — bola obrazi Navoiy asarlarida beg‘uborlik, poklik, samimiylik
timsoli sifatida aks etadi. Ushbu obrazni ifodalovchi leksik birliklar semantik tahlil
qilinib, ularning tuzilishi va qo‘llanilishi aniglanadi. Masalan, “musaffo” — tozalik,
“gunohsiz” — beg‘uborlik ma’nolarini anglatadi.[1]

Hayvonot olami — xalq ertaklarida va Navoiy asarlarida hayvonlar orqali
tarbiyaviy ma’nolar yetkaziladi. Masalan, tulki — ayyorlik, sher — adolat va qudrat
timsoli sifatida talgin etiladi. Ushbu obrazlarning semantik jihatlarini tahlil gilish
orqali ularning ramziy ma’nolari yoritiladi.[5]

Alisher Navoiy asarlarida bolalar folkloriga oid obrazlar va ramzlar xalq
og‘zaki ijodi bilan uzviy bog‘liq bo‘lib, ular asosan axloqiy, ma’naviy tarbiya berish
magsadida qo‘llanilgan. Navoiy ijodida xalgning madaniy merosi va adabiy
gadriyatlari chuqur aks etgani bois, uning asarlari bugungi kunda ham tarbiyaviy
ahamiyatini yo‘qotmagan. Mazkur tahlillar shuni ko‘rsatadiki, Navoiy ijodiy merosi
bolalar folklori bilan uyg‘un holda shakllangan va rivojlangan. Shuningdek, leksik-
semantik tahlil bu obrazlarning ma’nosi va ularning qo‘llanish xususiyatlarini
yanada aniqroq tushunishga yordam beradi.
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ALISHER NAVOLY IJODIDA FIZIKA SOHASIGA XOS TERMINLAR
QO‘LLANILISHI

E’zoza Xolpo‘lat qizi QILICHOVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti
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Annotatsiya. Ushbu maqola Alisher Navoiy ijodida fizika sohasi bilan
bog‘liq terminlarning poetik va falsafiy jihatdan qo‘llanilishini tahlil qilishga
bag‘ishlangan. XV asrda fizika hozirgi ilmiy mazmunida shakllanmagan bo‘lsa-da,
Navoiy tabiat hodisalarini tasvirlashda yorug‘lik, harakat, muvozanat, tovush va
boshga fizikaviy tushunchalarni obrazli shaklda ifodalagan. Magolada Navoiyning
asarlarida yorug‘lik ilohiylik ramzi sifatida tasvirlanishi, muvozanat va harakat
tushunchalarining falsafiy talqinlari hamda tabiat hodisalariga bo‘lgan
qiziqishining o‘rni o‘rganiladi. Shuningdek, adibning poetik tasvirlarida fizika
faniga oid terminlarning mavjudligi madaniy-ilmiy merosning chuqur tahlili
sifatida baholanadi. Ushbu tadgigot Navoiy ijodini yangi ilmiy nugtayi nazardan
anglashga va adabiyot hamda ilm-fan o‘rtasidagi bog‘liglikni o‘rganishga qimmatli
hissa qo‘shadi.

Kalit so‘zlar: harakat, muvozanat, tovush, poetik tasvir, yorug‘lik, obrazli
shakl, muvozanat, nasr.

Alisher Navoiy ijodi asosan adabiy va falsafiy mavzularga bag‘ishlangan
bo‘lib, u oz asarlarida turli fan sohalariga oid bilimlarni ham o‘z ifodasida aks
ettirgan. Biroq, fizika sohasi bilan bog‘liq terminlar uning asarlarida kamdan-kam
uchraydi. Chunki Alisher Navoiy yashagan XV asrda fizika hozirgi ilmiy ma’noda
rivojlanmagan edi. Shu bois uning ijodida fizika faniga xos zamonaviy ilmiy
terminlarni topish qiyin. Shunga garamay, Navoiy o‘z she’riyati va asarlarida tabiat
hodisalari, yorug‘lik, issiqlik, harakat kabi fizikaga aloqador tushunchalarni obrazli
va poetik shaklda ifodalagan. Masalan:

Nur va yorug lik. Navoiy ko‘pincha nur va yorug‘lik tushunchalarini
ilohiylik, ma’naviy yuksaklik yoki go‘zallik ramzi sifatida ishlatgan. Bu
tushunchalar hozirgi fizikadagi yorug‘likning tabiatiga mos keladigan jihatlarni o‘z
ichiga oladi.

Harakat va muvozanat. Navoiy tabiat hodisalarini tasvirlar ekan, dunyo va
inson hayotidagi muvozanat, harakat tushunchalarini poetik tarzda ilgari surgan.
Bu tushunchalar fizikaning asosiy tushunchalariga yaqin.

Sifat va migdor. Navoiyning ba'zi falsafiy garashlarida narsa va hodisalar sifat
va miqgdor nuqtayi nazaridan tahlil gilinadi, bu esa ilmiy tafakkurning muhim
elementlaridan biridir. Agar siz bu mavzuda ilmiy izlanish yoki batafsil tahlil
gilishni istasangiz, Navoiy asarlarida tabiat hodisalarini poetik tasvirlash orgali
fizikaviy tushunchalar bilan bog‘liq ilmiy tadqiqot olib borishingiz mumkin. Shu
masalada yordam kerak bo‘lsa, ayting!

Alisher Navoiy o‘z davrining buyuk mutafakkiri, shoir va davlat arbobi
sifatida nafagat adabiyot, balki falsafa, ilm-fan va madaniyat rivojiga ham ulkan
hissa qo‘shgan. Garchi XV asrda fizika zamonaviy ilmiy fan sifatida
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shakllanmagan bo‘lsa-da, Navoiyning she’riy va nasriy asarlarida tabiat
hodisalarining poetik va falsafiy tasvirlanishi kuzatiladi.

1. Yorug‘lik va nur tushunchasi.Navoiy ijodida yorug‘lik ilohiy nur, haqiqat
va ma’naviy yuksaklikning ramzi sifatida ko‘p ishlatiladi. Masalan, uning quyidagi
misralarida yorug‘lik va ilohiy nurning falsafiy ahamiyati aks etadi:

Ul yerda kim nuri ilm oftobi,
Har zulmatni gilur roshan xudobi.

Bu yerda “ilm oftobi” iborasi yorug‘likni ilohiy bilim va haqiqat ramzi
sifatida talgin giladi. Zamonaviy fizikada yorug‘lik elektromagnit to‘lginlari
sifatida garalsa, Navoiy bu tushunchani falsafiy tasvir shaklida beradi (Karimov,
2005).

2. Harakat va muvozanat falsafasi.Navoiy tabiat va inson hayotidagi
muvozanat hamda harakatni poetik shaklda ilgari suradi. Uning "Hayrat ul-abror"
asarida tabiat hodisalari va muvozanat tasvirlari ko‘p uchraydi. Fizikada
harakatning nisbiyligi va muvozanatning barqarorligi ilmiy jihatdan o‘rganilsa,
Navoiy bu tushunchalarni hayotiy falsafa bilan bog‘laydi.

Har biri gardishi falakka bog ‘ligdir,

Har harakatda hikmatlar mavjuddir.

Bu misralarda tabiat hodisalari va koinotning harakati hagida chuqur falsafiy
talgin berilgan (Rahimov, 2010).

3. Ovozning poetik talgini.Navoiy ijodida tovush va musiga tushunchalari
ham muhim o‘rin tutadi. Fizikada tovush mexanik to‘lqin sifatida garalsa, Navoiy
uni inson qalbi va ruhiyatiga ta’sir qiluvchi omil sifatida tasvirlaydi. “Lison ut-
Tayr” asarida tovush va musiqa obrazlari orqali inson va tabiat uyg‘unligi
ifodalanadi.

Tovush har joyda bor, ammo ma’ni uni tinga qiladi.

Bu nafaqat tovushning mavjudligini, balki uning qalb va ruhiyatga ta’sirini
ham ko‘rsatadi (Ibrohimov, 2018).

Navoiy ijodi ilm-fan, falsafa va adabiyot o‘rtasidagi bog‘liqlikni o‘rganish
uchun muhim manba hisoblanadi. Uning tabiat hodisalariga oid poetik tasvirlari
zamonaviy fizika tushunchalariga uyg‘un tarzda talqin qilinishi mumkin. Ushbu
magola Navoly ijodining ilmiy talginini kengaytirishga xizmat qilib, adabiyot va
Ilm-fan o‘rtasidagi chegaralarni yanada toraytiradi.

ADABIYOTLAR:
1. Karimov A. Alisher Navoiy ijodida falsafiy tushunchalar. -Toshkent:Fan, 2005.
2.Rahimov S. Sharq adabiyotida tabiat hodisalari tasviri. -Toshkent: Adabiyot,
2010.
3. Ibrohimov D. Navoiy va musiga: poetik tahlil. -Toshkent: Yangi nashr, 2018.
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UCHINCHI SHO‘BA: NAVOILY 1JODI SHARQ VA G‘ARB
SHARQSHUNOSLIGI NIGOHIDA

CMBbBICJIOBOE MHOI'OOBPA3UE IN3EJIAU AJIMIIEPA HABOU

Anvouna Xooxncaeena PAXMAHOBA,
00Kmop Quaonozuyeckux Hayx,
Haegouiickuii 2ocyoapcmeeHnHblil yHugepcumem

TBOPUECTBO I'€HUEB BCETTIA SIBISUIOCH TAMHOMW JJI YeJIoBeYeCTBA. BOT yxke Ha
npotsbkeHnu 6osnee 500 JieT 4enmoBEYECTBO € OJaroroBeHUEM BCIIOMHHACT MM
Amumepa HaBow, mosTa, CyMeBIIEr0 MOAHATHCS HAJ MUPOM CBOUM OCOOBIM
MOHUMAHHUEM >KM3HM M HEOOBIYaWHOW MYIpPOCThIO. DTO OBLT «BBLIAIONTUNCS
NpEACTaBUTENb BOCTOYHOM MHTEJUIMTEHLMHM, OTKPBIBIIUM MHUPY  BaXKHBIH,
HeoObIUaliHO OOpa3HBI MHUP CBOETO Hapoja» . Ero aesTeabHOCTh U TBOPUECTBO
SIBJISIFOTCSI YHUKAJILHBIM 00Pa31ioM CITy>KeHHsI COOCTBEHHOMY Hapojay u crpane. Ero
TBOPUECKOE HACJICNIUS SIBISIETCS JIYXOBHBIM JIOCTOSSHUEM HE TOJBKO Y30EKCKOTO
HapoJia, HO W BCEro YeJOBEYeCTBA. Y TBEpKJas HamOoJiee MPOTPECCUBHBIC UJICH
BPEMEHU, OH BBIJBUHYJICSA B PsJl BBIJAIOIIUXCS YMOB 3IMOXU M BBIBET Y30€KCKYIO
JIUTEpaTypy Ha apeHy MUPOBOU UCTOPUM U JTUTEPATYPHI.

«Kax comnne cusin Hag OtumsHow oH, Cepana nmpoOyxaas Asl KU3HWY, -
ckazan o0 Aummepe Hapou, mosTte u rymanucte XV CTOJETUS JPYrou
TaJAaHTJIMBBIA MOAT Y30ekuctaHa XamuJ AnummkaH. B aTux cioBax mimyOokas
MBICJIb TI03Ta O TIIYOMHE U CHJI€ TBOPYECKOTO JIaPOBAHMS O6eccMepTHOTO
MbIciUTENsT BOCTOKa, TajnaHT KOTOPOro JO CHX IIOP OCTaeTcs pPa3HOCTOPOHHUM
00BsCHEHHEM MHOTOMEPHOCTH M TIIyOMHBI BocToka.

Becws Mup ¢ 00mbI110ii 1F000BBIO U UYTKOCTHIO OTHOCSITCS K HEMY KakK TMO3TY U
FYMaHUCTY, €ro HACJIEeAUE CUUTAIOT TPOMAJHBIM, HEUCUYEPHAECMBIM KJIAJIE3EM
MYIPOCTH U T'YMaHHCTHUYECKOTO IO3HAHUs OKpYXKarouero mupa. Beuny muporsl
OXBaTa *W3HU M TIIyOWHBI MOCTaBICHHBIX MPOOJIEM €ro MPOU3BEACHHS MOUCTHHE
SIBJISIFOTCS. COKPOBUILHUIIEH MUPOBOTO 3HAYEHUS.

Hcropudeckne MCTOYHMKH cOO0OIIaroT, uro Anwumep HaBow ObLI mmIenpsim
IIOKPOBUTEJIEM HAyK M MCKyccTB. lIpm ero mnomaepkke TBOPUIM Takue
BBIJIAIOIIAECST HMCTOPUKH, Kak Mupxonn, Xongamup, Bacudwu, JlaBmarmax
Camapkanau, xynoxHuk bexzon, apxurektop Kapami-saun. [1o3T, B cuity cBoero
IIAPOKOTO TBOPYECKOTO JApPOBaHHUs, MOKPOBUTEIBCTBOBAJI M MHOTMM IIO3TaM,
My3bIKaHTaM, Kajumrpadam. Ero rocymapcTBeHHBIH yM, aKTHBHAS TOJIUTHYECKAsS
NEeATeNIbHOCTh Ha OJlaro Hapoja YIUBISJIIA W Pa3HOCTOPOHHUM MOAXOJOM KO
MHOTruUM cdepam uckycctpa. «HaBou, momoOHO CBOMM 3amaJHbIM COBPEMEHHUKAM
tumna Jleonapno na BuHuu, BeICTynaeT nepen HaMM KaKk BCECTOPOHHE pa3BUTasl U
LeJbHas JIMYHOCTh, OOBbEIUHSIONIAs B CBOEM YHUBEpPCAIU3ME HAyKy U HCKYCCTBO,

154



dunocopckyro Teopur0 U OOIIECTBEHHYIO TPaKTUKYy», - oOTMmedan B. M.
KupmyHCkui.

I'ymanuctuueckuit yHuBepcaiu3Mm HaBou ckazaiacs B OOIIMPHOCTH H
MHOI000pa3uu €ro TBOPYECKOTo Hacieaus. Ero nupuyeckue CTUXU - Ta3enu -
coOpaHbl B 00JBIION CBOAHBIN JuBaH «COKPOBUIIHUIIA MBICIINY, pacladatonunics
Ha yeThIpe nukia: «Hymneca nerctBa», «PenkocTs 1OHOCTHY, «JIMKOBUHBI CPETHETO
Bo3pactay» u «llocnegHue COBETBI CTApOCTH»; CHOJA K€ MPUMBIKAIOT
CTUXOTBOpPEHUsI 0OoJjiee CIOXKHBIX (OpPM, CO3/JaHHBIE HAa OCHOBE Tra3elu,
MyXaMMachl, MycaJJachl, MECTe3aJbl, a TaKXe KbIThl, py0au U BOCXOASIIUE K
TIOPKCKOMY HapOJHOMY TBOpYEeCTBY Tyloru. KpymHbie ¢hopMbl B €r0 TBOpYECTBE
ObUTH mpencTabieHbl «llarepuiioi» — «Xamcay, Kyda BXOAST TaKue MOAMBI, KaK
«Cwmsatenune mnpaBenHbix», «@apxang u lupuny», «Jleiinm u Memxuyn», «Cemb
mwianer», «Crena Mckanuaepay.

MudonosTuueckue U 3CTETUYECKUE TEOPUU O HEBEPOSITHOM U YIUBUTEIHHOM
TBOpuecTBe Anumiepa HaBou cTanu BakKHBIM KPUTEPUEM IMOAXOAA K IIaBHBIM
IIEHHOCTAM ObITHS y30ekcKkoi mos3uu. [loaTuueckas cucrema A.HaBou okazanach
BOCIPUMMUYUBOMN K IPKUM BOCTOYHBIM KOHTPACTAM HOBBIX dKHU3HEHHBIX [IEHHOCTEH,
OH BHUJEI B HHUX IOMNBITKY KOHTaMHHatsii 0COOOW CHCTEMBI CYIIECTBOBaHUS,
HOBOTO JIHS M HOBOW HO4YM, OBITUSI MU HEOBITHS, MYCTHIHU M 0a3uca, BOABI U €€
OTCYTCTBHS, 3HOSI M1 caMmyMa IyCThIHU. HaBOM HACKIIIAET MUP TMO33UU OTKPHITHIMU
UM peasiusiMu, HaOJHSSI €r0 0COOBIM MUPOOIITYIIIEHUEM.

Kax nmupuueckuii modT HaBou ObLT yYEHUKOM MEPCHICKUX KiaccukoB. OH He
IBITAJCS BUAOM3MEHUTHh WM YHUUYTOXKUTH YCIOBHBIC (DOPMBI Ta3eiu, OH IMOKa3ajl
HEHUCUEPIIAEMbIE€ TO3THUYECKUE BO3MOXXHOCTH, 3aKJIIOYEHHbIE B JTOUW EMKOU
nupudeckoit Gopme ¢ ee o0s3aTeNIbHOM TeMaTUKoW — Jr000BHOW. s razenei
A.HaBou xapakTepHbIM SIBJICHUEM CTAHOBHUTCS TMPOCTABIEHUE HEOObIYaiiHOMN
KpacoThl BO3/IO0JICHHOM, CETOBAaHUS Ha €€ XOJIOMHOCTh, CTpaJaHUs B Pa3iyKe C
Hero: «M ka0l HOUYBKO IO 3apu OHA, pbIjas, *KeT ceds —// [leyanbHBIM qpyroM
cTajla MHE B 101011 Oej U 371a CBeYa...»

Ero raszenp HamojsHeHa 0COOBIM MHPOOIIYIICHHEM TOCKH M TI€4ayu, HO TaMm
HET OINIYIIeHHUs] OE3BICXOMHOCTH. Ero mo’3umM mpucylle coueTaHwe IITyOOKOTro
MMOHMMAHUSA TOCKW W MOCJIEAYIOMIEH 32 HEN pamocTu. Ero rasensam xapakTepHbI U
QHAKPEOHTUYECKUE MOTHUBBI: IIPOCIABICHUE pPAAOCTE OBITHS, YTBEPKICHHUE
BOXHOCTH M HEOOXOIMMOCTH APYKECKOM Oecenbl. YCIOBHBIN S3BIK Ta3escH,
Omaromapss ~ MCKIIFOUMTEIBHOM  TaJlaHTJIMBOCTH  II03Ta, CTAl  SAPKUM |
BBIPA3UTEIIBHBIM, OJ1arofapss O0raTbiM BO3MOXKHOCTSIM SI3bIKA TTOATA. YIHBUTEIbHAS
paboTta mo3Ta ¢ u300pa3uTEIIHLHO-BBIPA3UTEIIBHBIME CPEJICTBAMU S3bIKa, ITPHIaBalia
€ro TMOA3MH HCKIIOYHTEIBHYI0 BEPOUCIIOBEIAEHOCTD, TNTYOMHHOCTh M TPOCTOTY:
«CBepkHyJa B TeMHOTE HOYHOM Kpaca ee ueja — cBeda, // M clIoBHO coHIe BAPYT
B30IIJIO — CBETJIEE 3Be3] OblIa cBedal»

Jlupuueckne ctuxu HaBowm He mnoamarOTCs JaTUPOBKE, M B HHUX €JIBa
VJIABJIUBAIOTCS OTKJIMKH Ha M3BECTHBIC HaM COOBITHS >KU3HM 10A3Ta. Ero rasemsm
BOOOIIIE HE CBONCTBEHHA COOBITHHHOCTh. CBOmHBIM auBaH «COKpPOBHIIHHIIA
MBICJIEM»  Pa3BOPAYMBACTCA KaK JIMPUYECKass HCOOBEAb  I103Ta, YYTKO
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dukcupyroiero 60raTyro raMMy CBOUX TEpPEKUBaHUM, CIUPUTYATU3UPOBAHHBIX,
Kak 310 010 y Jlante u IleTpapku, HO Ha OCOOBIN, XapaKTEPHBIN AJI MEPEIOBOM
no33un Cpeanero Boctoka, cypuiickuit manep. Ilo33us HaBou meradopuuna.
Best ona — HenpepbiBHOE ycuiieHue MeTadop, B KOTOPBIX MO3T HEOOBIKHOBEHHO
cMmen, uzobperaresned u toueH. llleapas MeTadopUUHOCTh OTKpPHIBAJIA YUTATEIIO
HOBbIE KpacKu, 3BYKH, 3amaxud, (opMbl MuHpa, BCE pPaJOCTHBIE MOMEHTHI
MPOSIBJICHUS OBITHS.

Tonko wyBcTByrOUA npupoay, HaBou HamonHui ee o6pa3zaMu CBOIO MO33HIO.
31ech U CcBeXasl 3eJ€Hb CTeNel, U MaHslas MpoxJjajaa cajloB, U 3HOWHOE MapeBo
MyCThIHB, OMpPIO3a U CUHb HeOa, X0NoHasl OeIM3HA TOPHBIX CHETOB, MTHUIIbI, IIBETHI
U TpaBbl W OJHOBPEMEHHO MeEpIlaHWE 3Be3]] Ha YEPHOW, ONPOKUHYTOM darie
HOYHOro Heba. YyBCTBO JIOOBM  TpPAKTyeTCs IOSTOM  Kak  BBICOKOE,
OZlyXOTBOpsIOLIee, OOJaropakuparoliee, HO OJHOBPEMEHHO IOAUYMHSIONICE
yelioBeKa cebe, CXKUrarouiee €ro J0TIa CIO0XKHOE Havajlo. JTa OIepKUMOCTb
no’3uel cpoiicTBeHHa HaBou, M MBICAM O HEM30EKHOCTU 3EMHOTO KOHIA HE
POXKJIAIOT B TIO3TE MECCUMUCTHUYECKOTO OTHOIIEHUss K mupy: «Tak mpumu xe
HEW30Ee)KHOCTh MHUP MOKWHYTh, HaBou, // BwiBenu I11000BR M HEKHOCTH U3
MUPCKOTO TYTIHKA .

OH TpakTyeT J1000Bb KaK BCEIMOMIONIAIONIEe YYBCTBO, HAMOJIHSIONIEE KU3Hb
YyelloBeKa  OONIbIIUM  COJAEp)KaHMeM U CcMbICIoM.  ONTUMHCTUYECKUH,
Muponpuemttonuii nadgoc nupuku HaBou BbIpa’keH BO BCEX MPOSBICHUSX €TI0
O3TUYECKOTO AapoBanus. Ero BommeOHas 1000BHAs 110331, MAHUT U YBJIEKAET B
MUP TaUHCTBEHHOCTH U KPAacCOThI, POXKIAsi HEBEPOSTHOE UYBCTBO CONPUYACTHOCTH
C BEJIMKUM U T€HUAJIbHBIM.

Ero nupuka, nmpu Bceil ee IIyOMHE M apUCTOKPAaTUYHOCTH, OOpalleHa K
Hapoay. Y Mo3Ta MHOTO CTUXOB, OTMEUEHHBIX HETOAAEIbHOM JIF0O0BBIO K MTPOCTHIM
moasM. Brpouem, n cama xu3Hp HaBom, apucTOKpara, 4eloBeKa YTOHUYEHHOM,
padUHUPOBAHHON KYIBTYPBI, HO KHBO MPHUCTYIIUBAIOIIETOCS K HYXJaM Hapo[a,
TOBOPUT O HAPOAHBIX KOPHAX ero ryManu3Ma. Cam HaBou nmpu3HaBasics Ha CKIIOHE
net: «M3 cpenctB cBoux s Opan cebe Ha KU3HB JIUIIL TO, YTO HEOOXOAUMO
IPOCTOMY YEJIOBEKY, — JOBOJIbCTBOBAJICA XaJIaTOM, KOTOPBIM 3alllMINAI MEHS B
XKapy W B XOJOI, W HenmpuUTsI3areiabHON nuumied. OcTalbHbIE XK€ s TpaTWI Ha
oOIeHne C HApOIOM, Ha TUTAaHUE CIYXHUTEIEeH W JoMo4aaneB. A To, UTO
OCTaBaJIOCh CBEPX PACXOJOB HA €Iy W Ha UCTIOJHEHUE PA3JIMYHBIX 00S3aHHOCTEH, 5
MIpEACTaBISA Ha OJIarOTBOPUTEIIBHBIE JEay.

B npoussenenusix Anumepa HaBou TIOpDKCKMH CTHX JOCTHI BEPILHH
XyIOKECTBEHHOCTH, — €ro Ta3eild ommMyaeT (GuiurpanHas oOpaboTka,
BUPTYO3HAsT WHCTPYMEHTOBKA, CEMaHTHYECKas Wrpa CIJIOB, CBEXECTb MeTadop.
O6naxas cBoro aymry, Anumep HaBou cymen mnoka3zaTb HaM YeJOBEKa HOBOM
dopmatsiu, gemoBeka CrOCOOHOTO TepemarHyTh Beka. [103T cBoMM TBOpUECTBOM
CyMell OObEIMHUTb MUPbI, PACMOJIOKUBIIUECS MEXKAY CIOKHBIMU KOHTpAcTaMH
ero ObiTus. Ero BocTOk — 3T0 KOHTHHYYM 0CO0OW pEeIKOCTHON HANOJIHEHHOCTH,
ATO HOBBIE KpPacKu MHpa, TAE OTYETIMBO BBIJECISIOTCS BCE OTTEHKHM M HIOAHCHI
opurnHaiibHoro. Ilepexom Ha  HOBBIM  SI3BIK  CTAHOBUTCS HE  MPOCTO
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pedopMaTopckuM BHUACHUEM MO3Ta HOBOM Y30€KCKOW MO033UU, HO M OOBEKTOM
MIPUCTATBHOTO HAOMIOACHUS XYJOKHUKA U ITOT CIENU(DPUYHBIN MHp, TIAE 0COOBIM
MPUYYUTHBBIM 00pa30M CIUIETaNach BHYTPEHHSSI M BHEIIHSS 3KCKIIO3UBHOCTD,
KoTOpasi U OblIa OOBSBIEHAa UM, KaK OCOOCHHOE IMOATUYECKOE MPOCTPAHCTBO,
KOTOpO€ HEOOXOIMMO OCBauBaTh, BBUY €0 TIIYOUHBI 1 MHOTOOOpa3usi.
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BOCIIMTAHUE HPABCTBEHHbBIX KAYECTB JIMYHOCTHU
CTYAEHTOB HA OCHOBE JAEATEJBHOCTHU AJIMIIEPA HABOU

Depys3a baxpanosna MAP/JOHOBA,
0oK.¢punocogpuu (PhD), dou.xagheopvr «@unonozus u odyuenue azvikamy

AHHOTamus. B crarbe moBECTBYETCS O JOYXOBHOM HACIECAUUA BEIHUKOTO
MBICTIUTEJISI, KOTOPOE MOMOKET OCYIIECTBUTh BOCIIUTAHUE HPABCTBEHHBIX KaueCTB
CTYZICHTOB Ha 3aHATHUSIX PYCCKOIO SI3BIKA.

Kiarwu4eBble ciioBa: TyMaHu3M, MUp, APY>KO0a, MBICIUTEIb, MPOTPECCUBHBIC
UJICU, TYXOBHOE HacJeaue.

I'ymanuctuyeckass mo33usi HaBou MHOrorpaHHa, Hacieque €ro OOIIHMPHO.
Pykonucubie counHenus HaBou SBISIOTCA NOCTOSHUEM KPYNMHEHIINX MHUPOBBIX
oubnmuorex Takux ctpaH, kak HMpan, Typuws, Aunrmus, Poccus. Ero mosmbr
HEOJTHOKPATHO MEPEBOAWINCH HAa PA3JINYHBIC SI3BIKU.

Anumep HaBou ObuT TEpBBIM BBIIAOIIMMCS MPEACTABUTENIEM Y30€KCKOU
JUTEPATYPHI, OTKPBIBIIMM YHUTATEII0 KPACOYHBIN, HEOOBIYaiiHO OOpa3HbI MHpP
CBOEro Hapojia. DTOT MUp ObUI 3amedyariieH B HEMaJIOM HacJeAuu ModTa U
MbIcauTeNsT - mo4TH 30 MO3THYECKUX COOpHHMKaX, KPYHHBIX M03Max, Mpo3e,
HayYHBIX TpaKTaTax.

N3BecTHbI muTeparypoBen v tMHrBUCT B.M. Kupmynckuit nucan: «Hasown,
MoJ0OHO CBOMM 3amajgHbIM COBpEeMEHHHWKaM, Tuma  JleoHapgo na Bunxum,
BBICTYIIAET NE€pPEl HaMU KAaK BCECTOPOHHE pa3BUTAsl M LEIbHAS JIMYHOCTb,
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o0OBeUHSAIONIAs B CBOEM YHUBEpPCAIU3ME HAyKy M HMCKYCCTBO, (UIOCO(CKYIO
TEOpPUI0 W OOIIECTBEHHYIO  TpakTuky».[1,87-ct.] U eme Oosnee oueBUAHOM
CTAHOBUTCSI IICHHOCTh €T0 JOCTIKEHHUIN B CBETE€ UCTOPUYECKUX COOBITUN AMOXH, B
KOTOpOM €My JOBEJIOCh JKUThb. Beab 3TO ObUIO BpeMsl 4Ype3BbIYAHHBIX MU
HEOOBIUYHBIX TPOTUBOPEUHH.

buorpaduss A.HaBou, 3TOro TaJaHTIMBEHIIErO0 MBICIUTENS CBOCH SIIOXH,
W37aBHA TMPUBJIICKAJIA BHUMAHUE MHOTUX HCTOPUKOB — BOCTOKOBEAOB W
JATEPATYpPOBENOB. EE€ HCCIEN0BaHUIO TMOCBSIIEHBI LENbIE TPyAbl, a HA Ponune
Mod3Ta Ja)e OblIa CO3/1aHa IIKOJIA HABOUBEICHMS.

['ymanu3M B nmoHnmannu HaBow — 3TO HE MSTKOTENasi CEHTUMEHTAJIbHOCTD,
He Oe3paccynHasi 400OpoTa 4yBCTBUTENbHON HaTypbl. HaBoW LIEHUT W MpOCHaBiseT
CO3HATEJIbHYIO 1IEJIEYCTPEMIICHHYIO YEIIOBEYHOCTb.

TBopuecTBO HaBoum TPOHMKHYTO JKTyded HEHAaBUCThIO K THUpaHaM |
nopaborurensiM Hapoaa. B «CMsaTeHun npaBeaHbIX» NOAT 0€3 BCIKUX aJUIerOpuit
THEBHO pa3o0I1ayaeT TUPAHUIO IPaBUTEIICH:

Kmo x nacnascoenusim usbpan Hacunvs nymo,
Tom npoknam u npe3per Hageku 6 mupe 6yob!
IIpoknamus, nenagucms 8 HapoOde mom Haudem,
B xom yenemamens cebe napoo natioem.

B cypoBoe BpeMst heoganbHBIX MEXK10yCOOUIT, MPUHOCHUBIINX HEUCUUCIUMbBIC
OencTBUsT HApOY, MOAT MEYTAJl O TAKOM OOUIECTBE, YCTOM KOTOPOTO 3UKAMINUCH
OBl Ha MMPOYHOM MHUpE U ApYkOe. ANUIIepy Kazaaock, YTO TTOKOM B CTpaHE MOMKET
OBbITh YCTAaHOBJIEH TOJBKO IpPH TOMOIIM CHJIBHON IEHTPAIU30BAaHHOM BIACTH
MOHapxa, MOTYLIEro cO34aTh KpENKyr JepkKaBy. B HaHHBIX HCTOPHUYECKUX
YCIIOBHUSX ATO OBLIO SpUaMIIei mporpecCMBHON Heei, W He ToabKo s CpeqHei
Azum.

Ja wu BooOIIEe HagO0 NOMYEPKHYTh, UYTO TMOIT YAEJSUI MHOTO BpPEMEHU
npoOsneme 3amuThl Pomuubl. OH 1O JWYHOMY ONBITY 3HAJI, YTO YrOBOpaMw,
CJIOBaMH, MIPOIIOBEIbI0 HEIB3sI «CIIOMHUTh MeU Hacwiusy. Bpara MoxHO mobeauTtsb
TOJILKO CHJIOW B OTKpbITOM OopbOe. Het apyroro cmocoOa 3amutel OTedecTBa OT
pa3opeHus.

Cam HaBou  TMOCTOSIHHO  COBEpIICHCTBOBAJICS,  CTapasch  JiIOObIe
MpUOOPETCHHBIC 3HaHUS TepepadoTaTh TBOPUECKH, M MMOITOMY OCTAJICS B MAMSITH
COBPEMEHHHUKOB U TOTOMKOB HE€ TOJIbKO BEJIMKHM II03TOM U BBIIAIOIIUMCS
rOCYJapCTBEHHBIM JEATEJIEM, HO W HCTOPUKOM, JIMHTBUCTOM, XYJIOKHUKOM,
MY3bIKaHTOM, KaJTUTPaPOM.

[Toa3us Anumepa HaBou — 3TO OJHO M3 BENMYAWIIMX MHPOBBIX OTKPBITUN
15 Beka, 1O0CTOMHOE BHUMaHUS KaxkJ10ro. Benb 3ToMy MOA3TY yAaioch, HABEPHOE,
TJIABHOE: OCTaBUTH MOCIIe Ce0s HE TOJIBKO MAaMSATHUKH, HO U TIaMSITh.

Amumep HaBou ocrtaBun Oorareiiiliee JauTepaTypHoe Hacienue. Benukuii
y30€KCKUH MOdT, PrIocod, MBICTUTENb, TBOPEIl SBISICTCS aBTOPOM YHHUKAIBHBIX
mpousBeAeHUH, Oojee TpUAATH COOPHUKOB CTHUXOTBOPCHHM, MPO3ANIECKUX
COYMHEHUH, KPYMHBIX MMOAM M HAy4YHBIX TpakTaToB. Kaxpoe ero mpousBeleHHE
MO3BOJISIECT I1y0sKe MOHATH yKiaa ku3Hu Jdrojeit Cpegneit Azum XV Beka.
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Kak cBHIETENBCTBYIOT HCCIEAOBATENH, «BEIUKO TBOPUYECKOE Hacleaue
HaBou — Oosnee cTa ThICAY CTUXOTBOPHBIX CTPOK. OH cO3/1ajl HIECTh M03M, YETHIPE
cOOpHUKa (IUBaHAa) CTUXOB, IPO3anYECKHE IPOU3BEICHMS, HAyYHbIe TpakTaThl. {0
HallUX [JHEH COXPaHAIT HUHTEPEC €ro TPyAbl MO BOIPOCAM JIUTEPATYpHI,
CTUXOCJIOXKEHUS, UCTOPUU. BecbMa LEHHBIM TPYIOM SIBISIETCS COCTABIICHHAS UM
anTosiorusi «Cobpanue yroHueHHbIX» (1491), B KOTOpO MOAT naet OjaecTIue mo
CBOEI KpaTKOCTU U €MKOCTH XapakTepucThku 336 nmostoB XV Beka, MUCABIIMX Ha
dapcu u crapoyzdexckoMm. Ero «VMcTopusi nmepcuackux ImaxoBy», HalKMCaHHAs Kak
y4eOHUK, MMena OOJbIIOe 3HAYeHWe Jisl M3YYEHHs KIIaCCHMYECKOM MNEepCHICKOU
MO033UN.

[lo yrtBepxnenuto akanemuka b.I'apypoBa, «B craHoBieHuu renus HaBou
OOJIBIIYIO POJIb ChITpaia ero Jpyxoa ¢ BelIukuM Jlkamu, YbMM YYEHUKOM OH ceOs
cuntan. Anumep HaBou u AGayppaxman JI)xamu — sipKkuil CUMBOJ JpYXKOBbI IBYX
HapoJOB — Y30€KCKOTO W TaHKUKCKOI'0, HCTOKM KOTOPOM YXOHIAT B CEAYIO
cTapuny».[3]

Ananusupyss TBOpuecTBo Ajmmiepa Hasou, mnpodeccop X.Kop-ormnsi
OTMEYAET, YTO «yM M MPOCBEIICHHOCTh OH CYHMTAJ TIJAaBHBIMH KayeCTBAMHU
yenoBeka. B mocnenneit rnase kuuru «CMsiTeHue npaBenHbix» HaBou npusbiBaeT
BO3BENIMYMBATh JIIOJEH HayKH, Kak MpopokoB. llojoxutenbHble Trepou €ro
NPOU3BEJCHUIN BCerja OTIUYAIOTCS OOJIBIIMM YMOM W BBICOKMMH 3HAaHUSMH,
MHOTOCTOPOHHOCTBIO MHTEPECOB U crnocoOHocTel. Hanpumep, @apxan «yueHbIM
IPOCIBIT OONBIINMY», MEIKHYH «HayKy clieJial CBOUM PEMECIIOM» M YCBOUJI «BCE
Hayku wmupa», a Hckanaep (Anekcanap MakenoHCKHi), HECMOTpsS Ha CBOE
BEJIMYUE U YM, BO BCEM IPOCUT COBETa y y4YeHbIX. [I03T coBeTyeT mpaBUTENSAM
«TaK 00paIaTbCsi C YYEHBIMH, KpPacolO CTpaHbl, YTOOBI cepjla MX He ObUIM B
obune». He conmanbHoe WM MaTepHalibHOE TMOJIO0KEHUE YeIOBEeKa OH MPUHHMAI
BO BHUMaHUE TP BBIOOPE JIpYy3€il, a CTENEeHb UX YYEHOCTH, 3HAHUS».[ 5]

Heob6xonumo 3ametuts, To Anuiiep HaBou, BEICOKO OlIEHHUBAs EATEILHOCTh
CBOETo HacTaBHUKa AOaypaxmana J[>kamu, BO BCTyIJieHUW K noame «Dapxag u
[IIuprH» MOCBSIIAET CBOEMY YUHUTENIO CIEAYIOIIUE CTPOKU B CTUXOTBOpEeHHUH «O
JxamMm»:

On maxkpokocmoc, a He mupom cman!

Jlna 08yx mupos [icamu kymupom cmai.

B yboeuti nraw oepsuuia on ooem,

Ho 602aua makozo 6 mupe Hem.

A osrcemyyea mol u He yucau 6 Hém!

Kemuyarcun cmoavko, CKOILKO cKadcem Clo8.

....Ho umo6 pomsn scemyysrcunvl mpocmuux,

Taxux wyoec ooun [[rcamu oocmue!..

A, Hasou, nasex cayea [camu,

Jlau caxap mue, oati sxcemuyea /xrcamu.

o U, Kpagyuu! [lonumaii cnosa eynax!

Ilycmwb nepsvim nvem [picamu — enasa 2ynax!

Ilycmb nebo npegpamumcsi 6 nuazy-
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A 6yoy nums u nemo [orcamu xeany-.[3]

Anumep HaBow 3HamMeHUT cpeau HapoaoB BocToka B Ka4eCTBE BEIIMKOTO
TOCYIapCTBEHHOTO JEATeNss W T03Ta. B CBOMX HpPaBCTBEHHO-(PHIOCOPCKHUX
BO33PCHUSIX OH BBHIPA3WJI MHOXKECTBO MEBICIIEH O cymHOCTH YenoBeka u Mupa. B
IIECTHA/IIIATON TJlaBe CBOETO Mpou3BefeHus ‘‘Xaipar yn-abpop” («CmsteHue
npaBeAHbIX») Anummep HaBow, Bems pedb O «4YEITOBEYHOM YEIOBEKE», JaeT
CIIEIYIOIIEeE OIPEACIICHUE YETOBEKY: 3TO TOT YEJIOBEK, KOTOPBIA ‘‘CKOJIBKO OBI
CTpaJlaHuii HU UCTIBITBIBAJI, OCTACTCS BEPHBIM, C TEPIICHUEM IIEPEHOCUT Pa3INYHbIC
WCIIBITAaHNSA U TPYIHOCTH M HUKOMY HE YKEJAEeT 3J1a, 3TO YEJIOBEK YEJIOBEUeCTBa .
Hapsimy ¢ »TuM B cBoWX Mpou3BencHHSX HaBoM OCTaHABIMBAETCS Ha TaKUX
KaTeropusx, Kak Jpyk0a M corjacue, CIpaBeNIMBOCTh M CrioKoicTBHE. [Ipu3biBas
JOJIEH K TPOCBEICHUIO, MBICITUTENb KPUTHKYET JIFOJCH CO 3JIBIMH HaMEPCHHUSIMH,
OH ITHIIIET:

Ckazan, ntobbie dena oeniaem 4enosex,
C nomowwio pazymernvst noznaem ueinosex. [6]

Otu cTpokn HaBowW MOCBSIIEHBI TOMY, YTO YEJIOBEK CIOCOOCH COBEPIIATH
camble pasHbIC Jiea, J0OPBIC U 3JIbIC, MY>KECTBCHHBIC M TTOJJIbIC, CITPABEJIUBBIC
HEBE)KECTBEHHbIC. Eciu denmoBek coBepIiiacT jeina ¢ yMOM, TO OH (GopmMupyer B
ceOe peKpacHbIe HpaBCTBEHHBIC KauecTBa. Asuinep HaBou BeIcTymai 3a apyxoy,
corjacue, B3aMMOYBa)KCHHUE MEXKIY JIFOJABMHM JPYTHMX HapoJIOB, O YeM
CBUJICTCIIBCTBYIOT CJICIYIONINE €ro cTpoKu: «IloiiMuTe, JIF0IM BCEH 3eMITH, BpaXkia
rioxoe aeno. JKusure B 1pyx0e Mexk co00i, HET JTydIiero yaenay.[7]

beclieHHBIMU SBISIIOTCST TBOpeHUs: Benukoro Mup Anumepa Hasou. OH Ob11
HE TOJBKO MO3TOM, HO ¥ MYAPHIM MOJIUTUYECKUM JIeSITeNIEM, KPYITHEHIITUM yUEeHbIM
U MEIEHATOM, BEJIMKUM MBICIUTEIEM, MY3bIKAHTOM, XyHOKHUKOM. OCHOBa
TBOpuecTBa nuprku HaBou — pasmbinuienus o yenoseke. Ho uenosex y HaBou He
abCTpaKTHOE CYIIECTBO, @ HOCUTEIb MOpoka uin noopoxaerenu. [lopoku 6uueBanu
MOYTH BCE MO3THI BOCTOYHOT'O CPEIHEBEKOBBS. HeTepmuMOoCTh K YelIOBEYECKUM
HEJAOCTAaTKaM HC-XOAWJIa W3 TJIyOOKOrO0 TyMaHU3Ma CIYXKHUTEIEH My3bl,
CTPEMIICHHS UX IIOMOYb JIFOAIM. [7]

Ocob6ass  »h(PeKTUBHOCTH  BOCIHUTATEILHO-HPABCTBEHHOTO  BO3JICHCTBUS
001ecTBeHHO-PUIOCOPCKOTO  HACHAEAUs  ONPENeNseTCsl ero  CYHNIHOCTHOMU
ONM30CTPI0O W B3aMMOCBSI3aHHOCTHIO C  HatSiOHAJIBHBIM  MEHTAJIUTETOM,
HatSIOHAJTFHBIM CO3HAHHEM, OOpa30M MBINIJICHUSI, TECHOW COBMEIIEHHOCTHIO UX
pPa3BUTHS W B3aUMOBIIHUSHUS, BCECTOPOHHEW BKIIFOYEHHOCTHIO BCETO JTYXOBHOTO
HacjelWsi B COBPEMEHHBIH OOIIECTBEHHO-IYXOBHBIA MPeoOpa3oBaTEIbHBIN
porecc.

OcoOeHHBIM I HAC TENaroroB SIBJISIETCS TO, YTO H3YYCHUE HAYYHBIX,
KyJIbTYPHBIX W JUTEPATYPHBIX TPOU3BEIACHUN BEIMKUX MBICIUTEIICH-KIACCUKOB
€lIe pa3 CBHIETEIBCTBYET, YTO OTHOIICHUS AITHX ABYX JHYHOCTEH SBISIOTCS
SPKAM TIPUMEPOM BEPHOU PY>KOBI 1 ICKPEHHOCTH MEXTy ABYMsI, TAJPKUKCKUMU U
y30eKCKUMHU OpaTcKuMu Hapojamu. [[py’KecTBEHHas CBSI3b MEXKIY YUYCHBIMU WX
BCECTOpOHHE oboramaer u (GOpMHPYET MHPOBO33PEHHE W TMO3HAHWE MOJIOAOTO
MTOKOJICHUSI.
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POJIb TBOPYECKOI'O HACJIEAUA AJIMITIEPA HABOU
B CTAHOBJIEHUHA JIMYHOCTHU

3unona Mycmadghpaeena PY3UEBA,
oouyenm Haesouiickoz2o ynueepcumema unnoeamyuuil,
00Kkmop ¢unocogpuu no unonozuueckum nayxkam (PhD)

Amumep HaBow — BBIAAIOMIUICS TO3T, MBICIUTEIh M TOCYIAPCTBEHHBIN
NesTeNlb, BHECIIMKA OTPOMHBIM BKJIAJ B pa3BUTHE TIOPKCKOW JUTEpaTyphl U
KyasTypbl. OH ocTaBuil Ooraroe TBOpPYECKOE HAcieaue, KOTOpOe MPOAOIKAET
OKa3bIBATh BIUSHHE HA BOCIUTAHUE U CTAHOBJIEHHE JUYHOCTH. Ero mpousBeneHus
y4daTr 100py, CIpaBeJIMBOCTH, JIFOOBH K 3HAHUSM M POJAHOMY SI3BIKY, (DOPMUPYIOT
IyXOBHbIE M HPAaBCTBEHHBIE IIEHHOCTH, TOMOTalOT Pa3BUBATh WHTEIJIEKTYyaIbHBIN
NOTEHIIMAJ U ACTETUYECKOE BOCIIPUATHE MUPA.

Anumepa HaBom 3acimyX€HHO CUMTAIOT OCHOBOIOJOXKHUKOM Y30€KCKOTO
JUTEPATYpHOTO 53bIKA, MOCKOJBKY, Kak oTMeuan 3axupunauH Myxammazn baGyp
Mup30, «<HUKTO HE MUCaN TaK MHOTO M CTOJIb UICKYCHO Ha TIOPKCKOM SI3BIKE».

Tpakrar mosta «Myxokamar ya-imyratailH» («CyXIE€HHE O JBYX SI3bIKaX»)
NOJYEPKUBACT BAXKHOCTb POAHOIO S3bIKa W KYIBTYpbl B  (OPMUPOBAHUH
CaMOCO3HaHUs JIMYHOCTH. B HEM OH JI0Ka3bIBaeT, YTO OOTaTCTBO TIOPKCKOTO SI3bIKA
MO3BOJISIET MEpe/laBaTb CaMble CIIOKHBIE M BO3BBIINIEHHBIE MBICIH, TEM CaMbIM
YKpEIuIsisi HatSIoHaJIbHYIO TOPIOCTh U CaMOUACHTU(UKALSITO.

Ha nmpotsxenun Beeit xu3nn HaBou BeICTyIaeT CTOPOHHUKOM M TTIOOOPHUKOM
ATOTO S3bIKA, CIOCOOCTBYS €r0 BO3BBINICHUIO U TOMYJIsIpU3atsiv. 3aHNMasi BayKHbIC
rOCyIapCTBEHHbIE TMOCTHI TpH Tumypuaax, OH BHeC OCCIEHHBI BKJIaT B
YKpEIJIEHHE TOCYyAapCTBEHHBIX OCHOB, CTA0OMIIN3atsit0 MOJUTUYECKOW U JTYXOBHOM
CpeIbl, pa3BUTHE CTPaHBI, TOCBATUB CBOIO U3Hb OJIATOMONYYHIO M MPOIBETAHUIO
Hapoa.

[IpousBenenusi mosTa HE TOJBKO OTPAXKAIOT AYXOBHBIE IIEHHOCTH CBOETO
BPEMEHH, HO U OCTAIOTCA BaKHBIMU MCTOYHMKAMH HPABCTBEHHOT'O BOCHUTAHUSA U
dbopMupoBaHUS JIUYHOCTA. ABTOp TpuUmaéT OONBIIOE 3HAYCHHE BOMPOCAM
BOCIHUTAaHUSA peOCHKA, KOTOPOTO CYUTAJ CBETOUEM JOMa, UCTOYHUKOM PaJOCTH U
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Onarononyuus cembu. «PebeHky, — yTtBepxknan HaBou, — ¢ paHHero Bo3pacta
HEOOXOAMMO TPHUBUBATH TMPABWIHHOE BOCIUTAHUE, COOTBETCTBYIOIIEE €ro
BO3PACTHBIM OCOOCHHOCTSIM, a K U3yYEHUIO HAyK CIEAyeT MPUCTYNaTh KaK MOXHO
panpme. OBNafeHUE 3HAHUSAMM W PEMECIAMU JIOJDKHO NPUHOCUTH TOJIB3Y
0O0I11IeCTBY, B€JIb TOT, KTO IpHUOOpes 3HaHUs, HO HE CMOT UX NMPUMEHUTh, TOJOOCH
3eMJIEZIEIIbILY, BCIIAXABIIEMY I10JI€, HO HE 3aCESIBLIEMY E€TO».

[Ipousenenuss HaBou BOCHUTHIBAIOT JIOOOBH K 3HAHUSAM, MOCKOJBKY HX
repou 00JaJal0T CTPEMIIEHHUEM K OOyYEHHUIO, TYXOBHOMY COBEPIICHCTBOBAHUIO U
Pa3sBUTUIO pPa3HOCTOPOHHUX yMeHuM. Hampumep, B OIHOM U3  CBOMX
CTUXOTBOPECHUM OH IHILET:

Konb xouewv cmvicn mol nocmuys 2nyboice 3HAHUL —
byow k ceemy cmpemsawumcs, 6 cepoye be3 epanell.

OTHU CTPOKHU MPU3BIBAIOT K KaXKIAE 3HAHUHU, K CTPEMIICHUIO K MYIPOCTH, YTO
JIeNaeT €ro TBOPYECTBO OCOOEHHO BAXKHBIM I (OPMUPOBAHUSA JIUYHOCTH
MOJIOZIEKH.

TBopuecTBO Anuiiepa HaBou HacelieHo GriiocopckuMu pa3MbIIUICHUSIMH O
CIIPABEAJIMBOCTH, OOPONETENH, YEIOBEYECKOM JOCTOMHCTBE U TIOMCKE HCTHHBI.
Ero mpowusBeneHusi ydaT BaKHOCTH HPABCTBEHHOTO BOCIMTAaHUA, MOOYXKIAOT
YuTaTesss CTPEMHUTHCA K COBEPIICHCTBOBAHUIO M CamMOINO3HaHWIO. OH THUILIET O
HEOOXOMMOCTH K JIYXOBHOMY COBEPIIIEHCTBY, MPU3BIBAET JTIOAEH K YEIIOBEYHOCTHU
u kpacore. JXu3Hb, B TNOHMMaHHMM BEJIHUKOTO Y30€KCKOro I03Ta, 3TO Camoe
IPEKPACHOE, YTO €CTh y JIIOJEH, U MOTOMY BCS €r0 MO33Usl — 3TO TUMH JKU3HH,
KU3HECTOMKOCTU U ONTUMU3MY:

CunvHell Oyuiu moeti meos 100110 51, HCU3HD,
Cunvnetl mobeu ceoetl mebs 10010 5, HCU3HD.
bvigaem 6edwv 1106060, cunvheri Komopotl Hemy,
U 6ce oc ewge cunvhetl mebs 10010 A, HCU3Hb!

B nosmax «®apxan u Iupun» un «Jleinm m MamxHyH», KOTOpBIE
IPEACTABISIOT COOOH BIOXHOBEHHBIM THMH TPYAYy, YHUCTOH, CaMOCTOSATEIBHOM
J00BH, YEJIOBEKOIIOOMIO M BEPHOCTH, aBTOP IMOKA3bIBAET CHITY JTFOOBH, BEPHOCTH U
nperaHHocTu wuzaeanaM. llepcoHaku €ro NpOU3BEAEHUN MPOXOASIT Yepes
UCIIBITAHUSA, HO COXPAHSIOT YECTh U JOCTOMHCTBO, YTO AENAET UX IMpUMEPAMU AJIs
MOAPAXKAHUSA.

[Toa3us Anumepa HaBou otnuvaercst 60raTcTBOM si3bIKa, rapMOHUEH pudm u
TyOnMHOM 00pa3oB. UTeHHEe ero mpou3BENCHUN pa3BUBAECT BKYC K MPEKPACHOMY,
[IOMOraeT MOHUMATh TOHKOCTH JIMTEPATYPHOTO MAaCTEPCTBA U YUUT BbIPAXKaTb CBOU
MBICJIA U3SIIHO U BBIPA3UTEIBHO.

OOpa3el  mpuUpOABI, BCTpPEUAIOIIHUECS] B  €r0  IO93WH,  HAIMOJHEHBI
¢unocohpckumMu  CMBICTAMH, YTO CIIOCOOCTBYET pA3BUTHIO y  UYWTATEIS
CIIOCOOHOCTH BHUJAETh KpacoTy OKpPYXaloIero MHUpa W Pa3MBIILUIATh HAJ €ro
IyOMHHBIMH ~ 3aKOHamMu. Ero CcTuxm OTpakarOT BOCTOYHYIO  TPAJHIIHIO
BOCXHILIEHUS IPUPOAOH, TAPMOHUIO YEJIOBEKA U OKPYKAFOIIETO MUPA.

HaBou co3man MHOXKECTBO MPOU3BEACHUM, B KOTOPBIX MPOCIABISIOTCA TaKHE
Ka4eCcTBa, KaK YE€CTHOCTh, JOOpOTa, TEpIIEHHE, YBAXKCHUE K CTaplIM U 3a00Ta O
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cnabpix. Ero repou 4acTto CTaJKWUBAIOTCA C TPYAHOCTSIMHU, HO HUX MPEOJOJICHHE
bopMHUPYET B HUX CUITY JIyXa U CTOMKOCTb.

B nmoame «Cempb mnaHeT» MNPEACTAaBIEHBI MYIPbHIE HACTABICHUS, KOTOPbIE
aKTyaJibHbI M B COBpEeMEHHOM oOmiectBe. HaBou yuuT wu3berarb 3aBUCTH,
XKATHOCTH M 3J100bI, CTaBsi BO T[JaBy YyIJla YECTHOCTb, HCKPEHHOCTh U
cripaBeNIMBOCTh. Kak oH mumieT: «YenoBeK, HE 3HAIOUMA YECTH U YYTKOCTH,
OKa)KE€TCsl B MOpPE MOPOKa M IMYTAHULBD». JTa CTPOKA HAMOMMHAET O BAXKHOCTH
MOpajdu U YECTHOCTH, 0€3 KOTOPHIX HEBO3MOXKHO CTaTh IMO-HACTOSIIEMY BEIUKOU
JIMYHOCTBIO.

HaBou He TONbKO NUIIET MO3THUYECKUE TMPOU3BEICHUSA, HO M CO3AAET
dbunocopckue U UCTOPUYECKHE  TPYIAbl, PACHIUPSIONIME  KPYro3op H
CITOCOOCTBYIOIIUE Pa3BUTHUIO KpUTHUECKOoro MbinuieHus. Ero «Mamxkonuc yH-
Hadouc» — 310 codpanue OGuorpaduii BeIIAIOIIUXCS MOITOB, KOTOPOE BIOXHOBIISECT
yuTaTess Ha U3YyYEHUE JTUTEPATypbl U UCTOPUH.

Ceronns TBOpueckoe Hacienne HaBou mpomomkaroT Urparb BaXKHYIO pOJb B
BOCIUTAHUU MoOyojexku. OHO H3y4yaeTcsi B IIKOJIAX WU YHHUBEPCUTETAX, HUJEH
UCTIOJIB3YIOTC B meparoruke W ¢guwiocoduu. IlpousBenaeHus momorarT
dbopMHUpPOBATH JIUYHOCTh, YKPEIUIATh HatSIOHAJIBHYIO HICHTUYHOCTh U MEpPEaBaTh
KYJIBTYPHBIE TPAJULIMHU U3 TTIOKOJICHUS B TIOKOJICHUE.

MHorue COBpEMEHHBIE THCATeJIM W TO3Thl  BJIOXHOBISIIOTCA  €T0
NPOU3BEICHUSIMU, HAXOAs B HUX HUCTOYHUK MYJAPOCTH U HPABCTBEHHBIX
OpUEHTHPOB. Ero Tpynbl SBISIIOTCS HEOTHEMJIIEMON YaCThI0 MUPOBOM KYJIBTYpPBI U
IPOIOJDKAIOT CIY’KUTh OCHOBOH 1 (POPMUPOBAHUS BHICOKMX MOPAJIbHBIX KAauyeCTB
Yy YUTATEJIEN.

Takum o6pa3om, TBopuecTBO HaBom ocTaeTcssi BaXHBIM HHCTPYMEHTOM
HPaBCTBEHHOTO W WHTEIUIEKTYaJbHOTO BOCHUTAHHUS, CIyXa OPUEHTHUPOM IS
MHOTHUX TOKOJeHUH. YwurTas ero mnpou3BelNeHUus, IOAH OOpPETAIOT MYIPOCTh,
IYXOBHYIO TAPMOHUIO U CTPEMIJIEHHE K CAMOCOBEPILIEHCTBOBAHHUIO.
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ALISHER NAVOI IN EUROPEAN ORIENTALISM: FROM
MANUSCRIPTS TO MODERN TRANSLATIONS
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Annotation: This article explores the history of European studies on Alisher
Navoi’s literary heritage, tracing its development from the 17" century to the
present. it highlights the contributions of renowned scholars such as E.D. Gibb,
Edward Granville Browne, F.A. Belin and Charles Rieu who analyzed, translated
and cataloged Navoi’s works. The study also discusses Navoi’s reception in
England, France and Germany, emphasizing both early criticisms and modern
recognition of his originality. By examining European academic perspectives this
research underscores Navoi’s enduring influence on world literature and the
growing interest in his works in the 21 century.

Key words: Alisher Navoi, European Orientalism, manuscripts, translation,
literary heritage, cataloging, Ottoman poetry, Chagatai literature.

The study of Alisher Navoi’s literary works in Europe dates back to the 19th
century, with scholars and orientalists analyzing, cataloging, and translating his
poetry and prose. However, traces of his influence in Europe can be found even
earlier, with his works penetrating through Turkey as early as the 16th century.
Various European scholars, including Edward Denison Ross, Edward Granville
Browne, Charles Rieu, F.A. Belin, and others, contributed significantly to bringing
Navoi’s works into the Western academic and literary discourse. The following
study explores how Alisher Navoi’s works were introduced, studied, and
interpreted by European orientalists, highlighting their contributions to Central
Asian literary heritage.

Early European Encounters with Navoi’s Works

The first evidence of Alisher Navoi’s works reaching Europe dates back to the
17th century. According to U. Satimov’s research, Navoi’s handwritten “Diwan” a
collection of selected poems, was present at Oxford University by 1625. However,
English orientalist E.D. Gibb later discovered that Navoi’s works had already
reached Europe through Turkey a century earlier, during the poet’s lifetime?®,

Early European interest in Navoi’s works was facilitated by the collection and
cataloging of Oriental manuscripts. England played a crucial role in preserving and
documenting these manuscripts. In the British Museum (now the British Library),
Charles Rieu described Turkic manuscripts in detail, including those of Alisher
Navoi. His 1888 catalog documented the presence of six copies of Navoi’s
“Diwan”. Additionally, another catalog, “Temporary Handlist of Turkish
Manuscripts” by G.M. Meredith-Owens, further classified Turkic literary works.

E.D. Gibb and His Contribution

E.D. Gibb, a pioneer in the study of Ottoman poetry, played a vital role in
analyzing Navoi’s impact on Ottoman literature. His six-volume work A History of
Ottoman Poetry (1900-1909) discussed Navoi’s contributions, particularly in the
fourth chapter of the first volume. Gibb noted that Navoi’s literary style

16 Satimov, U. Study of the Life and Work of Alisher Navoi in Western European Oriental Studies. Dr. Sci. thesis, Moscow,
1998.
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significantly influenced Western Turkish literature and enriched the vocabulary of
Ottoman poetry'’.

In the second volume of his work, Gibb also listed two of Navoi’s “Diwans”,
tracing their journey from Herat to Turkey in 1501. This information aligned with
historical accounts of Persian poet Basiri, who carried Navoi’s works to the
Ottoman court with letters of recommendation from Jamiy and Navoi himself,

Edward Granville Browne and the Study of Navoi’s Prose

Edward Granville Browne, another influential English orientalist, contributed
to the European understanding of Alisher Navoi’s literary and historical
significance. In his “A4 Literary History of Persia” (1928), he examined Navoi’s
“Majalis-an-Nafais ” and highlighted its role in documenting the biographies of
poets and scholars of the Timurid era. Browne possessed eight manuscript copies
of “Majalis-an-Nafais ” and extensively referenced them in his research?®,

His works provided a comprehensive overview of the Persian and Chagatai
literary traditions and solidified Navoi’s place as a key figure in Central Asian
literature. Furthermore, Charles Rieu’s “Catalogue of the Persian Manuscripts”
incorporated data from “Majalis-an-Nafais”, reinforcing Navoi’s importance in
historical and literary research?®.

French Orientalists and Navoi’s Recognition in Europe

French scholars also played a crucial role in introducing Alisher Navoi to
European readers. One of the earliest references appeared in Barthélemy
d’Herbelot de Molainville’s “Bibliothéque orientale”, published in Paris in 1697.
This encyclopedic work provided a brief but significant account of Navoi’s life and
contributions.

In the 19th century, French orientalist Etienne-Marc Quatremére published
translations of Navoi’s prose works “Muhokamatul Lugatain” (“Judgment on Two
Languages”) and “Tarihi Muluki Ajam” (“History of the Rulers of Ajam”) in
“Chrestomathie en turk oriental” (1841). These translations marked one of the
first major attempts to make Navoi’s ideas accessible to Western scholars.

F.A. Belin further expanded the European study of Navoi. He translated and
analyzed “Khamsat al-Mutahayyirin” and “Majalis-an-Nafais”, publishing his
research in Journal Asiatique (1861). His article, “Biographical and Literary
Information about Alisher Navoi” provided a detailed study of Navoi’s life and
literary contributions®. Belin continued his research, publishing additional
translations of “Mahbub al-Kulub” and highlighting Navoi’s role as a moralist.

In the 20th century, French bibliographer Edgar Blochet cataloged several
manuscripts of Alisher Navoi in the National Library of Paris. However, his
assessment of Navoi’s literary originality was controversial. Blochet dismissed
Navoi’s poetry as mere imitation of Persian literary giants, suggesting that his
works lacked originality. Some scholars, however, believe Blochet’s conclusions

17 Gibb, E. J. W. A History of Ottoman Poetry. Vol. 1, London, 1900.

18 Browne, E. G. A Literary History of Persia. London, 1928.

19 Rieu, Ch. Catalogue of the Persian Manuscripts. London, 1883.

2 Belin, F. A. “Moralistes Orientaux. Caractéres, Maximes et Pensées de Mir Ali Chir Névaii.” Journal Asiatique, no. 7, 1866,

pp. 523-552.
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were based solely on manuscript titles rather than a deep reading of Navoi’s
poetry?L,

Navoi’s Influence in Germany and Contemporary Studies

Germany also contributed to the study of Alisher Navoi. Scholars such as
Alfred Kurella, Sigrid Kleinmichel, and Josef von Hammer-Purgstall analyzed
Navoi’s literary impact. In 2003, a collection of research studies on Navoi was
published in Germany, featuring works by scholars like Barbara Kellner Henkel,
Jurgen Paul, and Erika Taunbe.

In the 21st century, European translations of Navoi’s poetry continued.

The Canadian translator Gary Dick, who came to Uzbekistan to study
Navoi’s works, translated “Lison-ut-tayr” into English. He referred to Navoi as
“the gardener of the soul who can save the world from spiritual decline®®”
reflecting the high regard in which Navoi is held in academic circles.

The translation and study of Navoi’s ghazals into English continue with the
efforts of various professionals in academia and literature. In recent news,
American scholar and poet Dennis Daly, based in Salem, Massachusetts, translated
a collection of 21 ghazals by Alisher Navoi, released in December 2016 by
“Cervena Barva Press”. This collection, Daly’s fifth book, has garnered
considerable interest in foreign literary circles and is available through platforms
such as Amazon.

Daly’s translations illustrate the vibrant diversity of artistic representation
found in Navoi’s ghazals. While some translations capture underlying meanings
and imagery, they remain fluid and approachable for readers unfamiliar with the
intricacies of Navoi’s original texts. These translations are opening pathways for
Western readers to discover and appreciate Navoi’s lyrical beauty and thematic
complexity, demonstrating that his work resonates powerfully across cultural
boundaries®.

In 2021, British poet Andrew Staniland translated 12 ghazals by Navoi in The
New Diwan, a collection inspired by his visit to Uzbekistan and exploration of
Uzbek classical poetry. This project commemorated the 30th anniversary of
Uzbekistan’s independence, showcasing Navoi’s enduring influence.

In conclusion, the study of Alisher Navoi’s literary works in Europe has
spanned several centuries, beginning with the collection and cataloging of his
manuscripts in England, France, and Germany. Scholars such as E.D. Gibb,
Edward Granville Browne, F.A. Belin, and Charles Rieu played pivotal roles in
bringing Navoi’s works into the academic discourse of European Orientalism.
While some early assessments underestimated his originality, subsequent research
has recognized his significant contribution to Chagatai literature and world literary
heritage. Today, Navoi continues to be translated and studied in Europe,
reinforcing his status as one of the greatest literary figures of the Turkic and
Persian literary traditions.

2L Blochet, E. Catalogue de la Collection de Manuscrits Orientaux, Arabes, Persans, et Turcs Formée par M. Charles Schefer.
Paris, 1900.

22 Dick, Gary. Why our world needs poets like Navoi: The language of birds. - Tashkent: Tafakkur,2012, p6

23 Daly, Dennis. Twenty-one ghazals of Alisher Navoi (Translated from Uzbek). Cervena Barva Press, 2016.
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ALISHER NAVOIY IN THE EYES OF EASTERN AND WESTERN
SCHOLARS: ACROSS-CULTURAL INTELLECTUAL LEGACY

Doniyor Tog‘ayali 0‘¢‘li ABDUSALOMOY,
Teacher at Termez State Pedagogical Institute

Annotation. This article examines the global scholarly engagement with
the works of Alisher Navoiy (1441-1501), the seminal Turkic poet, philosopher,
and statesman of the Timurid Renaissance. By analyzing perspectives from
Eastern (Central Asian, Persian, Turkic) and Western (European, American)
academic traditions, it highlights the divergent methodologies and unifying
themes in Navoiy studies. The paper underscores Navoiy’s role as a bridge
between Islamic humanism and global literary discourse, emphasizing his
enduring relevance in contemporary scholarship.

Keywords: Alisher Navoiy, Timurid literature, comparative literary studies,
Eastern scholarship, Western academia, Islamic humanism, Khamsa, Turkic
poetry.

Alisher Navoiy, the 15th-century polymath, remains a towering figure in
Turkic and Persian literary traditions. His magnum opus, Khamsa (Quintet),
redefined Chagatai literature, blending Sufi mysticism, ethical philosophy, and
political thought. While Eastern scholars have long revered Navoiy as a cultural
icon, Western academia began systematic engagement with his works only in the
20th century. This article explores how both intellectual traditions interpret
Navoiy’s legacy, revealing contrasts in emphasis—such as Eastern philological
rigor versus Western comparative frameworks—and shared admiration for his
universal humanism.

Eastern Scholarship: Philology, National Identity, and Spiritual Legacy
Eastern scholars, particularly from Uzbekistan, Iran, and Turkey, have positioned
Navoiy as a cornerstone of Turkic-Islamic identity. Soviet-era Uzbek academics,
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such as Ibrohim Muminov, framed Navoiy as a proto-humanist whose works
critiqued feudal oppression (Muminov, 1968). Post-Soviet scholarship, however,
emphasizes his role in shaping Uzbek national consciousness. For
instance, Sherali Turdiev (2005) argues that Navoiy’s use of Chagatai Turkic—
rather than Persian—Iaid the groundwork for linguistic sovereignty in Central
Asia.

Iranian scholars, meanwhile, focus on Navoiy’s Persian-language works
(e.g., Fani), highlighting his synthesis of Rumi’s mysticism and Nizami’s epic
traditions. Ahmad Karimi-Hakkak (1999) notes that Navoiy’s Persian ghazals
“transcend linguistic boundaries to articulate a universal Sufi ethos.” Turkish
academia, influenced by Pan-Turkism, celebrates Navoiy as a unifying figure for
Turkic peoples, with Kemal Eraslan (1983) meticulously editing his manuscripts
to preserve linguistic authenticity.

Western Scholarship: Comparative Frameworks and Postcolonial Readings
Western engagement with Navoiy emerged through Orientalist studies in the
early 20th century. British scholar E.G. Browne (1928) first introduced Navoiy to
Anglophone audiences, albeit through a colonial lens that framed him as a
“peripheral” disciple of Persian classics. This perspective shifted with the rise of
postcolonial theory. Edward  Allworth (1990), inThe Modern Uzbeks,
recontextualized Navoiy as a “decolonizing voice” whose advocacy for Turkic
vernacular challenged Persian linguistic hegemony.

Contemporary ~ Western  scholars  often  employ  comparative
methodologies. Paulo Lemos Horta (2018), in Marvellous Thieves, juxtaposes
Navoiy’s Layla and Majnun with adaptations by Nizami and Hatifi, arguing that
Navoiy’s version prioritizes “emotional realism over allegory.” Meanwhile,
feminist scholars like Rachel Harris (2020) critique the patriarchal motifs
in Khamsa, urging a reevaluation of female characters such as Farangis
in Iskandar s Wall.

Convergences: Humanism and Global Relevance. Despite methodological
differences, Eastern and Western scholars converge on Navoiy’s humanist ethos.
His treatise Mahbub al-Qulub (Beloved of Hearts), which advocates justice and
compassion, is cited by Dilorom Karomat (2016) as a precursor to
Enlightenment ethics. Similarly, John Renard (2009) includes Navoiy in The A to
Z of Sufism, noting his “ecumenical spirituality that resonates with
Dante’s Divine Comedy.” UNESCO‘s 1991 celebration of Navoiy’s 550th
birthday further cemented his status as a global literary figure, bridging East-
West divides.

Alisher Navoiy’s legacy thrives as a dynamic field of study, enriched by
diverse scholarly traditions. Eastern analyses illuminate his role in shaping
linguistic and national identities, while Western interpretations often highlight
his comparatist and postcolonial dimensions. Together, they affirm Navoiy’s
timeless appeal as a poet of both local resonance and universal empathy. Future
research could explore digital humanities approaches to his manuscripts or
interdisciplinary dialogues linking his ethics to contemporary social justice
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movements. As Abdullah Qodiriy (1926) once proclaimed, “Navoiy’s pen was

not merely a tool of art but a mirror reflecting the soul of humanity.”
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AJINIIIEP HABOM - BEJIMKWUH U BBIJAIO UM CSI
IPEJCTABUTEJIb Y3BEKCKOM JIUTEPATYPBI

Ymuoa @anzynnaeena CAb/Y/IVIAEBA,
Ilpenooasameny HUY

[TatpuoTuam Oblla co3MaHa IMKoJda HaBouBeAeHUs. Ho akTyalbHOCTH
U3Y4YEHUsl [TaHHOM TEMbl C TEYEHHWEM BPEMEHHM HE YMEHBIIAETCS, ITOCKOJIBKY,
HaBEpHOE, CTOWJIO Obl TMOCBATHTH TOMa AHAIN3Y KaXJOTO MPOU3BEICHHS ITOTO
aBTOpa, Ybsl MOATHKA YPE3BBIYAMHO MHTEPECHA M Pa3HOOOpa3Ha IO MpHeMaM, a
B3MJIAJIBI - HEOOBIYAHO TMPOTPECCHUBHBI JUISI TPEICTABUTENS CPEIHEBEKOBOM
BOCTOYHOW uumBHIM3atsin. JluteparypHoe Hacnenue HaBom orpomHO ¥
pa3HOOOpa3HO: JMPUYECKUE CTUXM, T[IOAMBI, MPO3anYECKUe TPOU3BEICHUS,
HAyYHBIE TPAKTATHI.

3HAUUTENTbHOE MECTO B €r0 TBOPYECTBE IMPUHAIIEKUT JUpUKe. OCHOBHBIM
JApUYECKUM KaHpoM Yy HaBom sBisiercs rasenb. b. B 0omHOM  TONBKO
«CokpoBHIIIHUIIE MbICTEH» UX okojo 2500. ['azens - TMpUYECKOe CTUXOTBOPEHUE,
cocrosmee u3 5-11 OeitoB, To ecTh cTuxoB. Kaxknpiii OSWT ciiaraercs W3 JABYX
MOJTYCTHIIINA U B PYKOIUCHBIX COOPHHUKAX COCTABISIET OAHY CTPOKY, pa30OUTYI0 Ha
JBe 4acTu. B COBpeMEHHBIX KHUTax OeHT MPUHATO pa3OuBaTh Ha JBEe CTpOkHu. Bce
OCUTHI OMHOW Ta3enu CBSI3BIBAIOTCA €IWHON pudmoil, a B TepBoM OeiiTe
PUGMYIOTCS U TTOTYCTHIIIHS.

B mnocnennem Oeiite 00s3aT€IbHO YIMOMHUHAETCA IMOATUYECKUM TICEBIOHUM
aBTOpa - TaK Ha3bIBaeMbIN Taxairyc. MHoraa B coctaBe pudMbl uMmeetcs: penud -
CJIOBO, TIOBTOPSIOIICECS B KaxJaoM OeiiTe Bcien 3a pudMoi, HanmpuMmep: 3a0bITh
penmia Tl MeHSI HaBekH, [Ipe3peHnpem 3a Mo00Bh KaB ra3eisix 4acTo BCTPEYAIOTCS
o0Opa3bl, MOYEPIHYTHIE U3 HAPOJHOTO TBOPYECTBA, W3 JIETCH/ W MPEIaHHi. 37eCh
Mbl BUIMM KaMmeHoTéca ®apxaga, npoOMBaAIOIIETOCSd CKBO3b TOJILY TIOp K
kpacaBuue IHupun, Oe3ymHOro MemKHyHa, MEUyIIErocs B MYCTbIHE U
norubaromero or jo6Bu K Jledmm. OOMIEW3BECTHO, YTO JaXe B CIIOKOMHBIC
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BpEMEHA JIUTEpATypa - 3TO ABJIEHUE, KOTOPOE NAUHAMUYHO MeHseTcs. He sBnsercs
HCKJIIOUCHHUEM U y30€KCKasl tuTeparypa. Ha npoTskeHuu nmocneqHux aecsTUIeTui
y30eKcKasi IuTeparypa Oblia U OCTaeTCs MPEAMETOM M3YUYEHHUS B IIKOJAX, JTUIEAX,
KOJJIE/PKaX M BBICHIMX YYEOHBIX 3aBelleHHsX pecnyonuku. [IpousBeneHus
y30€KCKOM JIUTEepaTyphl 3aHSIM JOCTOMHOE MECTO B M3YyUYCHHUHM JIUTEpaTyphl B
o0lMX CpeaHuX O00pa3oBaTENbHBIX IIKOJIAX C PYCCKUM SI3bIKOM OOy4YeHUs H
BBI3bIBAIOT OO0NbIION uHTEpec y yuamuxcs. Ocoboe BHUMaHUE yAENAETCS
M3Y4YEHUIO TBOPUECKOTO HACIEIUs OCHOBOTIOJNOXKHHUKA Y30€KCKOTO JUTEPATYpPHOTO
a3pika  Anumepa Hasou. IlepeuntsiBas reHunanbHble TBOpeHuss Hasow,
MMOHUMAEIIb, YTO OHU TPOTAIOT AYINY, BOJIHYIOT CEpJlE, aKTyaJlbHbl BO BCE
BpeMeHa. [loaT Onm30k Ham 3a caM03a0BEHHO BOCIETYIO JI00OBb, HEKHOCT,
BO3BBIIICHHBIE W TMPEKPACHbIC YEJIOBEUECKHWE YYBCTBA, UJAECU TyMaHU3MA,
MEXHATIIMOHAJILHOU JIPYKObI U MUpAa.

Amumep HaBou ObUT MEpBBIM BBIIAIONIUMCS TPEACTaBUTENIEM Y30€KCKOM
JUTEPaTyphbl, OTKPBIBIIUM YHUTATEJII0 KPACOYHBIA, HEOOBIUAWHO OOpa3HBIM MHpP
CBOEro Hapoja. OJTOT MuUp OBLI 3aleyariieH B HEMaJloM HacjleIuH I03Ta U
MBICTUTENS - TOYTH 30 MOATHYECKUX COOPHUKAX, KPYIMHBIX IT0AMaX, MPo3e

3aciyra HaBou He TOJIBKO B TOM, YTO OH ¢ OJIECKOM JI0Ka3aJl HEOrPaHUYCHHBIC
BO3MOHOCTH y30€KCKOTO MO3THYECKOTO TBOPYECTBA M CO3/IAN «HA SI3bIKE TIOPKH
reHUaJbHbIE TIPOM3BEICHUS, HO M B TOM, 4YTO OH BBIPa3WI IEPEIOBHIE,
TYMaHUCTUYECKHWE HJEUM CBOEr0 BPEMEHM BO BCEH HUX  CIOXKHOCTH,
IPOTUBOPEYMBOCTH, BO BCEM IMEPEIUIETEHUH BETUKUX MPO3PEHUN U 3a0yKICHUH,
0e3ynepKHOTO MPOCIABICHUSI JKM3HU BO BCEX €€ MPOSBICHUSX W TEeYaJbHOTO
CKEIICHUCa, MPEKPACHOAYIIHBIX MEUYTAHUI U TPE3BOT0 B3MNIsAA HA KU3Hb.

DTO OCTPO OWIYHIAKOT M HAIIM COBPEMEHHUKH, Ubi TPYHOBask AEATEIbHOCTb
CBsI3aHA C KYIbTypol U uckyccTBoM. [IpousBenenus mosra, ero odbpas ciyxar ais
HUX UCTOYHUKOM HE TOJIBKO BOCXUIIEHUS, HO U BIOXHOBEHHS.

Bricka3blBaHME BEIMKOro mo3ta ¥ mbicaurtens Anuinepa Haou: «Eciau Tl
YeJIOBEK, TO HE Ha3bIBall YEJIOBEKOM TOTO, KTO HE 3a00THTCS O CynbOe CBOETo
Hapoja». HamojmHeHHOE TIIyOOKHMM CMBICIIOM: JKHTh 3a00TaMu JIIOACH — caMbli
BAXKHBIA KPUTEPUN YEIIOBEYHOCTH, OHO HE IMOTEPSUIO CBOEH AKTYyaJbHOCTH W B
HaIIM JHU. B3sThie Kak OpUEHTHUP, 3T OECCMEPTHBIE CIOBA CETOIHS TMOJHOCTHIO
CO3BYYHBI C HBIHEIIHEH HaIIeH KU3HBIO, T/Ie 3a00Ta O YEeIOBEKE SBISAECTCS BHICIICH
LIEHHOCTBHIO.

[IpekioHssicy nepen CBETIbIM reHneM HaBou, Mbl UTUM €ro Kak BEIMKOrO
MOATA-MIPOCBETUTEIIS,  MYIPOr0  TOCYAapCTBEHHOTO  JAesATeNs,  JAWIUIOMara
TYMaHHUCTa, MOCBATHUBIIETO JKU3Hb CIY>KEHHUIO CIPaBEIIUBOCTH U 100py. OH 1O
mpaBy OBUI M OCTaeTCs JIyXOBHBIM CBEeTOUYeM Yy30ekckoro Hapoga. OH — Haml
BEJIMKUH MPENOK, Hallla TOPIOCTh U CJIaBa.

JINMTEPATYPA:
1. Uctopust y30ekckoi nuteparypbl. B 2-x tomax. T.1.(C ngpeBHENUIINX BPEMEH /10
16 B.) — T, 1987. 2. HaBou A. CtuxotrBopeHuss u mosmbel. — JI. CoBerckuit
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PHRASEOLOGICAL UNITS IN THE WORKS OF ALISHER NAVOIlY

Mohinur NORMUHAMMEDOVA,
Navoiy University of Innovations, English teacher

Alisher Navoiy, one of the best poets in Turkic literature, he is well-known for
his inventive use of language in addition to his deep concepts and creative skill.
His use of phraseological units—idioms, proverbs, and other fixed expressions—to
enhance the poetic and rhetorical quality of his writings is a noteworthy aspect of
his literary legacy. The beauty and significance of these pieces, which are firmly
anchored in the social, spiritual, and cultural context of his era, never stop to
fascinate readers.

Fixed expressions made up of two or more words that have a meaning that
cannot be inferred from their constituent parts are known as phraseological units.
In Navoiy's writings, these units are distinguished by: in order to create idiomatic
terms that have symbolic meaning, Navoiy regularly used metaphors. For instance,
the phrase “Dil band etmak” (10 captivate the heart) is a metaphor for a strong
emotional bond. His expressions frequently capture the spiritual and cultural ideals
of Turkic customs and the Islamic world. These statements can effectively
communicate complicated ideas since they are brief but full of meaning. Universal
themes like love, spirituality, and the human condition are common throughout
Navoiy's phraseological units.

Examples of Phraseological Units in Navoiy’s Works

1.Expressions of Love and Devotion.Navoiy frequently examines themes of
love in his poems, both divine and worldly. The depth and complexity of these
feelings are reflected in numerous phraseological components.

“Jon fido etmak” (to sacrifice one’s soul): represents the ultimate commitment
and sacrifice in romantic relationships.

“Dil zindoni” (the prison of the heart): refers to emotional imprisonment
brought on by unsatisfied ambitions.

“Ishq o ‘ti” (the fire of love): symbolizes the intense passion of love, which is
frequently connected to pain.

“Dil yarasi” (the wound of the heart) Describes the pain inflicted by love.

“Ko z yosh to ‘kmak” (to shed tears): conveys the intense sadness or longing
brought on by being apart from a loved one.

“Ko ‘ngul ko ‘zi ochilmoq” (to open the eyes of the heart) — Gaining wisdom
or insight.

“Dil sigilmog” (to have a constricted heart) — Feeling deep sorrow or distress.

“Ko ‘ngul o ‘g ‘risi” (a thief of the heart) — Someone who captivates and steals
another's affection.

“Jon tikan ustida” (soul on a thorn) — Being in deep anxiety or distress.

“Ko ‘ngli tog‘day bo ‘lish” (having a heart like a mountain) — Being patient
and resilient.
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2.Symbolism of Nature. His compositions often contain analogies related to
nature, which produce striking and unforgettable images:

“Ko‘ngul qushi” (the bird of the heart): represents love, freedom, or
spirituality.

“Oy jamol” (the beauty of the moon): explains the unmatched beauty of the
beloved, a recurring theme in Eastern poetry.

“Gul va bulbul” (the rose and the nightingale): An enduring metaphor for the
beloved and the lover.

“Daryo yurak” (a river-like heart): symbolizes a depth of emotion as wide
and flowing as a river.

“Sham” va Parvona” (the candle and the moth): represents the lover’s
destructive love for their sweetheart.

3. Spiritual Concepts. Navoiy is a very spiritual author whose

phraseological units frequently have mystical overtones:

“Qush tili” (the language of birds): references to esoteric knowledge or
heavenly understanding, as seen in Sufi literature.

“Ishqg mayi” (the wine of love): A Sufi metaphor for spiritual exaltation and
heavenly intoxication

“Jonon kozi” (the gaze of the beloved): represents the divinely granted
spiritual illumination.

“Ro ‘shnolik zarrasi” (a particle of light): Refers to divine presence or a spark
of wisdom within the seeker.

“So‘gmoq yo'li” (the path of trial): Represents the spiritual journey filled
with hardships.

“Arslon yurak” (a lion’s heart) — A symbol of bravery and fearlessness.

“Temir irodali” (having iron will) — Representing strong determination.

“Ko ‘zgudek ko ‘ngul” (a heart like a mirror) — Someone pure-hearted and
reflective of truth.

“Ko ‘ngli ogqan daryo” (a heart like a flowing river) — Represents a generous
and kind-hearted person.

“Qon yig ‘lamogq” (to weep blood) — Describes extreme sorrow and suffering.

“Dilga g‘am solmog” (to place sorrow in the heart) — To cause distress or
sadness.

“Tashna ko ‘ngil” (a thirsty heart) — A person yearning for love or knowledge.

“Ko ‘ngil oynasi” (the mirror of the heart) — The ability to reflect truth and
purity.

“Ruh charxida parvoz” (soaring in the sky of the soul) — A metaphor for
spiritual elevation.

“Zikr chirogi” (the lamp of remembrance) — Refers to the practice of
remembering God in Sufi traditions.

Proverbs and Wisdom. Navoiy’s prose and poetry also include wise sayings
that reflect his understanding of human nature and society:

“Tilingni tiy, dilingni tiy”” (Control your tongue, control your heart): Advises
self-restraint and mindfulness.
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“Yaxshi so‘z jon ozuqasi” (Good words are the soul’s nourishment):
Highlights the value of kind and wise speech.

“Do ‘st achiq gapni aytar” (A true friend speaks bitter truths): Emphasizes
honesty in friendships.

“Elga xizmat qilsang, el seni yuksaltirar” (Serve the people, and they will
elevate you): Encourages public service and humility.

“Hikmat daryosi” (a river of wisdom) — An abundant source of knowledge.

“Qalam yonig” (a burning pen) — A writer whose words are full of passion
and truth.

“Ilm xazinasi” (a treasure of knowledge) — A person with vast knowledge.

“Oltin qalam” (a golden pen) — Refers to a writer with exceptional literary
skills.

“Zulmat ichra nur” (light in darkness) — A symbol of wisdom or guidance in
difficult times.

“So‘z gulshan” (a garden of words) — A metaphor for eloquent and
meaningful speech.

6. Metaphors of Strength and Resilience.

“Tog* yurak” (a heart like a mountain) — Signifying great patience and
endurance.

“Ko ‘ksiga tosh bag‘ir” (a stone-hearted chest) — Describes a cruel or
indifferent person.

“Qanot bog ‘lamog” (10 tie one’s wings) — A metaphor for being restricted or
unable to act freely.

The phraseological units in Navoiy’s works serve multiple functions, from
enhancing poetic expressiveness to preserving linguistic and cultural heritage. His
writings reflect the influence of Islamic teachings and Persian literary giants like
Rumi and Hafez while maintaining a distinctly Turkic essence. By integrating
culturally significant idioms and proverbs, Navoiy ensured that the linguistic
traditions of his era would be transmitted to future generations. Furthermore, the
universal nature of his phraseological expressions allows his poetry to remain
relevant across different cultures and historical periods. Ultimately, studying these
fixed expressions provides modern readers with a deeper appreciation of Navoiy’s
literary brilliance and the rich cultural and philosophical traditions that shaped his
work.

The phraseological units in Alisher Navoiy’s works are a testament to his
linguistic mastery and poetic genius. These expressions, rich with metaphoric and
symbolic meanings, elevate his poetry to unparalleled heights, blending the
cultural, spiritual, and emotional dimensions of his era. By studying these units,
modern readers gain not only an appreciation of Navoiy’s artistry but also a deeper
understanding of the values and traditions that shaped his world.
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ANALYSIS OF PRECEDENT UNITS IN THE POEMS AND WORKS OF
ALISHER NAVOlY

Zebo Soibnazarovna MALLAYEVA,
Navoi Innovations University, English teacher

AOCTpaKT. DTO HCCIEAOBAHUE W3Y4YaeT MCMOJIb30BAHUE TMPELEICHTHBIX
€IUHUL] — A3BIKOBBIX M KYJABTYPHBIX OTCBUJIOK K M3BECTHBIM TEKCTaM,
UCTOPUYECKUM COOBITHSIM M JIUYHOCTSIM — B CTUXaxX M IMPOU3BEICHHUAX AJWIepa
Hasou. Kak BbImarommiicss mosT W Mblcaurenb XV Beka, HaBoum mactepcku
UHTETPUPOBAJI TIPEIEACHTHBIC €IWHUIIBI, YTOOBI 000raTuTh (UIOCOPCKYIO,
MOpPAIBPHYI0 W JCTETHUUYECKYI0 TIYOMHY CBOUX JIMTEPATyPHBIX IPOU3BEICHUM.
AHanu3upysi KOHKPETHBIE MNPUMEPbl U3 €ro MPOW3BEICHUMN, 3TO HUCCIEI0BAHUE
BBISIBJISICT CTPYKTYPHBIC, CEMAHTHYECCKUE M (DYHKIIMOHAIBHBIC POJIH, KOTOPBIC 3TH
€MHUIIBI UTPAIOT B (JOPMHUPOBAHMM CMBICJIA U YKPEIJICHUH HHTEPTEKCTYaJIbHBIX
cBsized. Pe3ynbTraThl MOKa3bIBalOT, Kak oropa HaBous Ha mpeueieHTHbIE €OUHUIBI
OTpaXXaeT €ro MHTEJUIEKTyaJlbHOE Hacleaue, B3aUMOACHUCTBYET C HMCIAMCKUMHU U
NEPCUACKHUMHU  JIUTEPATYPHBIMU  TPAIUIMSAMU M  CIIOCOOCTBYET Pa3BUTHIO
yaraTaiCKol  JIUTEpaTypbl. ODTO  HCCJEAOBaHUME TMpeajiaraeT MOHUMAaHUE
MOATHUYECKOTO MactepcTBa HaBom m Oojiee MIMPOKOro 3HAYCHHS MPEICACHTHBIX
€IMHUI] B KJIACCHYECKOU JIUTEpaType.

KiarwueBbie ciaoBa: Anumep Habou, Ilpenenentnnie emunuinl, [loa3us,
HNHteprekcryanbHOCTh, Yararaiickas  aureparypa, KyibTypHblEe  OTCBUIKH,
JImarBuctuuecknil aHanms, Mcmamckass nureparypHas Tpaaunus, l[lepcuackoe
Biusinue, Knaccuueckas nureparypa.

Language and literature serve as powerful tools for preserving cultural
identity and intellectual heritage. One of the key elements that enrich literary
works is the use of precedent units—Iinguistic and cultural references to well-
known texts, historical figures, and traditional expressions. These units play a
crucial role in establishing intertextual connections, enhancing meaning, and
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reinforcing the philosophical and moral messages embedded within literary
compositions.

Alisher Navoiy, a renowned poet and thinker of the 15th century, masterfully
incorporated precedent units into his works, drawing from Islamic, Persian, and
Turkic traditions. His poetry and prose reflect a deep engagement with classical
literature, religious texts, and historical narratives, making his works a valuable
subject for linguistic and literary analysis. By examining the structural, semantic,
and functional aspects of precedent units in Navoiy’s works, this study aims to
reveal how these elements contribute to the depth, expressiveness, and intellectual
richness of his writings.

This article explores the significance of precedent units in Navoiy’s literary
legacy, highlighting their role in shaping his poetic language and establishing a
dialogue with earlier literary traditions. Through a detailed analysis of selected
examples, this research seeks to provide a comprehensive understanding of how
precedent units function as a bridge between past and present, tradition and
innovation, and individual creativity and collective heritage.

Navoi’s poetic works are rich with precedent units, which include references
to religious texts, historical figures, literary influences, and cultural idioms. These
precedent units not only connect his poetry to classical Islamic and Persian
traditions but also elevate the philosophical and moral depth of his writings.

1. Religious Precedent Units. One of the most prominent sources of
precedent units in Navoiy’s works is Islamic teachings, including references to the
Qur’an, Hadith, and Sufi philosophy.

o Qur’anic Allusions: Navoiy frequently employs direct and indirect
references to Qur’anic stories and themes. For instance, he alludes to the
patience of Prophet Ayyub (Job) as a metaphor for enduring hardship in
love.

« Sufi Mysticism: Concepts such as ishqg (divine love), fana (self-annihilation
in God), and tariqgat (spiritual path) are deeply embedded in his poetry. He
often uses the metaphor of the lover and beloved to symbolize the soul’s
journey toward divine union.

Example:
Ishg  bila birla kelmadi do‘st, Ishq bila judo bo‘lmadi g‘am.
(“Love did not come alone, nor did sorrow part from it.”)

This reflects the traditional Sufi concept that love and suffering are
inseparable, a theme widely present in Persian and Arabic poetry.

2. Historical and Mythological Precedents. Navoiy’s works frequently
mention historical and mythical figures, reinforcing moral and ethical lessons.

« Persian and Turkic Heroes: References to characters from Firdawsi’s
Shahnameh, such as Rustam and Siyavush, are common in his works,
representing ideals of bravery, loyalty, and justice.

« Alexander the Great (Iskandar): As a symbol of wisdom and power,
Iskandar appears in many of Navoiy’s verses, much like in the works of
Nizami Ganjavi.
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« Majnun and Layli: The tragic lovers from classical Arabic-Persian
literature serve as an emblem of pure and unattainable love.
Example:
Layli ko ‘zi ko'r qilur, Majnun aqlin yo'q qilur
(“Layli blinds the eyes, Majnun destroys the mind.”)

This proverb-like line alludes to the legendary love story of Layli and
Majnun, emphasizing the transformative and sometimes destructive power of love.
3. Literary and Linguistic Precedents. Navoiy’s deep knowledge of Persian,
Arabic, and Turkic literature is reflected in his frequent use of literary precedent
units.

« Influence of Nizami and Rumi: Navoiy was heavily influenced by the
Persian poets Nizami and Rumi, adopting their allegorical and mystical
storytelling styles.
« Multilingual Expression: Though writing in Chagatai Turkish, Navoiy
incorporated Persian and Arabic words, giving his works a rich
multilingual texture.
« Use of Proverbs and Idioms: Many of his poetic lines reflect traditional
wisdom, employing metaphors that were widely recognized in the Islamic
world.
Example:
Menga olam ichra bir do'st kerak, To ko‘nglim bo ‘lsa hamisha farog‘at.
(“I need a friend in this world, so my heart may always be at peace.”)

This line resonates with the Persian tradition of valuing companionship and
spiritual guidance.
4. Cultural and Courtly Precedents. Navoiy’s works also reflect the traditions of
the Timurid court, reinforcing ideals of governance, ethics, and leadership.

« Themes of Justice and Rulership: Many of his works advocate for the
virtues of a just ruler, influenced by Timur and other historical leaders.

Music and Art: The poetic form ghazal and masnavi were deeply tied to musical
traditions in Central Asia

The Importance of Alisher Navoiy’s Poems and Works in Literature

Alisher Navoiy is a foundational figure in Turkic and Islamic literature,
particularly in the development of Chagatai literature. His works not only enriched
the literary traditions of Central Asia but also influenced the cultural and linguistic
evolution of the region. As a poet, thinker, and statesman, Navoiy elevated the
status of the Turkic language, proving its capability to express deep philosophical,
moral, and aesthetic ideas on par with Persian and Arabic.

One of the most significant contributions of Navoiy is his establishment of
Chagatai as a literary language. Before his time, Persian dominated court and
scholarly literature, but Navoiy demonstrated the expressive potential of Turkic
languages, solidifying Chagatai as a medium for high poetry. His poetic
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collections, particularly Khamsa (a set of five epic poems), stand as masterpieces
of allegorical and didactic literature, offering profound reflections on love,
wisdom, justice, and spirituality.

Beyond linguistic contributions, Navoiy’s works are deeply intertextual,
drawing upon classical Persian literature, Islamic philosophy, and Sufi thought. His
poetry is rich in precedent units—cultural and historical references that connect his
works to a broader literary tradition. This intertextual depth enhances the meaning
of his poetry and strengthens its moral and intellectual messages.

Furthermore, Navoiy’s works have had a lasting impact on later generations
of writers, both in Central Asia and beyond. His literary and philosophical ideas
influenced Ottoman, Persian, and Mughal literature, while his advocacy for justice
and ethical governance remains relevant today. His writings continue to be studied
for their linguistic richness, artistic beauty, and cultural significance.

Alisher Navoiy’s poetry and prose hold immense importance in world
literature. They not only shaped the development of Turkic literary traditions but
also contributed to the broader discourse on language, culture, and philosophy. His
works remain a testament to the power of literature in shaping collective identity
and intellectual heritage.

Literature Review. Alisher Navoiy is widely recognized as a pioneering
figure in Turkic and Islamic literature, with his works serving as a cornerstone of
Chagatai literary tradition. Scholars and literary historians have extensively studied
his contributions to poetry, language development, and cultural identity. This
literature review examines previous research on Navoiy’s literary significance,
focusing on his linguistic influence, thematic depth, and intertextual connections.

Numerous studies highlight Navoiy’s
role in elevating the Chagatai language to a literary standard. Prior to his time,
Persian was the dominant literary language in Central Asia, but Navoiy’s works
demonstrated the expressive power of Turkic languages. Scholars such as Bartold
(1927) and Eckmann (1966) emphasize how his poetry and prose not only
validated Chagatai as a refined literary language but also inspired subsequent
generations of writers in the region.

Intertextuality and Precedent Units.Research on Navoiy frequently explores
his use of intertextual elements, particularly his reliance on precedent units—
references to historical, religious, and literary texts. Scholars like Muhammadjonov
(2005) and Baymuratov (2013) analyze how Navoiy’s poetry engages with Persian
and Arabic literary traditions, integrating motifs from classical works such as those
of Ferdowsi, Saadi, and Hafiz. These studies suggest that Navoiy’s use of
precedent units enhances the philosophical and moral depth of his poetry, creating
a bridge between earlier traditions and his own innovative expressions.

Philosophical and Ethical Themes. Many researchers have also examined
the philosophical and ethical dimensions of Navoiy’s works. His poetry often
explores themes of love, justice, wisdom, and spirituality, drawing inspiration from
Sufi teachings and Islamic thought. Scholars such as DeWeese (1994) and Kopriili
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(2006) have discussed how Navoiy’s works reflect the intellectual and mystical
currents of his time, portraying an ideal vision of morality and governance.

Influence on Later Literary Traditions.The lasting impact of Navoiy’s works
on Ottoman, Mughal, and later Turkic literature is another area of scholarly focus.
Researchers like Isen (2010) and Qodirov (2017) have traced the influence of
Navoiy’s poetic style and themes in subsequent literary traditions, highlighting his
role as a cultural bridge between the Persianate world and Turkic literary
developments. His legacy is evident in the works of later poets such as Babur,
Fuzuli, and Nava’i scholars in modern Uzbekistan, Turkey, and Iran.

The literature on Alisher Navoiy underscores his unparalleled influence on
the evolution of Turkic literature, intertextual engagement with earlier traditions,
and profound philosophical themes. His works remain a subject of scholarly
interest across multiple disciplines, from linguistic analysis to cultural studies.
Further research can continue to explore the nuances of his literary contributions,
particularly in relation to modern interpretations and applications of his ideas.

Methodology. This study employs a qualitative research approach to
analyze the use of precedent units in the poems and works of Alisher Navoiy. The
research focuses on textual analysis, comparative literary studies, and linguistic
examination to understand the structural, semantic, and functional aspects of
precedent units within Navoiy’s writings.

Research Design. A descriptive and analytical approach is used to examine
the role of precedent units in Navoiy’s works. The study involves close reading and
textual analysis of selected poems and prose, identifying key linguistic and cultural
references embedded in his literary compositions.

Data Collection. The primary data consists of Navoiy’s major works,
including:

« Khamsa (Five Epic Poems)

« Muhakamat al-Lughatayn (The Judgment of Two Languages)

« Lison ut-Tayr (The Language of Birds)

« Selected ghazals and other poetic compositions

Secondary data includes scholarly articles, books, and research papers on

Navoiy’s literary contributions, focusing on intertextuality, linguistic features, and
historical influences. These sources provide contextual insights into the meaning
and significance of precedent units in his works.

Data Analysis.The analysis follows three main steps:

1. Identification of Precedent Units — Extracting and categorizing precedent
units from Navoiy’s texts, including references to historical figures, religious
themes, classical Persian and Arabic poetry, and cultural symbols.

2. Semantic and Functional Analysis — Examining the meanings of these
units in different literary contexts and their role in enhancing the depth and
expressiveness of Navoiy’s poetry.

3. Comparative Study — Comparing Navoiy’s use of precedent units with
other classical poets, such as Ferdowsi, Saadi, and Hafiz, to highlight his
unique contributions to literary traditions.
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Limitations. This study primarily focuses on textual and literary analysis,
without conducting fieldwork or surveys. The research is limited to available
translated works and secondary sources, which may not fully capture the nuances
of Navoiy’s original Chagatai language. The methodology employed in this study
provides a structured approach to analyzing precedent units in Navoiy’s poetry. By
combining literary analysis with comparative studies, the research aims to offer
valuable insights into the poet’s artistic and intellectual contributions.

Conclusion. Alisher Navoiy’s literary legacy remains one of the most
significant contributions to Turkic and Islamic literature. His masterful use of
precedent units—Ilinguistic and cultural references to historical figures, religious
themes, and classical literature—demonstrates his deep engagement with earlier
traditions while enriching the expressive potential of the Chagatai language.
Through a detailed analysis of his works, this study has highlighted the structural,
semantic, and functional roles of precedent units in his poetry and prose.

The findings reveal that Navoiy’s reliance on intertextual elements not only
enhances the aesthetic and intellectual depth of his works but also establishes a
dialogue between past and present literary traditions. His ability to integrate
Persian, Arabic, and Turkic influences reflects his scholarly and artistic versatility,
positioning him as a key figure in the development of Central Asian literature.

Moreover, Navoiy’s works continue to be a subject of scholarly interest,
influencing later poets and writers across different cultures. His emphasis on
moral, philosophical, and social themes ensures the relevance of his poetry beyond
its historical context. Future research can further explore the impact of his literary
techniques on modern Turkic languages and their contemporary applications.
Alisher Navoiy’s poems and works are a testament to the enduring power of
literature in shaping cultural identity and intellectual heritage. His use of precedent
units exemplifies the richness of intertextual connections in classical poetry,
solidifying his place as a literary visionary whose works continue to inspire
generations of readers and scholars.
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3HAYEHUE TBOPYECTBA A.HABOU B PYCCKOM JIUTEPATYPE

Paitxon Camamosna IIIO/TUEBA,
npenooasamensd Kagheoput hunonocuu u 00yueHus A3blKam
Haeouiickozo ynueepcumema uHHO8amMuyui

AHHoOTaTuMsA. Anumep HaBom — MOAT W MBICIUTENb, BHECIIUM CBOUM
OoratbiIM M KpacOYHBIM TBOPYECTBOM OOJBIION BKJIaJ B Pa3BUTHE HE TOJIBKO
y30€KCKOM, HO U BCEM MHUPOBOH juTeparype. HaBou 3TO CBUAETEIBCTBO TOTO, KaK
UCKYCCTBO U JIUTE€paTypa CIOCOOHBI TIPEOJ0JieBaTh TpPAHUIIBl BPEMEHU U
IPOCTPAHCTBA , OOBEIUHSS JIOACH pa3HBIX 310X U IUBWIK3atsiii. UTOOBI MOHATH
3HaYeHue TBopuecTBa HaBom B pycckoil juTeparype, HEOOXOAMMO MPEXKIE BCETro
ITyOOKO U3YYUTh UJIEH, TEMBI U CTUJIM €T0 MPOU3BEICHUM.

Kuarwuesbie ciaoBa: Anumiep HaBoum, nuteparypa, pycckas JUTEparypa,
UJeH, KyJabTypa, KYJIbTYpHOE HacJeIHe.

PaGoter HaBou conmep:kar yHHBepcaidbHBbIE HIEH, TaKHME KaK T'YMaHHOCTb,
cB00O/IA, CIIPaBEMJIMBOCTh U MATPUOTU3M. DTH UJEH SIBISIIOTCS OJHOM M3 IIaBHBIX
TeM pycckor Jureparypbl. Ecin HaBou mokazan B CBOMX MPOU3BEIACHUAX KPACOTY
y30€KCKOTO sI3bIKa M €r0 BO3MOXXHOCTH, TO U B PYCCKOM JUTEpaType €CTh Hjes
COXpaHEHUS U PA3BUTHA HatSIOHAIBHOW MACHTHYHOCTU Yepe3 SI3bIK U JUTEPATYPY.
[IpoGnembl, momHsTBIE B TBOpuecTBe HaBoW, 0cOOCHHO JFOOOBH K POAMHE U
CollMajbHAsl OTBETCTBEHHOCTh YEJIOBEKA, TAKXKE 3aHMMAIOT Ba)XHOE MECTO B
PYCCKOM JIUTEpaType.

Brmusaue tBopuectBa HaBom Ha pycckyr JuTeparypy OOYCIOBICHO
IJJaBHBIM 00pa3oM OOIIHOCTBIO €ro WAcH W BHUMAaHHEM K OOIICUETIOBEYCCKHM
ueHHoctssMm .Hampumep, B mnpoussenenun «Xamca» HaBoum wuccnemyer nymy
YeJIoBEeKa, €ro BHYTPEHHUNW MHpP M MNpoOIeMbl B KU3HU. MHOTHE MHCATEIH
BBICKA3aJidi A3TU TEMbl HA PYCCKOM Ss3bIKe. Pycckue mnucarenu, TakKue Kak
JlocroeBckuit n TomcToM, Takke COCPEAOTOYWIM BHUMAHME HA BHYTPEHHEHU
O0oprOe  dYenmoBeKa, MOpPAJBbHBIX MpoOJemMax W  BOMPOCax  COIMATBHOM
cripaBeIMBOCTU. TBopuecTBO HaBou oka3bpiBaeT BIMSHUE Ha MEPHUOJ pealiu3ma
U pOMaHTU3Ma PYCCKOW nuTeparypbl. PomMaHTHUYeCKHE WJEeU B €ro TBOPUYECTBE,
MO0OBh K KpacoTe W MPHUPOJAE HANUIA OTPAXCHHE W B TBOPUYECTBE PYCCKUX
MMOATOB-POMAHTUKOB M MHCATENICH.
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HaBou oyeHb n1yOOKO ONMHUCHIBAET NPHUPOAY M B3aUMOJEHUCTBHE YEJIOBEKA C
HEW, YTO IPOCIIEKUBACTCI U B PYyCCKOM JuTeparype. Mexay HaBOMHCKUMU U
PYCCKMMHU HM300paXEHUSIMU TPHUPOJBI CYLIECTBYIOT CXOXKHE JIMTEparypbl, UTO
YKa3blBa€T HA KYIbTYPHBIE CBSI3U MEXKIYy OTHUMH JuTeparypamu. OOpasibl
TBOpYECTBA U MJIEW T'yMaHHM3Ma, cylecTBytonie B HaBou, ObUIM MEpeHATHI U
BOCIIPOMU3BEAEHbl MHOTMMM IMHCATEsIMU  pyCcCKOM JnuTeparypbl. B cBoux
npousBeeHusIX HaBow mogyepKuBaeT IyXOBHBIM POCT 4YEJNOBEKAa, MOpAJbHbIE
LEHHOCTH W COLMAJbHYIO OTBETCTBEHHOCTb. OJTH HUAEH BaXHbI U B PYCCKOM
JUTEepaType, MOCKOJIbKY MHOIME PYCCKHE MHUCaTeld CTPEMUIMCh HUCCIE0BaTh
MOpPaJIbHYIO JUIEMMY U COLMAJIbHYIO OTBETCTBEHHOCTh UesoBeKall].

3nayenue TBopuecTBa HaBoum B pycckoil JuTepaType MOXKHO YBUAECTb U C
Ipyroil cTopoHbl. B cBOMX MPOU3BENIEHUAX OH CTapajcs COXPaHUTh KYJIbTYpHOE U
UCTOPUYECKOE Hacjelue TIOPKCKUX HapoAOoB, UX OOblYau U ILEHHOCTH. B sToM
oTHoleHHH HaBou Takke MOBIUAT HAa HJEW HatSIOHAJIBHOTO CaMOCO3HAHUS H
COXpaHEHHUsI KYJIbTYphl B PYCCKOM nuTeparype. B pycckoii nureparype Takxe ecThb
UJeU COXpaHEHUsT W Pa3BUTHUS HatSIOHAJTBHOM KYJIbTYpbl, UYTO CBSI3aHO C
BIOXHOBeHHEM OT TBopuecTBa HaBou[2]. Craenmyer Takxke YHOMSHYTb MEpPEBOJ
npousBeneHnii HaBou Ha pycckuil sI3bIK M BIUSIHUE Y30€KCKOM JUTEpaTypbl Ha
pycckyro. Xots npousBefeHuss HaBou Hanuim cBoe MECTO B PYyCCKOM JHMTEparype,
JUISE TIOTHOTO TOHHMMAHMSI €Tr0 TBOpYECTBA HEOOXOJUMO YUYUTHIBATH HHTEPEC
pYCCKMX THcaTene K y30ekckoil auteparype u TBopuectBy Hasou. IlepeBon
npousBeaeHuid HaBon Ha pycCKuMU S3bIK TOCIYKHI MOCTOM MEXAY JBYMS
KYJBTYpaMH M YKPENWI UX B3aUMOOTHOIIEHUsI[ 3 ].

TBopuecTBO Anumiepa HaBou urpaer BakHyI0 poJib B pyCCKOH JIMTEpaType,
U CBOMMHM HAESAMHU, TEMAMU U CTUJISIMH OH CIIY>)KUT Pa3BUTHIO OTHOILIEHUN MEXIY
IBYMsI KYJIbTypamu. YelIOBEYHOCTb, MNATPUOTHU3M U JIYXOBHbIE IIEHHOCTU B
TBOpuecTBe HaBoum HamuiM cBo€ BBIpaXKEHHWE W B pycckoil nureparype. Ero
TBOPYECTBO BO MHOTOM CIOCOOCTBOBAJIO PAa3BUTHIO HE TOJBKO Y30E€KCKOW, HO U
BCEH TYpPEUKOW JIMTEPATYpPhl, & TaKK€ IMOBIUSJIO HAa BCE CTOPOHBI PYCCKOU
nuTeparypel. M3ydenue TBopuecTBa HaBow MNOMOXET yIIyOWTH CBSI3M MEXIY
IBYMs KylIbTypaMH U TOBBICUTh B3aMMOMNOHMMaHue .UTOOBI JydYllle TMOHSTH
3HaYeHUe TBOpuYecTBa HaBom B pycckoil JurTeparype, HEOOXOIUMO H3YYHTh
BaXHbIE MOTUBBI M CHMBOJIBI B €ro npousBeneHusax. IIpomssenenuss Hasowu
Colep)KaT MHOXECTBO MeTadop U  CHMBOJIOB, BBIpOKAIONINX IIIyOHMHY
YeJI0OBEUECKON AYIIH, €€ BHYTPEHHIOI O00pbOy M *KU3HEHHBIE 1IeTU. DTH CUMBOJIBI
HaxoIAT CBOE€ BBIPAXKECHHE W B PYCCKOM JIMTEparype, W 4Yepe3 HUX CO3JAeTCs
BO3MO)KHOCTb M3Y4YE€HUSI BHYTPEHHETO MUpa yenoBeka. B tBopuectse HaBon MHOTrO
dunocodckux wuuel, CBA3AHHBIX C (QUIOCOPCKUMH BO33PEHUSMH PYCCKOU
nutepatypbsl. HaBou miy0oKko 3aayMbIBaeTCsi O IENSIX, MOPAJbHBIX MpaBUIaX U
COLIMAJIBHOM OTBETCTBEHHOCTH YEJIOBEKA B KM3HU. JTU HJEU TAKKE U3YHAJINUCh U
pa3BUBAIIUChL MHOTMMHU MHCATENIMU pYycCKOW suTeparypbl. HpaBcTBEeHHbIE
npobiemMbl B TBOpyecTBe HaBou, uaen o0 YEIOBEYECKONM HACHTUYHOCTH M|
OTBETCTBEHHOCTH B OTHOILECHMSX SBISIOTCS OJHOM W3 IIABHBIX TEM PYCCKON
nureparypsi[4].
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Eme omHuM acnexkroMm, NOKa3bIBalOLIMM 3HayeHHE TBopuecTBa Hasou B
PYCCKOM JUTEpAType, SABIAIOTCA KOHLENIUU OCTETUKUM M MUCKYCCTBA B €ro
npousBeAeHUsAX. HaBou BBICOKO LIEHUT KpacoTy, HUCKYCCTBO M OCTETUYECKHUE
LIEHHOCTHU. JTa nJes 3aHUMAET Ba)KHOE MECTO U B pycckou ymreparype. [lonarus
HCKYCCTBAa M KPAacOThbl paCCMATPUBAIOTCS KAaK HEOThEMJIEMAsl 4acCTh YEJIOBEUYECKOM
KU3HU, U DTO YCUJIMBACT B3aUMOACUCTBUE IBYX KynbTyp. TBOpuecTtBO HaBom
TaK)KE€ CIY’)KUT MOCTOM MEXIY ABYMS KYIbTypaMmH Ojarofaps BIUSHHUIO Y30€KCKOU
JIUTEpATypbl Ha PYCCKYIO JIUTEPATypy. XOTA OH CTapalicsl COXPaHUTb B CBOMX
MPOU3BEACHUIX KYIbTYPHOE HACIEANE TIOPKCKUX HAPOAOB, €T0 UJIEU U TEMbI OBbLIU
BBIP@OXEHBI U Yy PYCCKMX Iucarened. B 3tom orHomenuu tBOpuecTBO Hasou
BHECJIO OOJIBIIION BKJIa/ B PA3BUTHE PYCCKON JIUTEPATYPHI.[5]

3akirouenue.B 3akiatoueHMe OTMETHM, 4TO TBOpuecTBO Anmiuepa Haom
UMEET BAXHOE 3HAYCHUE B PYCCKOU JIUTEpATypEe U Yepe3 €ro UIEH, TEMbl U CTUIIU
CIY’)XMT Pa3BUTHIO OTHOLIEHUM MEXAy JByMs KyIbTypamMu. Yel0BEYHOCTS,
[IaTPUOTU3M MU JYXOBHBIE LICHHOCTH B TBOpYeCTBEe HaBou Hallim CBOE BbIpaKEHUE
U B pyccKoi juTeparype. Ero TBopuecTBO BO MHOTOM CIOCOOCTBOBAJIO PA3BUTHIO
HE TOJIBKO Y30€KCKOHM, HO ¥ BCE MUPOBOM JMTEpaTyphl, a TAKKE MOBIHUSIO Ha BCE
CTOPOHBI pycckoil auteparypsl. U3yueHnue TBopuecTBa HaBou moMoxker yriryOUTh
CBSA3U MEXY JIBYMs KyJbTypaMHU U INOBBICUTH B3aUMOINIOHMMaHue.Ero tBopuecTso
oTpaxkarolee BEYHbIC IIEHHOCTH JIIOOBHU.CIPABEMJIMBOCTA M MYAPOCTH HAILIO
OTKJIMK B CEpALlaX PYCCKUX MUcarelied M ModTOoB. lHTepec K €ro TBOPYECTBY
coxpaHsiercss U B Hame Bpems. COBpPEMEHHBIE HCCIEIOBATENN MPOAOIKAIOT
u3yuarb Hacienue HaBou , ero BKiaJ B MUPOBYIO JINTEPATYDY.
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THE ROLE OF IMPROVING STUDENTS READING COMPREHENSION
THROUGH ALISHER NAVOI AND CHARLES DICKENS’ LITERARY
WORKS

Feruza O‘ktam qizi ALIQULOVA,
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Annotatsiya. Ushbu tadgiqot Alisher Navoiy va Charlz Dikkensning adabiy
asarlarining pedagogik va badily ahamiyatini tahlil qilish orqali talabalar o‘qish
tushunchasini yaxshilashdagi rolini o‘rganadi. U pedagogika va adabiyotning
o‘zaro bog‘ligligini, axloqiy va ma’naviy tarbiyaning tarixiy va mantiqly
bog‘ligligini ta’kidlaydi. Navoiy she’riyati va nasri til, tahliliy va tanqidiy fikrlash
ko‘nikmalarini rivojlantirish, lug‘at boyligini oshirish hamda tarixiy va madaniy
kontekstlarga bo‘lgan qiziqishni kuchaytirishga xizmat qiladi. Xuddi shuningdek,
Dikkens romanlari boy til, murakkab mavzular va nozik xarakter tasvirlari orgali
tushunishni rivojlantirishga hissa qo‘shadi hamda ijtimoiy va axloqiy masalalarga
tanqidiy yondashishga undaydi. Ushbu adabiy shaxslarni ta’lim jarayoniga kiritish
orqali talabalar tushunish ko‘nikmalarini mustahkamlash, talqin qobiliyatlarini
oshirish va adabiyotning intellektual hamda axlogiy garashlarni shakllantirishdagi
rolini chuqurroq anglash imkoniyatiga ega bo‘ladilar.

Kalit so‘zlar: o‘qish tushunchasi, Alisher Navoiy, Charlz Dikkens,
pedagogika, adabiy tahlil, tanqidiy fikrlash, lug‘at boyligini oshirish, badiiy tasvir
vositalari, tarixiy kontekst, xarakter tahlili, madaniy meros, axlogiy tarbiya,
adabiyotda ijtimoiy masalalar, ta’lim metodologiyasi, klassik adabiyot.

Pedagogy and artistic literature are interconnected in their social functions of
shaping a well-rounded individual, as they align in terms of their subject and
object. This connection is based on the following principles:

The unity of social existence and the interdependent development of forms
of social consciousness establish a historical and logical link between pedagogy
and artistic literature. The term adab (literature) is closely related in meaning to
axlog (ethics) and odob (morality), highlighting their mutual connection in the
study of humanity as a whole.Pedagogy and artistic literature collaborate in their
goals, subjects, objects, and functions. Within social reality, pedagogical issues are
artistically depicted in literary works, and in children's literature, there is a
harmony between artistic and pedagogical requirements. The need to analyze
literature from an educational perspective, as well as the reliance of literary
education principles and methods on pedagogical theory, further emphasize this
interrelation.Key literary concepts such as image, character, and typification
belong to the fundamental concerns of literary studies. The image serves as the
primary means of expressing the unity of content and form, as well as theme and
idea in literary works. It portrays individuals’ internal and external worlds in a
generalized yet clarified manner, fulfilling a specific ideological and aesthetic
function. In other words, an image is a representation of life, synthesized in an
individual yet universal form.

In our country’s education system, the works of Navoi play a significant role
in fostering a highly moral and well-rounded generation, developing students’
speech and thinking, and broadening their worldview and scientific perspectives.
As our President, Shavkat Miromonovich Mirziyoyev, has emphasized,
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“Education and upbringing, science, healthcare, culture and arts, the development
of sports, ensuring that our youth acquire deep knowledge, master foreign
languages, and thoroughly grasp modern information and communication
technologies will always remain our top priority” [1]. This clearly indicates that
information technologies play a crucial role in the upbringing of the younger
generation and in the learning process.

Currently, the works of Navoi are taught from general education schools to
higher educational institutions. These include works ranging from simple rubaiyat
to the grand epics of Khamsa. In literature lessons, as students progress through
grades, the study of Navoi’s works becomes increasingly complex. It is necessary
to develop various methodological approaches to ensure that students comprehend
the topics effectively.

First and foremost, when teaching students about Navoi’s works, it is
essential to develop their understanding of his personality.For example, who was
Navoi? What made him famous among the people? Why are his works still so
widely recognized today? Drawing students’ attention to these questions and
allowing them to find answers independently is of great importance. Students can
find these answers by studying descriptions of Navoi and analyzing his ghazals.
Alisher Navoi's literary works play a crucial role in enhancing reading
comprehension by developing linguistic, analytical, and critical thinking skills in
students. His poetry and prose, rich in meaning and artistic expression, serve as
excellent tools for improving comprehension abilities. Here’s how his works
contribute to this process. Navoi’s works, particularly his ghazals and epic poems,
contain sophisticated vocabulary, metaphors, and rhetorical devices. Reading and
analyzing his texts help students expand their vocabulary and grasp nuanced
meanings, thus strengthening their ability to comprehend complex
literature.Navoi’s writings provide insights into the social, political, and ethical
values of the Timurid era. Engaging with these historical contexts helps students
relate literature to real-world scenarios, improving their ability to understand
diverse narratives.By integrating Navoi’s works into literature and language
studies, educators can significantly enhance students’ reading comprehension skills
while fostering an appreciation for classical poetry and cultural heritage.

Charles Dickens’ novels are widely regarded as essential reading for
improving comprehension skills due to their rich language, complex themes, and
engaging narratives. His works challenge readers to think critically, analyze social
Issues, and interpret nuanced storytelling, making them wvaluable tools for
enhancing reading comprehension. Dickens’ writing includes sophisticated
vocabulary, idioms, and figurative language. Engaging with these texts helps
readers expand their vocabulary and improve their ability to decipher unfamiliar
words through context.

Dickens created memorable and multi-dimensional characters like Oliver
Twist, Ebenezer Scrooge, and Miss Havisham. Analyzing their motivations,
transformations, and interactions enhances readers' ability to understand character
development and relationships in literature.Dickens' novels address issues such as
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poverty, justice, and class struggles, prompting readers to reflect on historical and
ethical questions. Engaging with such themes improves comprehension by
encouraging deeper thought about the text’s real-world relevance.Many of
Dickens’ novels contain intricate plots with multiple subplots. Following these
interconnected storylines helps readers develop better memory retention and recall
abilities, improving overall reading comprehension. By reading and analyzing
Dickens’ works, students and readers of all levels can develop stronger
comprehension skills, build critical thinking abilities, and gain a greater
appreciation for classic literature.

Conclusion. Navoi’s poetry and prose enrich vocabulary, develop analytical
thinking through figurative language, and provide cultural and historical
awareness. Similarly, Dickens’ novels strengthen inference skills, character
analysis, and the ability to navigate complex narratives filled with social and moral
themes.

Charles Dickens play a significant role in improving reading comprehension
by exposing readers to rich language, complex themes, and deep moral lessons.
Both authors challenge readers to engage critically with texts, analyze intricate
characters, and interpret nuanced storytelling, which enhances comprehension
skills.

By studying these literary giants, readers enhance their ability to understand and
interpret texts at a deeper level. Their works not only improve literacy skills but
also foster a lifelong appreciation for literature and its ability to reflect and shape
society.
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THE SIGNIFICANCE OF ALISHER NAVOI'S CREATIVITY AND
PERSONALITY

Mohinur O‘ktam qizi ALIQULOVA,
The teacher of the University of Tashkent for Applied Sciences

Alisher Navoi was one of the greatest poets, thinkers, and statesmen of the
Timurid era, leaving an indelible mark on the cultural and literary history of
Central Asia. His contributions to literature, language, and philosophy solidified
his status as a pioneer of Chagatai (Old Uzbek) literature, while his personality and
intellectual pursuits showcased his deep humanism and patriotism.
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Navoi was known not only for his literary genius but also for his moral
integrity, wisdom, and dedication to societal progress. He was deeply concerned
with justice and the well-being of his people, often using his influence to support
education, literature, and architecture. His strong sense of ethics and devotion to
Sufism shaped his worldview, which emphasized the importance of love,
compassion, and self-improvement. He was a close associate of Sultan Husayn
Baygarah, the ruler of the Timurid state, and played a significant role in the
administration, contributing to cultural and intellectual advancements.

Navoi’s most significant contribution to literature was his elevation of the
Chagatai language to a refined literary medium. His works demonstrated that this
Turkic language was just as capable of expressing profound artistic and intellectual
thoughts as Persian and Arabic. His magnum opus, “Khamsa”, consists of five
epic poems that mirror the classical Persian tradition of Nizami Ganjavi. These
include:

1. “Hayrat ul-Abror” (The Wonder of the Righteous) — a didactic work

exploring moral and philosophical themes.

2. “Farhod va Shirin” — a romantic epic filled with themes of love, virtue, and

sacrifice.

3. “Layli va Majnun” — a tragic love story exploring human passion and

divine love.

4. “Sab’ai Sayyor” (Seven Planets) — a poetic collection of stories about love,

fate, and wisdom.

5. “Saddi Iskandari” (Alexander’s Barrier) — an allegorical work about

leadership, justice, and the life of Alexander the Great.

Beyond his epic poetry, Navoi also composed ghazals, rubais, and philosophical
treatises, with his “Muhakamat al-Lughatayn” (The Judgment of Two
Languages) being a significant linguistic study that championed Chagatai over
Persian for literary purposes.

Currently, the works of Navoi are taught from general education schools to
higher educational institutions. These include works ranging from simple rubaiyat
to the grand epics of Khamsa. In literature lessons, as students progress through
grades, the study of Navoi’s works becomes increasingly complex. It is necessary
to develop various methodological approaches to ensure that students comprehend
the topics effectively.

First and foremost, when teaching students about Navoi’s works, it is essential
to develop their understanding of his personality.For example, who was Navoi?
What made him famous among the people? Why are his works still so widely
recognized today? Drawing students’ attention to these questions and allowing
them to find answers independently is of great importance. Students can find these
answers by studying descriptions of Navoi and analyzing his ghazals. Alisher
Navoi's literary works play a crucial role in enhancing reading comprehension by
developing linguistic, analytical, and critical thinking skills in students. His poetry
and prose, rich in meaning and artistic expression, serve as excellent tools for

improving comprehension abilities. Here’s how his works contribute to this
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process. Navoi’s works, particularly his ghazals and epic poems, contain
sophisticated vocabulary, metaphors, and rhetorical devices. Reading and
analyzing his texts help students expand their vocabulary and grasp nuanced
meanings, thus strengthening their ability to comprehend complex literature.

His works require readers to analyze themes, moral messages, and historical
contexts. This analytical approach to reading fosters critical thinking and the
ability to interpret multiple perspectives, which is essential for strong reading
comprehension.

Navoi’s writings provide insights into the social, political, and ethical values
of the Timurid era. Engaging with these historical contexts helps students relate
literature to real-world scenarios, improving their ability to understand diverse
narratives.By integrating Navoi’s works into literature and language studies,
educators can significantly enhance students’ reading comprehension skills while
fostering an appreciation for classical poetry and cultural heritage.

Charles Dickens’ novels are widely regarded as essential reading for
improving comprehension skills due to their rich language, complex themes, and
engaging narratives. His works challenge readers to think critically, analyze social
issues, and interpret nuanced storytelling, making them valuable tools for
enhancing reading comprehension.Dickens' writing includes sophisticated
vocabulary, idioms, and figurative language. Engaging with these texts helps
readers expand their vocabulary and improve their ability to decipher unfamiliar
words through context.

Navoi’s works continue to inspire scholars, poets, and thinkers across the
Turkic and Persianate worlds. His themes of love, justice, and human dignity
remain relevant, and his impact on the Uzbek language and culture is
immeasurable. Many institutions, streets, and cultural centers bear his name,
reflecting his enduring legacy as a national hero and literary icon.

In conclusion, Alisher Navoi was not only a masterful poet but also a
visionary leader and philosopher. His literary contributions and moral ideals
continue to influence generations, making him an eternal symbol of wisdom and
cultural pride.
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ANALYZING ALISHER NAVOIY’S WORKS IN A MODERN CONTEXT
THROUGH DESIGN THINKING

Oydin Urazali kizi AMANBAYEVA,
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and a Phd student of Navoi state university

Abstract. This study explores the enduring relevance of Alisher Navoiy’s
literary masterpieces through the lens of design thinking. By applying design
thinking principles (empathy, iterative exploration, and a focus on practical
wisdom the analysis) reveals how Navoiy’s narratives resonate with contemporary
challenges. His profound insights into the human condition invite empathetic
engagement, fostering a deeper understanding of universal themes. Navoiy’s
innovative literary approach, characterized by experimentation and a transcendence
of traditional forms, aligns with the creative and iterative nature of design thinking.
Furthermore, his focus on ethical and philosophical questions connects to design
thinking‘s emphasis on responsible global citizenship. This study demonstrates
how a design-centric approach can unlock new interpretations of Navoiy’s works,
highlighting their transformative potential and their capacity to inspire practical
wisdom in the 21st century.

Key words: Alisher Navoiy, design thinking, literary analysis, empathy,
creativity, practical wisdom, global citizenship, iterative exploration, human-
centered design, Uzbek literature

Alisher Navoiy, a renowned Uzbek poet and philosopher, has left an indelible
mark on the literary and cultural landscape of Central Asia. His masterful works,
such as the acclaimed “Hamsa” cycle, have captivated audiences for centuries, and
his timeless insights into the human condition continue to resonate with modern
readers. [1] However, as the world evolves and new modes of thinking emerge, it is
essential to re-examine Navoiy’s works through the lens of contemporary
perspectives, such as design thinking, in order to uncover their continued relevance
and unearth their deeper implications for our understanding of the human
experience.

This study will employ a qualitative, design-centric approach to the analysis
of Alisher Navoiy’s literary works. The research will involve a close reading of
Navoiy’s narratives, with a particular focus on the themes of empathy, creativity,
and practical wisdom.

The analysis will incorporate insights from design thinking literature, drawing
upon the principles of human-centered design, the importance of iterative
exploration, and the cultivation of practical wisdom.

Design thinking has gained significant traction in the field of education, with
researchers exploring its potential to inform teaching and learning practices [2].
The human-centered nature of design thinking, with its emphasis on empathy and
practical wisdom, aligns with the broader goals of education to prepare students for
the complexities of the modern world. [2] Moreover, the integration of design
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thinking into STEM education has been identified as a crucial step in fostering
creativity, innovation, and problem-solving skills among students. [6]

In the realm of literary analysis, the importance of affective and imaginative
engagement with literary texts has been increasingly recognized. [4] Scholars have
highlighted the value of readers actively partnering with the text to create meaning,
drawing upon their own experiences and imaginative capacities. [7] This approach
resonates with the design thinking principles of empathy and iterative exploration,
suggesting that a design-centric lens can offer a fruitful framework for the analysis
of literary works.

The works of Alisher Navoiy, a renowned Uzbek poet and philosopher,
present a unique opportunity to explore the intersection of literary analysis and
design thinking. By adopting a design-centric perspective, we can delve deeper
into Navoiy’s masterful narratives, uncovering their continued relevance and their
potential to inspire and transform modern readers. [2] [4]

One of the key aspects of design thinking that can inform our understanding
of Navoiy’s works is the emphasis on empathy [2]. Navoiy’s stories are renowned
for their profound insights into the human condition, exploring the complexities of
the psyche, the struggles of individuals, and the societal forces that shape their
lived experiences. By immersing ourselves in the perspectives and emotions of
Navoiy’s characters, we can cultivate a deeper understanding of the universal
themes that underpin his narratives, and the ways in which they resonate with the
experiences of readers across time and space.

The iterative and creative nature of design thinking also aligns with Navoiy’s
innovative approach to literary expression. Navoiy’s works are characterized by
their experimental use of literary devices, their exploration of complex themes, and
their ability to transcend the boundaries of traditional forms.

Through the lens of design thinking, the analysis of Navoiy’s works reveals a
multifaceted and enduring literary legacy that continues to resonate with modern
audiences. The human-centered nature of Navoiy’s narratives, with their profound
explorations of the human condition, invites readers to engage empathetically with
the stories, fostering a deeper understanding of the universal themes that transcend
the boundaries of time and place. [4]

Furthermore, the creative and iterative nature of Navoiy’s literary approach
aligns with the principles of design thinking, suggesting that his works can be
fruitfully explored through a design-centric lens. Navoiy’s willingness to
experiment with literary forms, to push the boundaries of genre and convention,
and to weave together complex philosophical and ethical themes, reflects a design-
oriented sensibility that continues to inspire and challenge readers in the modern
context.

In addition, the practical wisdom that underpins Navoiy’s writings, his
insights into the moral, social, and political complexities of the human experience,
resonate with the broader goals of design thinking to foster responsible global
citizenship and equip individuals with the tools to navigate the challenges of the
21st century.
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By embracing a design-centric approach to the analysis of Navoiy’s works,
we can uncover the [8] [9] [10] [11] ways in which his narratives can serve as a
source of inspiration and guidance for contemporary readers, informing their
understanding of the world and their role within it.

Design thinking, a problem-solving methodology that emphasizes empathy,
creativity, and iterative experimentation, offers a unique framework for analyzing
and interpreting Navoiy’s literary masterpieces. By approaching Navoiy’s works
with a design-centric mindset, we can gain a deeper appreciation for the author’s
profound understanding of the human condition and his ability to craft narratives
that resonate with readers across time and space.

At the heart of design thinking lies the principle of empathy, which
encourages us to immerse ourselves in the perspectives and experiences of others.
This approach aligns seamlessly with Navoiy’s writings, which are renowned for
their profound insights into the complexities of the human psyche and the universal
struggles faced by individuals across diverse cultural and social contexts. By
adopting an empathetic stance, we can better understand the nuances of Navoiy’s
characters, their motivations, and the broader societal and cultural forces that shape
their lived experiences.

As Navoiy’s narratives transport us into the emotional and imaginative
realms of his protagonists, we are challenged to engage with their stories on a
deeper, more visceral level, cultivating a sense of understanding and connection
that transcends the boundaries of time and place.

Design thinking also emphasizes the importance of creativity and the iterative
process, which aligns with Navoiy’s innovative approach to literary expression.
Navoiy’s works are characterized by their imaginative exploration of complex
themes, their unique use of literary devices, and their ability to transcend the
confines of traditional forms. By embracing a design-centric perspective, we can
better appreciate the author's creative prowess and his willingness to experiment
with new modes of storytelling, thereby unlocking a richer understanding of his
literary legacy.

Moreover, the design thinking approach, with its emphasis on practical
wisdom and responsible global citizenship, resonates with the broader ethical and
philosophical underpinnings of Navoiy’s writings. [2] As Navoiy’s works grapple
with timeless questions of morality, justice, and societal well-being, applying a
design-centric lens can help us uncover the ways in which his narratives can
inform and inspire the development of practical wisdom and a sense of global
responsibility.

By applying the principles of design thinking to the analysis of Alisher
Navoiy’s literary masterpieces, we can uncover new avenues of understanding and
appreciation for the enduring relevance of his works in the modern context.
Through an empathetic, creative, and iterative approach, we can deepen our
engagement with Navoiy’s narratives, unlock their transformative potential, and
harness their insights to navigate the complex challenges of the 21st century. [3]

[4115]
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BEJMKHHA MMO3T U ®UJIOCOD BOCTOKA
AJIMIIEP HABOU

T'agpyposa A3uza SUATOBHA,
cmapwiuil npenodasamenv Kagheopol
Pycckozo azvika u aumepamypot HI'Y

Annoraumsa: Hacnegue Anumepa HaBow mnpogomkaeT BIOXHOBISTH
NOKOJIEHUSI, OCTaBasCh IPUMEPOM BBICOYAMILIETO MAacTepCTBA U JTyXOBHOM
riyounsl. Ero mpowusBeseHusi mepeBeieHbl Ha MHOECTBO SI3BIKOB MHpA, a €ro
Ueu 0 TyMaHU3Me, CIIPaBeJIMBOCTU U JIIOOBU HAXOJSAT OTKIUK B CEpAIaxX JIIOAeH
Pa3HbBIX KYJIbTYp H 3I0X.

KiroueBble c¢jioBa: MBICIUTENb, BOCTOK, 3M0Xa, LHUBWIM3ALMS, YTECHUE,
1O3T, KyJIbTYpa, TYMaHU3M, HACJIEIHE.

Anuiep HaBou — BBIJAIONIUNACS MBICIUTEID U MO3T BOCTOYHOU KYJIbTYPHI,
OCTaBUBIIMKM HEU3TIIAAUMBIN CJIE] B JIMTEPATYpPE CBOEH 3MOXU. Ero TBOpUECTBO
OXBAaThIBAET IIMPOKHUHN CIIEKTP TeM, BKIItOUast (GUI0COo(PHio, SCTETUIECKUE UIEU U
HAIMOHAJIHYIO MJICHTUYHOCTh. HaBOM OBLT HE TOJNBKO TAJIAHTIMBBIM IHCATEIEM,
HO ¥ MHTEIUIUTEHTOM, KOTOPBIM MCKall TIIyOOKHI CMBICT B JKU3HH M oOImiecTBe. B
€ro IMPOU3BEICHUAX OTPAKECHbI T'YMAHUCTUYECKUE HJIEU, KOTOPHIE BIOXHOBISIOT
ITOKOJICHUS] YUTATENIEH.

PaGotet HaBom neMOHCTpUpPYIOT MAacTepCTBO M YHUKAIBHBIA CTHIIb, B
KOTOPBIX IMEPEIUIETAIOTCA TPAaAWLMU U HMHHOBAUMHU. Ero mos3usi CIOBHO MOCT,
COCJIMHSIONINKM TMpoNuIoe U Oyayliee, OCHOBOIOJAramIiuM o0pa3oM BIUsS Ha
OyayIIue TOKOJICHHS TI03TOB U MbicauTenel. [lamare o HaBon mpomomkaeT KuTh
B CepAuax IJIIOAEH, KOTOPbhIE LEHAT €ro BKJIaJ B KYJIbTYpY W JUTEpPATYpPY
BocTtoxka.[2]

TBopuecTBo HaBou He orpaHnumMBaeTCs TOJBKO Mo33ueil. Ero npo3andeckue
pabotsl, Takue kak "Hctopus mpopokoB" u "CeMpb miaHeT", JEMOHCTPUPYIOT
IyOOKUM HHTEpeC K HCTOpUHU, peaurud u  Mopaind. OH cTpeMuiics K
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IIPOCBELIEHNIO HAPOJA, NMPHU3bIBAs K CHPABEMIMBOCTH U MUJIOCEPAHIO. BakHbIM
aCIEKTOM €ro JeATEIbHOCTH OBbUIO MOKPOBUTEIBCTBO HAYKE U HCKYCCTBY,
Onaronaps yemy Camapkanj 1 ['epaT ctanu 1ieHTpaMu KyJbTYpPHOI'O Pa3BUTHSL.

HaBou Obln1 yOexnEHHBIM CTOPOHHUKOM pa3BUTHSA TIOPKCKOTO S3bIKA H
muteparypbl. OH CUUTAN, YTO TIOPKCKHUH SI3bIK HUYEM HE YCTYIMAET NEPCUICKOMY, U
AKTUBHO HCIOJIb30BaJI €r0 B CBOUX IMPOMU3BEICHUSX, OOOraias ero JEKCUKY U
ctinctuky. Ero "CokpoBumiauna wMeiciei" (Xazaun an-Maanu), coOpaHue
JMBAHOB Ha TIOPKCKOM S3BIKE, SIBJSETCS BEPIIMHON €ro MOATUYECKOr0 MacTepCTBa.
Bnusinue Anumepa HaBou Ha KyneTypy Y30ekucrana u Bcer LlenTpanbHoil A3un
orpoMHO. ETo uMs HOCAT ynullbl, IIIOIIAAM, TeaTpbl U 6ubnuoreku. OH ocTaércs
CUMBOJIOM HAalMOHAJIBHOTO CaMOCO3HAHUS W TOPAOCTH, & €ro MPOU3BEICHHUS
OPOJOJIKAIOT BJOXHOBIATH HAa HOBBIE TBOPYECKHE CBEpIICHUS, HANOMHUHAas O
BaKHOCTU JTYXOBHOCTH U MOPAJIbHBIX IEHHOCTEN. [4]

[Tomumo nuTeparypHoro Hacneaus, HaBoum ocTaBWJI 3aMETHBIM clen B
00J1aCTH TOCYAapCTBEHHOr0 yIMpaBlieHUd. byayduu BU3uMpeM IpU JBOpE CyJTaHa
Xyceitna  baiikapa, OH  aKTMBHO  3aHMMaJicd  OJIArOTBOPUTENBHOCTHIO,
CTPOUTENBCTBOM MeueTeil, Meapece U OonbHUll. Ero 3aborta o HyXJax MpocToro
HapoJa U CTpEeMJICHHE K CIIPaBeUIMBOMY MPABJICHHUIO CHHUCKAIM €My Bceoolee
yBa)KCHHE U MPU3HAHUE.

Hacnenue HaBou He orpannumnBaercs pamkamu CpeaHeBeKoBbs. Ero uaeun o
r'YMaHU3Me€, POCBELIEHUH U COLIMAIBHON CIPAaBENJIMBOCTH aKTyaJIbHbI U CETOHS.
Ero nmpousBeneHus mnepeBeAcHbl HAa MHOKECTBO SA3BIKOB MHpPAa MU IPOJOJIKAOT
U3y4aThCs JINTEPaTypOBEAaMU U UCTOPUKAMMU.

TsopuectBo HaBou — 310 HEe mpocTo mo33us U 1po3a, ITO Lenast puirocodus
’KU3HU, OCHOBaHHAs HAa BBICOKMX MOpPAJbHBIX MPUHLIMIAX U JIIOOBH K CBOEMY
Hapony. OH dBiIeTCST NPHUMEPOM  BBIJAIOIIETOCS  MBICIHTENSA, I03Ta U
TOCYJApCTBEHHOI'O JI€ATENsA, OCTaBUBIIErO0 HEU3IVIAAUMBIA CIel B HCTOPHUH
IenTpansHoit A3uu.

Ero Bkiag B pa3BUTHE TIOPKCKOTO SI3bIKa, OCOOEHHO y30€KCKOT0, HEOLEHUM.
HaBou coO3HaTenpHO MCHOJAB30BAI POJHOM SA3BIK B CBOUX IIPOU3BEICHUSX,
J0Ka3bplBass €ro OoraTbli MNOTEHIMal M  BbIpazuTesnbHOCTh. OH  co3pan
TEPMUHOJIOTHIO IS PAa3JIMYHBIX oOJacTell HaAyKH M HUCKYCCTBa, CIIOCOOCTBYS €ro
JaJibHeNIIeMy 00OTallleHNIO U Pa3BUTHIO.

HaBom cran CUMBOJIOM HalMOHAJIBHOIO CAMOCO3HAHMS JJII MHOIMX
nokoJieHui xutener lleHTpanbHOM Asuu. Ero ums HOCAT yiMIbI, IUIOIIAIH,
YHUBEPCUTETHl W TeaTpbl. Ero mnpou3BeAeHUS U3Yy4arOTCS B IIKOJIAX U
YHHUBEpCUTETaX, a ero oOpa3 BIOXHOBISET XYIO0KHHUKOB, CKYJIBITOPOB U
KOMIIO3UTOPOB.

[Io ceil neHb MNPOBOASATCS HaydyHble KOH(PEPEHLUUH M CUMIIO3UYMBI,
MOCBSILIEHHBIE M3Yy4YEeHHMIO ero Haciuenusa. OTKpBIBAIOTCS HOBBIE TPAaHH €ro
TBOPYECTBA, HAXOIATCS HOBBIE PYKOIMCH W UCCien0BaHMs. 3HauyeHue HaBou quis
MHUPOBOW KYyJBTYpPbl IPOJOJIKAET BO3pPACTaTh, MOATBEPHKAAS €r0 CTaTyC BEJIHUKOrO
I'YMaHHCTa U TPOCBETUTEIIS.
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HaBou He npocTo nucan CTUXU U MPO3Y, OH 3aJ0KUIT PYyHTAMEHT JJIs L0
KyJIbTypHOl 3moxu. Ero mnpousBeneHus, OyAp TO JUPHUUECKHE Ta3end WU
AIUYECKUE MO3MBI, MPOHU3aHbI ITYOOKUM (PHUIOCOPCKUM CMBICIOM M OTPAXKAIOT
MUPOBO33peHUE cBoero BpeMeHu. OH oOpaimmanics K Temam JI00BH, JPYKOBI,
CIPABEIJIMBOCTU U MYJIPOCTH, OCTABASICh MPU 3TOM AKTYyaJIbHBIM U MOHSATHBIM IS
yuTaTesel pa3HbIX AMO0X.[3]

Ero BamsiHue mpocTtupaercs najeko 3a mpenensl auteparypbl. HaBou Obul
BBIIAIOIIMMCSl TOCYJIapPCTBEHHBIM JIesITeNieM, MelueHaToM u crpoutenem. OH
CIOCOOCTBOBaN  pPa3BUTUIO HayKd, oOpa3oBaHHMA M MCKYCCTBa, CO3/]aBas
0JIaronpusATHYIO CpeAy JJIsl MHTEJUIEKTYalbHOTO U KYJbTYPHOTO pOCTa OOIIECTBa.
Ero OnarotBoputenbHas AESITEIbHOCTh OCTaBWJIA 3aMETHBIM CJeJd B HCTOPHH
ropoaos LlenTpanpHOil A3uu.

®enomen HaBou 3axnitoyaeTcss B €ro CHocoOHOCTH OOBEIUHATH JIOAEH
pa3HbIX HAIMOHAJBLHOCTEM M KyJIbTYp BOKpPYr oOImMX ueHHocTed. OH cTan
CUMBOJIOM €IMHCTBA U B3aMMOINOHMMAHMS, BJOXHOBISII Ha CO3UJAHUE U
TBOpuecTBO. Ero Hacienue — 370 MOCT MEXAY MPOLUIBIM, HACTOSIIIUM U OyAYyLIUM,
CBA3BIBAIOIIMNI Hapo bl LleHTpanbHON A3MU ¢ MUPOBOM KYJIbTYpOM.[2]

Hcnoab3oBanHasi JJUTEPATypa
1.Aui6ex. 'ynu u HaBou. (U3 Hapoansix nerenn). - TamkeHt, 1993.
2. beprennc E.D. HaBou: onbIT TBOpUeckoit Ouorpaduu. - M. -JI., 1998.
3. Uctopusa y3b6ekckoit mutepatypbl. B 2-x Ttomax. T. 1. (C npeBHe#mmx
BpeMeH 110 X VI B.) - Tamkent, 1987.
4 HaBou A. W30pannbie mpousBeneHus. / [lox pen. Jeitua A., [leHbKOBCKOTO
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TO‘RTINCHI SHO‘BA: NAVOILY IJODINI TADOQIQ OILISH
MUAMMOLARI: FALSAFA, TARIX, MADANIYAT VA SAN’AT.

MILLAT ULUG‘LAGAN DAHONING OVOZASI

Jasur Faxriddinovich SAVRIYEV,
Navoiy innovatsiyalar universiteti dotsenti,
tarix fanlari bo ‘yicha falsafa doktori (PhD)

Shavkat Mirziyoyev 2025-yilni Navoiy viloyatida “Alisher Navoiy yili” deb
e’lon qilishni taklif qildi. Bu yil doirasida “Hazrat Navoiyni anglash — o‘zligimizni
anglash” mavzusida Prezident sovg‘asi uchun tanlov tashkil etilishi ko‘zda tutildi.
Quriladigan Yangi O‘zbekiston bog‘ida Alisher Navoiyga bag‘ishlab memorial
muzey ochiladi. Navoiy viloyatida 2025-yilni “Alisher Navoiy yili” deb e¢’lon
gilindi. Bu taklifni Shavkat Mirziyoyev Navoiy viloyatini ijtimoiy-igtisodiy
rivojlantirish vazifalari yuzasidan yig‘ilishida ta’kidlab o‘tgan edi. Prezident
Navoiy viloyatini mamlakatning ma’naviy brendiga aylanishi zarurligi ta’kidladi.
2017-yil Andijon viloyatida “Bobur yili” deb e’lon qilinib, shu asosda ishlar
amalga oshirilgan edi. Prezident mana shu tajribani Navoiy viloyatida ham qo‘llab,
yangi 2025-yilni viloyatda “Alisher Navoiy yili” deb e’lon qilishni taklif qildi.[4]
Bu yil doirasida “Hazrat Navoiyni anglash — o‘zligimizni anglash” mavzusida
prezident sovg‘asi uchun respublika tanlovi tashkil etiladi. Har bir mahalla,
maktab, oliygohlar va mehnat jamoalarida “Navoiyxonlik kechalari” o‘tkaziladi.
“Yashil makon” loyihasi doirasida viloyatning shahar va tumanlari, gishloglarida
Navoiy bobomizga atab yangi bog‘lar, so‘lim xiyobonlar, yashil hududlar tashkil
etiladi. Quriladigan Yangi O°‘zbekiston bog‘ida Alisher Navoiyga bag‘ishlab
memorial muzey tashkil etiladi. Navoiyning bizgacha yetib kelgan adabiy merosi
buyuk va sergirradir. Uning ijodi sharqshunoslar, me’morlar orasida shu qadar
katta qiziqish uyg‘otdiki, ilmiy tadqiqotning alohida yo‘nalishi - me’morchilik
paydo bo‘ldi. Alisher Navoiy Hirotda vazir bo‘lgan yillarida butun kuchini mansab
va shon shuhrat uchun emas, balki el-yurt uchun xizmat gilishga, odamlarning har
ganday ishini xalq farovonligini yo‘naltirishga, inshootlar qurishga, bunyodkorlik
va ma’rifatga qaratgan.

Navoiy “fuqaro va darveshlarning farovonligi g‘arib hamda musofirlarning
farogati uchun” ko‘plab jamoat binolari va inshootlari: xonagoh, masjid, madrasa,
karvonsaroy, hammom, rabot, hovuz va ko‘priklar qurdirgan. Tarixchi Xondamir
Navoiy qurgan ba’zi imoratlarning aniq tafsilotlarini keltiradi. Ular orasida
52 rabot, 18 masjid, 3 madrasa, 16 ko‘prik, 19 hovuz, 9 hammom va boshqga bir
qancha imoratlar va inshootlar bo‘lgan. Rabotlar cho‘l va suvsiz biyobonlardan
o‘tuvchi uzoq karvon yo‘llarida savdogar va yo‘lovchilarning xotirjam qo‘nishi va
to‘xtab, dam olishlari uchun qurilgan binolardir. Ular tarkibida mehmonxona,
masjid, dam olish xonalari (hujralar), quduglar va hatto yuk hayvonlarini bog‘lash
uchun hovlilar bo‘lgan. Navoiy vazirlik vazifasidan iste’fo bergach, uning do‘sti
sulton Husayn Boyqaro Alisherga uy-joy va bog‘ bitmog‘t uchun shahar
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tashgarisidagi xushhavo Injil kanali bo‘yidan yer va suv ajratib beradi. U yerga
Navoiy o‘ziga atab hovli-joy, bog‘cha va katta kutubxona bunyod etibgina qolmay,
1475-1481 vyillar orasida bir gancha xayrli qurilishlarni ham amalga oshiradi.
Akademik G.A.Pugachenkovaning fikricha, bu qurilishlarning umumiy bosh
rejasini Navoiyning o‘zi taklif etgan bo‘lib, qurilish Hirotning qator ustakor
me’mor, muhandis, binokor va naqqoshlari tomonidan amalga oshirilgan.
Navoiyning shaxsan o°‘zi ish boshida turgani uchun me’morlar va quruvchilar
alohida zavg-shavq bilan mehnat qilishgan. Navoiy Injil kanali bo‘yida hashamatli
“Ixlosiya” madrasasi va uning qarshisida esa g‘oyat go‘zal va ko‘rkam “Xalosiya”
xonaqosini soldiradi. Navoiy bunyod etgan ushbu me’moriy majmua tashkil
etilishiga ko‘ra, O‘rta Osiyo shaharsozlik nazariyasida “qo‘sh uslub” nomi bilan
mashhur. Samarganddagi Registon maydonida olamga mashhur Ulug‘bek va
Sherdor madrasalari ham “qo‘sh” uslubidagi ansamble ko‘rinishida bunyod
etilganligi hammamizga ma’lum. Bu uslubning asosiy xususiyati shundan iboratki,
ansambl tarkibidagi binolarning bosh peshtoqi bir birlarining ro‘parasida
joylashmog‘i kerak. Ular orasidagi masofa ushbu binolar bosh tarzlari eni
yig‘indisining yarmidan kam bo‘lmasligi maqgsadga muvofiq. Binolar orasida
maydon joylashgan yoki ko‘cha o‘tgan bo‘lishi mumkin. Binolarni qo‘sh
uslubidagi majmua tarzida bunyod etishdan asosiy magsad binolar orasidagi
gavjum maydon yoki ko‘chada kun davomida soya-salqin tashkil etishdir.

Bu uslub yordamida Injil kanali bo‘yida tashkil etilgan muhtasham me’moriy
muhitda ham xushhavo mo‘’jaz iqlim yaratilganki, bu shaharsozlik bobida
e’tiborga loyiqdir. Navoiy ushbu masjidning janubiy tomonida ‘“Xalosiya”
xonaqosi, g‘arbida, Injil yaqinida “Shafoiya” shifoxonasi, uning garshisida esa
“Safoiya” hammomini, ular qoshiga hovuz ham quradi. Navoiy Hirotda qurdirgan
binolarida hozirgi me’morchiligimizda biz yangilik deb ishlatadigan anjumanlikka-
majmualikka erishishga harakat gilgan va bunga erishgan ham. Qurishga ajratilgan
Injil kanali bo‘yidagi maydonga Navoiy o‘z davrining yetuk me’morlari bilan
maslahatlashib, qurilajak imoratlar va tashkil etilajak xayrli xizmatlar turini
mumkin gadar anjumanlashtirgan. Bu yerdagi imoratlar orasida uy-joylardan
tashqari, madrasa, xonagoh, shifoxona, hammom, hovuzlar, savdo rastalari, dam
olish xiyobonlari, bog‘-rog‘lar mujassam bo‘lgan. Navoiy qurdirgan imoratlar
o‘zining ko‘rkamligi, xushhavoligi, zebu ziynati, mahobati bilan boshqa
imoratlardan ajralib turgan.[2-3]  Hirotdagi boyona o‘ylarni bezashda Navoiy
me’morlarga rangli derazalardan foydalanishni taklif qiladi. Alisher Navoiy qurgan
binolar uslubi va arxitekturasi shoir zamondoshlari qo‘lyozmalarida, Navoiyning
o‘z asarlariga bitilgan miniatyuralarda to‘liq bo‘lmasa-da, jozibador tasvirlangan.
G.Pugachenkovaning fikricha, bu miniatyuralar Navoiy yashagan davr
me’morchiligidan  aks-sadodir.[3-3]  Shoirning  “Xamsa”siga  ishlangan
miniatyuralarda bog‘lar, bog* ko‘shklari, hammom, hovuzlar, favvoralar tasvirini
uchratamiz. Miniatyuralardan birida Navoiy davrining hammomlari g‘oyat
hashamdor qilib bezatilganligini, ularga gadimiy Shargning farishta qushlari -
anqoning tasviri ifodalanganligining shohidi bo‘lamiz. Yuvinish zalining poli
marmar, taxtalar izorasi esa odam bo‘yi balandligida hoshiyali lojuvard naqgshlar
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bilan bezatilgan. Devorning yuqori gismiga sodda nagshlar, peshtogiga esa
o‘simliksimon shakllar bilan hasham berilgan. Bundan tashqari, Navoiy
Mashhadda shahar xiyoboniga katta ariq yotqizib uni obod etadi va o‘zi e’tiqod
qo‘ygan imom Rizo (X asr) maqgbarasining janubiy qismiga g‘oyat bir go‘zal
ayvon bunyod ettirib, ul joyni Qur’on o‘qishga moslab “Dorush-huffoz” tashkil
giladi.

Shunisi e’tiborga loyigki, Navoiy qurdirgan ayvonning naqshin ustunlari
bo‘lib, ulardan biriga o‘zining emas, balki do‘sti va hamkori Husayn Boyqaro
nomini naqgshlatgan. Alisher Navoiyning bunyodkorlik faoliyati uning chuqur
dunyogarashidan  kelib  chigib, odamiylikka, xalgparvarlikka, ezgulikka
yo‘g‘rilgan. Navoiy o‘z zamondoshlarini, hatto asarlaridagi gahramonlarini ham
bunyodkorlikka undaydi:

Kim qilsa imoratki, magdur o ‘lg ‘ay,

Chun ismi kitobida mastur o ‘lg ‘ay,

Ne chogqacha ul binoki ma 'mur o ‘Ig ‘ay

Ul ism ulus tiliga mazkur o ‘Ig ‘ay

Navoiy xalgparvarligining mohiyati uning she’riyatidagina bo‘lib qolmay,
balki uning ma’murchilik va me’morchilik ishlarida ham namoyon bo‘ldi. Alisher
Navoiy o‘z hayoti davomida “ming bir” xayrli ishlarni bajarishni niyat qilgan
edi.[4-2] Shulardan 366 tasi binolar va ta’mirlash bo‘lib, bu vazifani u sharaf
bilan bajardi. Navoiyning me’mor-muhandislar bilan muloqotda bo‘lishi, ba’zi
me’moriy masalalarda ular bilan barobar fikr yuritishi shoirning muhandislik
sohasidagi iste’dodidan darak beradi. Bundan tashqari, Navoiyning me’morlar
san’atiga bo‘lgan shaxsiy qiziqishi ham jiddiy ahamiyatga ega bo‘lgan. Shu
boisdan bo‘lsa kerak, Navoiy ko‘p qurilishlarning tarhini o‘zi tuzar, ayrim
me’morlarning xato va kamchiliklarini ko‘rsatib berar va o‘z fikrini muntazam
ko‘p burchaklar, aylana va doiralar hagidagi qonuniyatlardan dalil keltirib isbotlar
edi. Shu munosabat bilan shoirga ehtirom sifatida ko‘pgina xalglar minnatdorchilik
tarzida, Alisher Navoiyning turli yillarda barpo etilgan haykallari buning isbotidir
Jumladan, 1976-yil Qozog‘istonning Ostona shahri markazidagi Alisher Navoiy
haykali, Alisher Navoiy nomi O‘zbekiston Milliy kutubxonasi va Davlat akademik
Katta teatri, Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti universiteti, Adabiyot muzeyi,
yetakchi sanoat markazi — Navoiy shahri, metro stantsiyasiga berilgan.

Shoir xotirasi, uning ma’naviy merosining ahamiyati nafagat O‘zbekistonda,
balki yaqin va uzoq xorij mamlakatlarida ham e’zozlanadi va e’tirof etiladi.
Navoiy tavalludining 583-yilligiga bag‘ishlab, fotolenta tayyorladi. Ushbu
yodgorlik 2002-yil noyabr oyida Moskvada Serpuxovskaya maydonidagi bog‘da
o‘rnatilgan. Bu shoirning 4,5 metr balandlikdagi bronza figurasi bo‘lib, baland
granit poydevorga o‘rnatilgan. Yodgorlik mualliflari tanigli o‘zbek haykaltaroshi
Ravshan Mirtajiev va rossiyalik me’morlar Aleksandr Kuzmin va Igor
Voskresenskiydir. Yodgorlik Moskvaga O¢zbekiston hukumati va Toshkent
ma’muriyati tomonidan sovg‘a qilingan. Dushanbedagi Alisher Navoiy va
Abdurahmon Jomiy haykali Tojikiston va O‘zbekiston xalqlari o‘rtasidagi do‘stlik
belgisidir. U 2018-yilda Navoiy nomi bilan ham ataladigan bog‘da o‘rnatilgan.
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ALISHER NAVOIlY TASAVVUFIY QARASHLARIDA OLAM VA
ODAM MASALALARINING ONTOLOGIK TAHLILI
(“Sab’ai sayyor” asari misolida)

Maftuna Shuxratovna OCHILOVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti o ‘qituvchisi, PhD

Annotatsiya. Ushbu maqolada Alisher Navoiyning tasavvufiy garashlarida
olam va odam masalalarining ontologik tahlili “Sab’ai sayyor” asari misolida aks
etgan. Asardan parchalar keltirilgan va falsafiy tahlilga tortilgan.

Kalit so‘zlar: klassik, olam, odam, tasavvuf, gadr, axlog, jamol.

Jahon adabiyoti xazinasiga bebaho durdona bo‘lib qo‘shilgan klassik meros asrlar
davomida avlodlarni tarbiyalab keldi va bundan buyon ham shunday ulug‘vor vazifani
ado etaveradi. Alisher Navoiy o‘lmas asarlarni yaratib Markaziy Osiyo xalqglari
madaniyati tarixida o‘zining falasiy-estetik, ma’rifiy qarashlari, g‘oyalari bilan katta
falsafiy maktab yaratdi. Ulug® mutafakkir va insonparvar zot o‘zidan oldin o‘tgan
Ahmad Yassaviy, Sakkokiy, Xorazmiy, Lutfiy singari salaflaridan tortib, zamondosh
jjodkorlarni ham o‘z nazaridan qoldirmay, hurmat-ehtirom bilan tilga oladi va falsafa
tarixi va va o‘sha davrdagi falsafiy qarashlarini aks ettirgan bir qator asarlarni yozib,
adabiy tanqgidchi, faylasuf-mutafakkir buyuk falsafiy asar goldirdi. “Xamsa” dostoni
tarkibiga kiruvchi “Sab’ai sayyor” dostonining hamd bobida quyidagilar keltirilgan:

Yo ‘q edi odamiki bor etting,

Kishilik birla e’tibor etting.

Yo ‘q ham etsang ani-o ‘q etgungdur,
Bor gilgungduru yo ‘q etgungdur. [1.277]

Ya’ni sen yo‘q odamni bor etib insonga e’tibor qilding. Uni bor qilish ham yo‘q
gilish ham senga xosdir. Hagning bu ishlariga bandaning aqli ojizlik giladi.
Darhaqiqat, yo‘qlikni mavjud aylamoq va mavjudotni nobud aylamoqgning
nimadaligini inson bilmaydi. U fagat Olloh yaratgan narsalarga lol gqoluvchi, ojizdir.

Asarda insonning hayotda tutgan o‘rni, borligni yaratish va rivojlantirishga asos
ekanligi falasiy mushahada va dalillar asosida ochib berilgan.

Erkin Vohidov: “Alisher Navoiy misralarida nafagat go‘zal tashbehlar, teran
falsafiy o‘ylar mavjud, balki aqlni lol etuvchi sehr, samoviy ohang bor,” degan edi.
Yugoridagi misralarda ham bu holatni kuzatishimiz mumkin.. Dostonda ishq savdosi
butun vujudini mahv gilgan oshiq holatining ifodasi tasvirlangan.
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Ishq sensen dog ‘iyu oshigsen,
Yana ma’shuqlugqa loyigsen.
Ayni ma’shuqlugda jilvai zot,

O ‘zini ko ‘rgali tilab mir’ot [1.279]

Ishq sening o‘zing, oshiq ham sen-sen. Sevilmoq loyigi ham sen-sen. Jilvali zot
ayni ma’shuqlikda o‘zini ko‘rish uchun ko‘zgu tilaydi.

Tasavvufiy dunyogarashnig falsafiy zaminida Xudo jahonning tashqgarisida
mavjud bo‘lgan bir sabab emas, u olam bilan ayrilmas birlik sifatida qaraladi.

Sensenu sendin o ‘zga xud nima yo q,

Gar ko ‘runsa sen o ‘lg ‘ung ul nima-o'q.
Hech nima yo ‘q sen eding mavjud,

Ham sen ulg ‘ung bori bo ‘lub nobud.[1.280]

Sen borsen, sendan o‘zga hech narsa yo‘q, agar ko‘rinsa ham unda sen
mavjudsen.Hech narsa yo‘q edi, sen mavjud etting. Sen barhayot zotsen, qolganlari
nobudlikka mahkumdir.

Hazrat Navoiy fikricha, dunyodagi hamma nafosat olami insonlarga xizmat
qilishga garatilgan bo‘lib, bu nafosatning butun nozik qirralari va jabhalari Xudoning
jamolida aks etadi. Insonning gadr gimmati uning mol-muliki, zeb-ziynati, mansabi,
ijtimoiy kelib chiqishi bilan emas, balki uning ma’naviy qiyofasi, axloqiy sifatlari elga
qanchalik naf tegishi bilan belgilanishini falsafiy qarashlari bag‘riga singdiradi.

Xulosa o‘rnida aytish joizki, buyuk mutafakkir hazrat Alisher Navoiyning “Sab’ai
sayyor” asaridagi olam va odam masalalarini tadqiq gilish, zamonamizdagi ijtimoiy
holatimizdagi ijobiy o‘zgarishlarga turtki, shuningdek, mutafakkir falsafiy qarashlarini
o‘rganishning keng ufglarini ochishga yo‘ldir.

“XAMSA” DOSTONLARIDA BA’ZI TASAVVUFIY
RAQAMLARNING MOHIYATI

Farxod NIZOMOV
Navoiy davlat universiteti o ‘qituvchisi, tayanch doktorant

Annatotsiya. Ushbu maqolada Navoiy “Xamsa” dostonlarida qo‘llangan
tasavvufiy ragamlar tahlil gilingan. Bir dam, bir lahza, bir on, ikki olam, ikki
gardun kabi birikmali ragamlarning tasavvufiy ma’nolari ochib berilgan

Kalit so‘zlar: doston, vaqt, dam, ragam, bir dam, bir lahza, ikki olam, ikki
gardun, olami sug‘ro, olami kubro.

Alisher Navoiy “Xamsa” dostonlarida ko‘p uchraydigan jumlalar qatoriga
“bir dam”, “bir on”, “bir lahza” singari birikmalar kiradi. Ularda asosan vaqt, payt,
ma’lum fursat nazarda tutiladi. Dam so‘zi besh tomlik “O‘zbek tilining izohli
lug‘ati’da shunday izohlangan: Dam I. [nafas, tin.] Damim qaytib kelyapti,
damimni rostlab olay. Il. [bir nafaslik fursat, vaqt, lahza]. Bir dam jim golmoq, bir
dam o‘zini yo‘qotib esankirab qoldi. III. [on, lahza, kez, payt] shu damda, shu dam,
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baxtli damlar tarzida izohlangan?*. Eng qimmat, eng aziz ne’mat, shubhasiz, bu
vaqt hisoblanadi. Vaqt fagat oldinga harakat giladi, u sira ortga gqaytmaydi. Inson
tagdiri, uning gismati ham ayni shu vagtning izmi bilan boshgariladi. Kecha -
bugun — erta deb atalmish butunlikni tutashtirib turadigan narsa ham ushbu ne’mat
hisoblanadi.

Vaqtning ganday o‘tib ketishini tushunish rostdan ham giyin. Kecha, bugun,
erta.... Mana shu uch kun butun hayotimizni boshqaradi. Kechagi kun o‘tmishga
aylanadi. Bugungi kun bir umrga cho‘ziladigandek tuyiladi. Ertangi kunni esa
keladimi, yo‘qmi deya ba’zan sezmaymiz ham. Ba’zida qiladigan ishlarimizni
to‘g‘ri rejalashtirmaganimiz uchun o‘z ishlarimizga ulgurmay qolamiz. Vagqtga
Shayx Najmiddin Kubro shunday ta’rif beradi: “Vaqt bir keskir qilichdir. Agar
keskir bo‘lmaganida edi, holdan holga o‘tguniga gadar seni kutgan bo‘lardi.
Holbuki, zamon o‘tkir qilichdek haraklanardi va o‘z hukmini ijro etadi. So‘fiy
inbul vaqt, vaqtning o‘g‘li. U bilan barobar yurar. U o‘tmishga ham, istigbolga
ham nazar tashlamas. Chunki uning moziyga va mustagbalg‘a bogqmog‘i o‘tmish
yoxud kelajakni o‘ylab ayni ondagi vaqtini ketkazmog‘i demakdir, buning takrori
esa ko‘p vaqtni zoye etadi. Sog‘lom murogabaning sharti ham muhofazayi
vaqtdir’?®. Tasavvuf adabiyotida so‘fiyga shunday ta’rif beriladi: “ Junayd Bog‘-
dodiy ta’rifiga ko‘ra, ishi fagat Xudo bilan bo‘lgan, vujudi mutlagning
mavjudliginigina tan tan oluvchilar so‘fiylar deb yuritiladi”’?®. Demak, o‘z
magqsadi yo‘lida doim Yaratganga iltijo qiladigan So‘fiy ham vaqtga bo‘ysunadi,
uning maqgsadga erishishi ham shu tushunchaga bog*liq.

Vaqtga berilgan ta’riflardan yana biri adabiyotshunos olim I. Haqqulovga
tegishli. Unga ko‘ra: “Vaqtga fagat ma naviy-ruhiy harakat va ma’rifiy faoliyat ila
yuzlashish lozim. Vaqt oldidagi mas’ullik u bilan aloga o‘rnatishning o‘ziga xos
“maqom”larini egallashni talab qiladi. Shu ma’noda tasavvuf ahlining fikr-
garashlari va hayotiy tajribalari juda ibratli. Ibratlisi shundaki, ular vaqtning eng
kichik birligi hisoblanmish dam va lahzaning mazmuniga alohida ahamiyat
berganlar. Sharqning ko‘p buyuk san’atkorlari singari Alisher Navoiyning Vaqtga
doir garashlari, munosabat tarzi va undan ko‘zda tutgan maqsadlari ham tasavvuf
maslagi bilan chuqur alogadordir”?”.

Alisher Navoiyning “Xamsa” dostonlarida keltirilgan vaqtga oid birliklarda
qahramon ruhiyati, uning ichki olami, inson umrining g‘animat onlarini rohat va
farog‘otda o‘tkazish, har lahza, daqiqaning qimmatli ekanligi, har soniyaning
muhim ahamiyat kasb etishi kabi o‘rinlarni ham anglatib kelgan. “Farhod va
Shirin”’dan olingan quyidagi baytlarda ham yuqoridagi hissiy jarayonlarning
kechinmalari tasvirlangan:

240¢zbek tilining izohli lug‘ati. Besh tomlik. II tom. Toshkent: “O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi” Davlat ilmiy
nashriyoti, 2008. 21-bet.
%Shayx Najmiddin Kubro. Tasavvufiy hayot. Toshkent: “Movarounnahr”. 2004. 157-158-betlar.
%6Shayx Najmiddin Kubro. Tasavvufiy hayot. Toshkent: “Movarounnahr”. 2004. 241-bet.
2" Haqqul 1. Tasavvuf va Navoiy she’riyati hagida. Navoiyning ijod olami. (Magqolalar to‘plami). Toshkent: “Fan”,
2001. 10-bet.
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Ki, ul Shiring ‘a bu yondoshsa bir dam
Aning shirinlig ‘idin kelmagay kam? .
Yoki:
Ulus tutmay tarabdin bir dam orom ,
Vale asrab tarab tavrida andom .
(“Farhod va Shirin”, 360-bet)

“Sab’ai sayyor” dostonining VIII bobida shoh Bahromning yetti gasr quri-
lishi va uning go‘zalliklari ta’rifi berilgan. Shoir bu obidalar bir-biridan ajoyibligi,
u yerda vaqt juda ham tez o‘tishini ta’kidlaydi. Har bir qasrda o‘ziga jalb etadigan
bittadan go‘zal borligi, ularning maqomi kishini lol etajagini ta’kidlaydi. U yerda
bo‘lgan odam bir lahza, biror daqiga ham orom olmaydi, qasr go‘zalligi ularni
maftun etib qo‘yadi. Bu yerda bir dam vaqt birligi ma’nosida kelgan.

Topibon har biri ichida magom
Lek bir dam biriga yo ‘q orom? .

Yana shu dostonda Alisher Navoiy shoh Bahrom gissasining ganday yozil-
gani, unga nima turtki bo‘lganini qayd etadi. Unga ko‘ra shu asar shoirga tushida
a’yon bo‘lgan. Bosh gahramonning o‘zi Navoiyning tushiga kirib, unga chin dildan
minnatdorchilik bildirgan. Shoirning tushiga kimdir kelib shunday deydi:

“Qo ‘pu bir lahza ranja ayla gadam
Ki, tilar suhbatingni shah bir dam!”
(“Sab’ai sayyor” , 620-bet.)

Ushbu baytda “bir lahza”, “bir dam” kabi ramziy birikmalar muallifga ilo-
hiy bir xabar kelganligi, bu Allohning bandasiga ishorasini aks ettiradi, chunki ana
shu qisqa fursat, oniy lahza sabab shoir o‘z asariga kirishadi. Bu yerda tasavvuf
ahliga xos bo‘lgan ayni oniy lahzada Yaratganning vasli haqiqiy oshiqga ma’lum
bo‘lishini ifodalab kelgan.

Tasavvufiy ragamlardan yana biri ikkidir. Ushbu ragam Zardushtiylik dini-
da ikki xudo Ahuramazda — hagigat va adolat xudosini; Axriman — yolg‘on va
bo‘hton timsolini ifoda qilgan. Insonlarning bu dunyo va oxirat haqidagi qarashlari
ham ikki ragamida aks etgan. “Xamsa” dostonlarida “ikki olam”, “ikki jahon”,
“ikki javhar”, “ikki gardun” tushunchalarida ba’zi o‘rinlarda olam, ba’zilarida

dunyo, boshqalarida insonlarga xos ikki garama-garshi xususiyatlar tilga
olinadi.

Tasavvuf adabiyotida “olami sug‘ro”  va “olami kubro” birikmalari ko‘p
ishlatiladi. Shayx Najmiddin Kubroning “Tasavvufiy hayot” kitobida ushbu ikki
olam haqida shunday deyiladi: “Olami kubro — buyuk olam. Zohiran buyuk olam
koinotdir. Kichik olam esa inson. Darhagigat, koinot insonda mujas-
samlashgandir. Zero, inson butun olamlarning aslidir. Inson zohiran kichik, haqi-
qatda esa ulug‘ olamdir. Olami sug‘ro — kichik olam. Bu esa insondir’*°. “Navoiy
asarlari lug‘ati”da olami kubroning ma’nosi sifatida yurak, dil, ya’ni ko‘ngil ham

28 Alisher Navoiy. Farhod va Shirin. To‘la asarlar to‘plami. 10 jildlik.2-jild. T.: O‘zbekiston Matbuot va axborot
agentligi, G‘afur G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi,2012-yil. 336-bet.
2 Alisher Navoiy. Sab’ai sayyor. To‘la asarlar to‘plami.10 jildlik. 3-jild. T.: O‘zbekiston Matbuot va axborot
agentligi, G‘afur G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi,2012-yil. 310-bet.
%0 Shayx Najmiddin Kubro. Tasavvufiy hayot. T.: “Movarounnahr”, 2004. 232-bet.

200



aytilgan. Professor N. Komilov fikri quyidagicha: “Tasavvuf bo‘yicha, parvardigor
avval jabarut (buyuklik) olamini, keyin malakut (farishtalar) olamini, keyin mulk
(moddiy) olamni, keyin inson badani olamini yaratgan. Ko‘ngil (ruh) shu olamlarni
sayr etib, insonda nuzul etadi va ana shu olamlar bo‘ylab uruj etadi (ko‘tariladi).
Ogqibatda ruhning begonalashuvi va yana birlashuvidan bir doira yakun topadi. Bu
doira olami kubroni olami sug‘ro — inson bilan bog‘laydi. Olami sug‘ro insonda
olami kubrodagi jami xususiyatlar mavjud”®. Quyidagi baytlarda ayni shu olamlar
haqidagi tasavvufiy g‘oyalar ilgari surilgan:
Iki olamcha mulki vus’at ichra,
Yeti garduncha taxti rif "at ichra.
(“Farhod va Shirin”, 354-bet.)
Yoki:
Jahon ichra jahonkim topti muknat,
Solib ikki jahonahlig‘a hayrat®.
“Xamsa” dostonlarida qo‘llangan olam haqidagi ragamlar ramziy ma’noda
qahramonlarning ruhiy kechinmalari, olam to‘g‘risida turli qarashlarni tasvirlash,
vaqt, lahza, payt, onning muhim dagigalarini anglatish o‘rinlarida qo‘llangan.

ALISHER NAVOIYNING TA’LIM RIVOJIDA TUTGAN O‘RNI

Nargiza Baxshullayevna JURAYEVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti o ‘qituvchisi

Alisher Navoiy — buyuk mutafakkir, shoir, davlat arbobi va ma’rifatparvar
bo‘lib, uning ilm-fan va ta’lim sohasidagi hissasi beqiyosdir. U butun hayotini ilm-
ma’rifat targ‘ibotiga bag‘ishlagan va ta’limning inson kamoloti va jamiyat
taraqqiyotidagi o‘rnini chuqur anglagan. Uning asarlari va bunyodkorlik faoliyati
0‘zbek ta’lim tizimining rivojlanishida muhim omil bo‘lib xizmat qilgan [1,54-b].

Navoiyning ilm-fan va ta’limga bo‘lgan munosabati uning asarlarida keng
yoritilgan. Shoir 0z davrida bilim olishning ahamiyatini tushuntirgan va yoshlarni
ilmga intilishga da’vat etgan. Uning fikricha, inson kamoloti va jamiyatning rivoji
bevosita ilmga bog‘liqdir.

Uning quyidagi fikrlari ta’limning ahamiyatini ochib beradi: “Bilimsiz odam
devorga yozilgan surat kabidir” — ya’ni bilim inson shaxsini to‘laqonli
shakllantiradi[2].

“Hayrat ul-abror” dostonida ilm olishning inson hayotidagi o‘rni tahlil qilinib,
johillikning zararli jihatlari yoritilgan [3,72-bet].

“Mahbub ul-qulub” asarida esa ilm insoniy fazilatlar bilan chambarchas
bog‘ligligi ta’kidlanadi [4].

$1Komilov N. Tasavvuf. Il kitob. T.: G‘afur G‘ulom nomidagi adabiyot va san’at hamda “O‘zkekiston” nashri-
yotlari, 1999. 6-bet.

32Alisher Navoiy. Layli va Majnun. To‘la asarlar to‘plami.10 jildlik. 3-jild. T.: O‘zbekiston Matbuot va axborot
agentligi, G‘afur G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi,2012-yil. 329-bet.
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Bugungi kunda ham Navoiyning ilm-fan va ta’lim haqidagi qarashlari o‘z
dolzarbligini yo‘qotmagan. Alisher Navoiy faqat adabiy faoliyat bilan cheklanmay,
amaliy jihatdan ham ilm-fan va ta’lim rivojiga hissa qo‘shgan. U o‘z mablag‘lari
hisobidan madrasalar, kutubxonalar va boshga ilm-ma’rifat maskanlarini
qurdirgan.

Tarixiy manbalarga ko‘ra, Navoiy tomonidan quyidagi ilm-ma’rifat maskanlari
barpo etilgan:

30 ga yagin madrasa — islomiy va dunyoviy ilmlar o‘rgatilgan joylar

Kutubxonalar — ilm-fan rivoji uchun muhim ahamiyat kasb etgan

17 masjid, 10 xonaqoh — diniy va ma’naviy ta’lim markazlari

9 hammom, 9 ko‘prik, 20 ta hovuz — xalgning hayotiy ehtiyojlarini ta’minlovchi
infratuzilma [5]

Bu ishlari orgali Navoiy ilm-ma’rifatning rivojlanishiga bevosita moddiy
ko‘mak bergan.

Alisher Navoiy nafagat buyuk shoir va mutafakkir, balki ta’lim va ma’rifat
rivojiga beqiyos hissa qo‘shgan davlat arbobi ham edi. U ilm-fan va ta’limning
jamiyat rivojidagi o‘rnini chuqur anglagan va o‘z mablag‘lari hisobidan ko‘plab
maktab va madrasalar barpo etgan.

Navoiy o‘z davrida 30 ga yagin madrasa qurdirgan. Ushbu madrasalarda
yoshlar islom ilmlari bilan bir qatorda dunyoviy fanlarni ham o‘rganganlar.

Eng mashhur madrasalari:

1. G‘ijduvon madrasasi — Islom ilmlari va adabiyot o‘rgatilgan.

2. Samarganddagi madrasalar — Shariat, falsafa, matematika, astronomiya
ta’limi berilgan.

3. Buxorodagi madrasalar — Bu madrasalar islom ilmlari bilan bir gatorda,
falsafa va tilshunoslik fanlariga ixtisoslashgan edi.

4. Hirot madrasalari — O‘sha davrning eng ilg‘or ta’lim muassasalari bo‘lib, bu
yerda buyuk allomalar yetishib chiggan [5].

Madrasalar faqat diniy ta’lim markazlari emas, balki ilmiy-falsafiy muassasalar
sifatida ham faoliyat yuritgan.

Navoiy qurdirgan madrasalar zamonaviy universitetlar kabi faoliyat yuritgan va
aniq bir tizim asosida ishlagan:

Ta’lim bosqichlari: Boshlang‘ich ta’lim, o‘rta ta’lim va oliy ta’lim darajalariga
ega bo‘lgan;

Fanlar: Qur’on, hadis, figh, falsafa, mantiq, matematika, tibbiyot, adabiyot,
tilshunoslik;

Ustoz-shogird an’anasi: Talabalarga ustozlar shaxsiy tarbiya va ta’lim berish
orqali ilm o‘rgatishgan;

Kutubxonalar: Har bir madrasada kitob fondlari bo‘lib, talabalar va olimlar
undan foydalanishgan.

Navoiyning ta’lim sohasidagi merosi bugungi kun ta’lim tizimi uchun ham
muhim ahamiyatga ega.Alisher Navoiy ilm-fan va ta’lim mavzusini o‘z asarlarida
keng yoritgan.
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Uning “Xamsa” asari tarkibidagi dostonlar ta’lim va tarbiya masalalarini keng
yoritadi:

“Hayrat ul-abror” — ilmning ahamiyati va jaholatning zararlarini tushuntiradi
“Sab’ai Sayyor” — bilimdon va oqil insonlarning jamiyatdagi o‘rnini tahlil qiladi

- “Farhod va Shirin” — mehnatsevarlik va ma’rifat orqali kamol topish g‘oyasini
ilgari suradi[6].

Navoiy “Mahbub ul-qulub” asarida inson kamoloti va axloqiy tarbiyaning
asoslarini belgilaydi. Unga ko‘ra:
bilimli inson doimo jamiyatda hurmat gqozonadi
iIlm odamni jaholatdan qutgaradi
o‘qituvchi va olimlar jamiyat taraqqiyotida muhim o‘rin tutadi [4].

Hozirgi kunda O‘zbekiston ta’lim tizimida Alisher Navoiyning merosiga katta
¢’tibor garatilmoqda: Navoiy nomidagi universitetlar, maktablar va kutubxonalar
faoliyat yuritmoqda, o‘quv dasturlarida uning asarlari chuqur o‘rganiladi, Prezident
maktablari va ixtisoslashgan maktablarda uning ilm-ma’rifat haqidagi g‘oyalari
asosida ta’lim berilmoqda. Bugungi kunda O‘zbekistonda ta’lim tizimi isloh
qilinayotgan bir paytda, Navoiyning ta’limga oid fikrlari muhim yo‘nalishlardan
biri bo‘lib xizmat qilmoqda .

Alisher Navoiy nafagat buyuk shoir, balki ta’lim va ilm rivojiga beqiyos hissa
qo‘shgan ma’rifatparvar mutafakkir edi. Uning asarlari va bunyodkorlik ishlari
hozirgi ta’lim tizimi uchun ham muhim ahamiyat kasb etadi.
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ALISHER NAVOIlY ASARLARIDA TARIXNING YORITILISHI:
YANGICHA YONDASHUVLAR (OMMAVIY AXBOROT
VOSITALARIDAGI CHIQISHLAR MISOLIDA)

Azizbek Shonazarovich RUZIMURODOV,
Navoiy innovatsiyalar universiteti

Alisher Navoiy asarlarida tarixning yoritilishi hozirgi zamon axborot
maydonida yangi talginlar bilan namoyon bo‘lmoqda. Ommaviy axborot
vositalarida olib borilayotgan tahlillar, ilmiy magolalar, ragamli texnologiyalar
orqali qilinayotgan targ‘ibot ishlari Navoiy merosining har tomonlama
ochilishiga xizmat gilmoqgda. Shu bois, Navoiy asarlaridagi tarixiy yondashuvlar
nafagat o‘tmish uchun, balki bugungi va kelajak avlodlar uchun ham dolzarbdir.
Ushbu mavzu ommaviy axborot vositalarida yangicha yondashuvlar orqali

203



yoritilmoqda va turli bahs munozaralar orgali Navoiy merosi zamonaviy nugtai
nazardan gayta talgin gilinmoqda.

Bugungi kunda Navoiy asarlarida tarixning yoritilishi ommaviy axborot
vositalarida turli formatlarda muhokama qilinmogda. Televizion dasturlar,
internet maqolalari, ijtimoiy tarmoglardagi postlar va podkastlar orgali Navoiy
tarixiy asarlari yangi nugtayi nazardan tahlil etilmoqda. Aynigsa, hujjatli filmlar
va ilmiy-ommabop ko‘rsatuvlar Navoiy davrining tarixiy haqgiqatlarini ommaga
yetkazishda muhim o‘rin tutmoqdaAlisher Navoiy asarlarida tarixning qanday
yoritilgani va OAV orqgali ganday talgin gilinayotganligini quyida tahlil etib
o‘tamiz va yangicha xulosalar bilan boyitamiz.

Navoiy merosining zamonaviy tahlili ijtimoiy tarmoglar va multimedia
platformalarida yangi yondashuvlar bilan namoyon bo‘lmoqda. YouTube kabi
platformalarda Navoiyga bag‘ishlangan videobloglar, hujjatli filmlar va
interaktiv tagdimotlar keng targalgan. Bu esa yosh avlodning Navoiy tarixiy
garashlariga gizigishini oshirmoqda.

OAVda Navoiy asarlarida tarixning aks etishini yangicha talgin qilish
tendensiyasi kuzatilmoqda. Jumladan, zamonaviy tarixchilar va adabiyotshunoslar
Navoiy asarlaridagi tarixiy hagigatlarni aniglash va ularning bugungi kun uchun
ahamiyatini tahlil qilishga e’tibor qaratmoqda. Bunda quyidagi jihatlar alohida
ajralib turadi:

o tarixiy faktlarning badiiy tasvir bilan uyg‘unligi;

« Navoiy asarlaridagi tarixiy shaxslarning obrazlari;

« uning tarixiy asarlari va zamonaviy manbalar orasidagi bog‘liqlik;

« tarixiy vogealarning ijtimoiy-siyosiy kontekstda yoritilishi.

Alisher Navoiy ijodi nafagat badiiy mahorati, balki tarixiy vogealarni
yoritish uslubi bilan ham ajralib turadi. U o‘z asarlarida tarixiy shaxslar,
ijtimoiy-siyosiy jarayonlar hamda o‘sha davr madaniy muhitini aks ettirgan.
Alisher Navoiy o‘zining “Tarixi muluki Ajam”, “Nasoyim ul-muhabbat”,
“Majolis un-nafois” kabi asarlarida tarixiy voqealarni bayon gilgan. Shuningdek,
“Xamsa” tarkibidagi dostonlar ham tarixiy jarayonlarni poetik talqinda yoritadi.
Jumladan, “Farhod va Shirin” dostonida tarixiy va afsonaviy obrazlar orqali
0‘sha davr siyosiy-ijtimoiy hayoti aks ettirilgan.

Bir gator manbalarda Alisher Navoiy asarlarining ahamiyati turli jihatlari
talgin etilib tahlil etilgan va Navoiy merosining bugungi kundagi ahamiyati
insonlar kamolotidagi o‘rni haligacha ahamiyatliligini yo‘qotmaganligi isbotini
topib kelmoqgda. Navoiy asarlari shunchaki adabiyotga oid bo‘lgan nasriy
asarlardangina iborat bo‘libgina qolmay, yosh avlod tarbiyasi, ma’naviy
jihatdan kamol topishida yordam beruvchi, ezgulik g‘oyalari bilan boyitilgan
ma’naviyat o‘chog‘i hisoblanadi.[1,112]. Filolog Sh.Rahimovning fikricha esa,
Alisher Navoiyning asarlari fagatgina mahalliy ahamiyat kasb etibgina golmay,
jahon adabiyotida ham adabiy muhitning o‘sishiga o‘z ta’sirini o‘tkazib, Sharq
va G‘arb adabiyotida o‘ziga xos bo‘lgan ko‘prik vazifasini o‘tadi.[2,87] Bu ham
0°‘z navbatida tarix fanining yoritilishida Sharq va G‘arb o‘rtasidagi madaniy
alogalarni yoritilishida Navoiyning xizmatlari katta ekanligini isbotlaydi. Ushbu
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fikrimizni Navoiy asarlaridagi tarixiy faktlar aniq ko‘rsatilganligi va ularga
zamonaviy yondashuvlarni tagbiq etib tarix fanini o‘tilishida joriy etishimiz
mumkin ekanligi bilan asoslanadi.[3,143]

Alisher Navoiy asarlarida tarixiy vogealar badiiy va falsafiy uslubda
yoritilgan. Uning tarixga bo‘lgan yondashuvi nafagat davrining siyosiy-huquqiy
holatini aks ettirgan, balki madaniy va ijtimoiy jihatlarini ham o‘z ichiga olgan.
Ommaviy axborot vositalari orgali esa bu asarlar turlicha talgin gilinmoqda.

Masalan, “Alisher Navoiy adabiy merosining jahon adabiyotida
o‘rganilishi” maqolasida uning asarlari jahon miqyosida qanday tadqiq
etilayotgani bayon etilgan [4]. Ushbu magolada Navoiy ijodining jahon adabiy
jarayoniga ta’siri va uning g‘oyalarini jahon miqyosida o‘rganish holati ko‘rib
chigilgan. Shu bilan birga, “Alisher Navoiy asarlarining tarbiyaviy ahamiyati”
magqolasida uning asarlarining bugungi tarbiyaviy jihatlari tahlil qilingan bo‘lib,
unda Navoiy ijodining yoshlarga axlogiy-ta’limiy ta’siri, ularning kamoloti
uchun tutgan o‘rni muhokama qilingan|[5].

Ommaviy axborot vositalarida Alisher Navoiy asarlari yangi uslubda talgin
qilinmoqda. Ba’zi chiqishlarda uning asarlari hozirgi kun masalalariga
uyg‘unlashtirilgan holda yoritilgan bo‘lsa, ba’zilarida esa tarixiy an’anaviy
yondashuv saqglanib qolgan. “Alisher Navoiy asarlarining tarixiy ahamiyati”
maqolasida tarixiy materiallar asosida uning asarlari tahlil gilingan va bugungi
kontekstda qganday qo‘llanilishi bayon etilgan[6]. Ushbu maqolada Navoiy
tomonidan yoritilgan tarixiy voqgealarning to‘g‘riligi, ularning ilmiy ishonchliligi
va ularni hozirgi kunda ganday tushunish mumkinligi hagida fikr yuritilgan.

Xulosa qilib shuni aytishimiz mumkinki, Alisher Navoiy asarlarida tarixiy
vogealar yoritilishi bugungi kun ommaviy axborot vositalarida turlicha talgin
qilinmoqda. Tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki, ommaviy axborot vositalarida
Navoiy merosiga yangicha qarashlar paydo bo‘lgan bo‘lsa-da, uning tarixiy
ahamiyati hanuz saqlanib qolmoqda. O‘z navbatida, OAVdagi chiqishlar ushbu
merosni kengrog auditoriyaga yetkazish va zamonaviy talgin gilish imkonini
bermoqda.
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ZKEHHIMHBI B TBOPYECTBE AJ/IMIIEPA HABOU: HJIEU
PABEHCTBA U INTPOCBEHIEHHOCTHA

HUpooa Cavoynnaeena ILIO/JHEBA,
npenooasameny Hasouiickoz2o ynugepcumema unnosayuii

AnHoTanusa. Anumep HaBou B cBoeM JUTepaTypHOM Hacieauu, OCOOCHHO B
OTHOIIEHUU JKEHIIMH, BBbIpaXaJl CBOM YHUKAJIbHBIE, MPOCBETUTEIBCKUE U
CIIpaBeJIMBbIE B3TIISIABl. B €ro mpou3BeNEeHUSX OTHOUICHHE K >KEHIIUHAM B
3HAUYUTENILHOM  CTeneHu (QOpMHUPOBAIOCH C  COIMAJIBHOM, JTYXOBHOM U
MIPOCBETUTENBCKOW TOYKHM 3peHusA. [lodT moauepkuBaim COLMAIBHYIO POJb
KEHIIIUH, UX MECTO B OOIIECTBE M BAXXHOCTh CIPABEIMBOCTH U PAaBEHCTBA B
BOIIPOCAX, KaCarOIIMNXCS KEHIIHH.

KiaroueBble cJjioBa: MpOCBEIIEHHE, MECTO B OOIIECTBE, CIPABEIJIMUBOCTD,
YBaXEHUE K )KEHIIIMHAM, COIlMalIbHAsI aKTUBHOCTD, BKJIA]I )KEHILIUH B OOIIECTBO.

Barnsiapl Anumiepa HaBow Ha JKEHIIMH HMMEIOT BaXKHOE 3HAYEHUE B €r0
JUTEpaType, U ero 1eabi0 ObUIO MOBBIINICHUE UX POJIM U 3HAYUMOCTH B OOIIIECTBE.
OTU B3TIIA/BI, OCOOEHHO B Y30€KCKOW JHUTEpaType M KyJIbType, c(hOpMHPOBAIH
HOBBI MOJIXO/ U OTHOIIEHHE K JKCHII[UHAM.

Barnsigpr  Anumepa HaBoum Ha KEHIIMH SIPKO  BBIP@XKEHBI B €TO
npousBeleHusX. TBopuectBo HaBoum B 3HAUMUTENBHOW CTENEHU HANPABICHO Ha
yBa)KEHHE K YeJIOBEYECTBY, OCOOEHHO K JKEHIIMHAM, U Ha UX BO3BbIIIeHHE. B ero
IPOU3BENICHHUSAX BOMPOCHl TIPOCBEIICHUS, PAaBEHCTBA M YBAKECHUS 3aHUMAIOT
LHEHTpalbHOE MecTo. Barmsaesl HaBom Ha KEHIIMH OTpa)KalOT YHUKAJIbHBIN
NOJXO0M, KOTOPBIN YUUTHIBAET HEHHOCTU U COLMATILHOE COCTOSIHUE TOM 3MOXHU.

Bo Bcex mpousBeneHusix «Xamca» MyJpble KEHIIUHBI H300paxaroTcs Kak
OCHOBHBIE TEpPCOHAXU croxkeTa. Hampumep, B moame «Cabdabm caiiép» o0Opa3
Jlniopom sIBISIETCA OJNHWM W3 Takux. Bemukwii maps baxpom, KOTOpBIM MpaBUT
MMOYTH BCE€W 3€MHOW 4YacCThlO MHUpPA, YCIBIIIAB OMUCAHWE J(HI0pOM, CTAHOBUTCA
TalHBIM BIIOOJICHHBIM, OXBAYEHHBIM CTPACTHIO. DTa JIOOOBH JOCTHTAaET TAKOTO
YpOBHsI, 4TO J[MJIIOpOM CTAHOBHUTCSl €ro LEIbI0O M CMbICIOM KW3HU. [lo3T Tak
MPEKPacHO OMHCHIBACT BHEIIHOCTh M HpaB Jluinopom, 9To 000, KTO YATAET ITH
CTPOKH, JIETKO MOXKET IMPEJICTABUTH €€ KPacoTy, Kak JyHY. «Ee 6010cbl memHvle,
KaKk 08a YepHbIX JOKOHA, TUYO cusiowee, 2yOwvl, Kax Jenecmku poswl...» Korma
baxpom nmoctur sToit 100BU, OH yBe3 ee ¢ co0oil Ha 0xoTy. Bo Bpemsi ogHOU U3
OXOT, Laphb IMOACTPEIMBACT OJICHS, IOpa)as ero AByMs Horamu. ['opascbe cBoum
ycnexoM, baxpom roBoput Hunopom: «7Tst gudena moe macmepcmseo?» OH xaan
Oe3rpaHMYHBIX MMOXBaJl W BOCXHIIEHWHA OT CBOCH BO3IIOOJICHHOW, HO IPHHIIECCA
OTBETUJIA MYApPO: «Bce smo cmano 603mModxcHbIM 01a200apsi OecKOHeUHbIM
VIPAICHEHUAM U NOBMOPEHUAM, HAKONJIEHHOM) ONbINY».

Nnu, B moome «Jleitiu u MamkayH», modT depe3 obpa3 Jlelnm mokassiBaeT
o0pa3 YMHOW M CTpEMSINEHCS K 3HAHUSAM JCBYIIKHA. YBHJICB CTPEMJICHUE CBOCH
Jo4epd K OOYYEHHIO, €€ OTel] OTKpPbIBAeT JJIsl Hee CHEUUAJIbHYI0 KONy U
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MpU3bIBAET BCEX JETel IUIEeMEHH, B TOM 4YHUCJE JEeBOYeK, oOydarhcs. Jleinw,
MPUXOAS B IIKOJIY CO CBOMMH NOAPYTraMu, CPEN HUX CHUSIET, KaK anmas.

CymectByer  em€  HECKOJIbKO  MOPUMEPOB,  KOTOPBIE  IMOKA3bIBAIOT
MPOCBETUTENBCKUM noaxon HaBou k xkeHmuHaMm. B ero npousseneHun «Xamca
BCTPEUAIOTCS UJEH, MPU3BIBAIOIINE KEHIIUH K OOYUYCHHIO U HAayYHBIM 3HAHUSIM.
Hanpumep, B mnosme «Jleiim u MaxxHayn» u3 «XaMcbl» TOBOPUTCS:
"Bo3zeviuieHue moiciu, 21yOUHA 3HAHUS NPUBOOSM HCEHUJUH K UCMUHHOU Kpacome. "
3neck HaBou BbIpa)kaeT MbICIIb, YTO KPAacoTa KEHIIUHBI 3aKJIF0YAETCS] HE TOJIBKO B
€€ BHEIIHOCTH, HO M B 3HAHUAX W NOpocBelleHMU. OH MPU3BIBAECT KECHIIUH K
OOy4EeHHI0O M CaMOCOBEPIICHCTBOBAHMIO, BEIb 3TO HE TOJBKO YIydlllaeT HUX
JyXOBHYIO, HO M (PU3HUECKYIO KPACOTY.

B nosme "®apxag n lllnpun'" MexunO6oHy n300pakeHa Kak >KEHIIMHA C
MIyOOKUM pa3syMOM W yMOM, YIIpaBJsiiolas Bcel cTpaHod u HapogaoMm. UToObl
UCIIBITAaTh YMCTBEHHBIC CIIOCOOHOCTM U 3HaHus apxana, CTpEeMsIIErocs K
COBEpPILIECHCTBY, OHA BBI3BIBAET JECATH JIEBYIIECK, MACTEPOB B PA3JIUYHBIX HAyKax,
KOTOpbIE 3aJal0T €My BOTIPOCHI B jecsaTu ooOnactsax. OgHa W3 HUX — MacTep B
MOA3UHM, Apyras — TaHLOBIIMIA, OJHA — MAaTEMATHK, Ipyras — acTPOHOM, OJIHA
uzydaetr Qunocoduro, npyras — HUCTOPHIO, €IIE€ OJIHA SBISETCS DKCIEPTOM B
MyApOCTU., MeXUHOOHY, OIICHUBAs MX 3HAHUS, 3a/1a€T BOMPOCHI, U, YCIBIIIAB UX,
®dapxol, HE 3aqyMbIBasCh, OTBEYAaE€T HA HHUX, MOATBEPXkIas  CBOIO
OCBEJIOMJICHHOCTh. Bujist ero 3Hanusi, MexuHOOHY CXOJIUT ¢ TPOHA, MPU3HABAs €ro
MyapocTb.@apxaj e IPOCUT €€ cecTh Ha TpoH, Dapxaj OTBEUAET, UTO €r0 MECTO
— He Ha TpoHe. IlomoOHBIE COOBITHS YacTO BCTPEYAIOTCS B CHOKETaX
MIPOM3BEICHHUIM.

OtHomenue HaBou K KEHIIMHAM C YBa)KEHHUEM 4YacTO BCTPEYAETCS Kak B
€ro Mo33uu, TaK u B mpo3e. B npoussenenun "Xaiparyma-abpop" roBoputcs:

"Boulcokutl MOPAnbHblll 0OIUK HCEHWUHbL — dMO ee ucmunuas kpacoma. He
Qu3suyeckas npusileKamelbHOCmy, a ee OYX06HAs YUCOMA U 8bICOKUE KAYecmad
npuHocam et nooIuHHoe geaudue. "

B sTom npumepe mbl BuauMm, uto HaBou LieHWN KEHIIUH HE TOJIBKO 3a HUX
BHEILIHIOIO KPacoTy, HO U 3a UX MOPAJIbHOE COBEPUIEHCTBO, MOBEJICHHUE, BEPY U
CIIOCOOHOCTh CIIPABISATHCA C TPYAHOCTAMH. YBaxkeHne HaBoum K KeHIIMHaAM
HaIpaBJICHO HE TOJIbKO HAa WX BHEIIHWW BUJ, HO M HAa HMX BHYTPEHHHI MHP,
MOpaJIbHbIE KaYyeCTBA.

B «Xamce», xemMuyxuHE KIacCHYECKOW nuTeparypsl, HaBou wm3zoOpakaer
BCE 3TH UJCAIIbHBIEC KECHIINHBI KaK T€, KOTOPBIE 3aHUMAIOT CBOE MECTO B JKU3HH, B
oOmrecTBe U B ceMbe. [103T BocipuHUMaeT UX KakK IBETHI )KU3HH, KAK COKPOBUIIA U
Omaroyxanue cana. OH yKa3bIBaeT, 4To 0€3 ITHUX >KEHIIUH YeJIOBeYeCKas KU3Hb
TEPSIET CMBICJ U CTAHOBHUTCSI TyCKJION U OeciiBeTHOM. Barnsasl HaBou Ha >keHIUH
OCHOBAaHbI Ha MPUHIMUIIAX MPOCBEUICHHS, PABCHCTBA U YBAXKECHUS, U 3TU LIEHHOCTHU
PETYISIPHO OTPA)XarTCA B €ro Mpou3BeAeHUAX. Ecnu paccMarpuBaTh IpUMEpBHI, TO
OH HE TOJIbKO MPU3bIBAET KEHIIMH K MOJYUYCHHUIO 3HAHUMN, HO U MOOYXIaeT EHUTD
UX BHYTPEHHHH MHUp, MOpajbHOE€ MpeBOCX0JcTBO. OH MpHU3HaBal UX MpaBa U
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IIOTEHIIMAJ, OLCHWBAsi UX HAapaBHE C MY)XXYMHAMU U C YBAXKECHUEM OTHOCWICA K
HUM.
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ARXIV MANBALARIDA ALISHER NAVOIY IJODIGA OID HUJJATLAR
TARIXI

Shohsanam Isoyevna ISKANDAROVA,
Navoiy davlat universiteti

Alisher Navoiy 1jodiga oid arxiv hujjatlarini o‘rganish bugungi kunda ham
juda muhim ahamiyat kasb etadi. Bu dolzarblik bir necha omillar bilan izohlanadi:
Navoiy ijodining umumbashariy ahamiyati — Navoiy nafaqat o‘zbek, balki butun
turkiy xalglarning adabiy merosida alohida o‘rin tutadi. Uning asarlari insoniyat
ma’naviy merosining ajralmas gismi hisoblanadi. Shu bois, arxiv hujjatlarini
o‘rganish orqali uning ijodi va davri haqida yanada chuqurroq bilimga ega bo‘lish
mumkin.

Tarixiy hagigatni tiklash — Navoiy hayoti va ijodi bilan bog‘liq ba’zi
ma’lumotlar vaqt o‘tishi bilan buzilgan yoki noto‘g‘ri talqin qilingan bo‘lishi
mumkin. Arxiv hujjatlarini tahlil gilish orgali shoir faoliyatiga oid aniq tarixiy
faktlarni aniglash va ilmiy asoslangan xulosalar chigarish imkoniyati mavjud.
Yangi manbalarni ilmiy muomalaga Kiritish — Bugungi kunda turli kutubxona va
arxivlarda hali yetarlicha o‘rganilmagan hujjatlar saqlanmoqda. Ushbu hujjatlarni
tadqiq etish orqgali Navoiy ijodi bilan bog‘liq yangi ma’lumotlar ochilishi mumkin.

Navoiy merosining zamonaviy talgini — Navoiy asarlari bugungi kunda ham
ijtimoiy, axloqiy va ma’rifiy jihatdan dolzarb bo‘lib qolmoqda. Uning asarlaridagi
g‘oyalar zamonaviy ta’lim, madaniyat va falsafa nuqtayi nazaridan qayta tahlil
gilinishi lozim.

Navoiy asarlari qo‘lyozmalari va ularning nashri — Navoiy asarlarining
go‘lyozma nusxalari dunyoning turli kutubxonalarida saglanmoqda. Ularning to‘liq
katalogini yaratish, faksimile nashrlarini chop etish va ilmiy izohlar bilan
ta’minlash bugungi kun ilmiy jamoatchiligini oldida turgan muhim vazifalardan
biridir.

Umuman olganda, Alisher Navoiy ijodiga oid arxiv hujjatlarini tadqgiq etish
nafagat adabiyotshunoslik, balki tarix, madaniyatshunoslik va falsafa fanlari uchun
ham katta ahamiyatga ega bo‘lib, uning ma’naviy merosini chuqurroq anglash va
kelajak avlodlarga to‘g‘ri yetkazish imkonini beradi.

Uning asarlari yosh avlod tarbiyasi, ma’naviy yetuklik va ezgulik g‘oyalari
bilan sug‘orilgan ma’naviyat o‘chog‘i hisoblanadi [1,112]. Navoiy ijodini
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o‘rganishda arxiv hujjatlari, tarixiy qo‘lyozmalar va zamondoshlarining
guvohliklari alohida ahamiyatga ega.

Alisher Navoiy 1jodi haqida ko‘plab tadqiqotchilar ilmiy izlanishlar olib
borishgan. Ularning fikrlari arxiv hujjatlari va qo‘lyozma manbalariga asoslangan
bo‘lib, shoirning adabiy, tarixiy, falsafiy hamda ijtimoiy qarashlarini chuqur tahlil
gilishga xizmat qgiladi.

Tanigli adabiyotshunos A. Karimov Navoiy asarlarining tarixiy ahamiyatini
ta’kidlab, shoirning o°‘z davridagi ijtimoiy-siyosiy holatni haqgoniy aks
ettirganligini yozadi: "Navoiy o°z asarlarida o‘z davri tarixiy jarayonlarini mahorat
bilan yoritgan va o‘zining siyosiy qarashlarini bevosita ifoda etgan" [1,78].

Shuningdek, tarixchi va sharqshunos Xondamirning “Makorim ul-axloq”
asarida ham Navoiy hayoti va faoliyati haqida qimmatli ma’lumotlar keltirilgan
bo‘lib, unda shoirning yoshligidan boshlab ilm-ma’rifatga bo‘lgan qiziqishi va
adabiyotga qo‘shgan hissasi yoritilgan [2,56]. Xondamir o‘z asarida Navoiyning
otashin iste’dod egasi ekanligi va uning yoshligidan ilm-ma’rifatga bo‘lgan
intilishi hagida yozadi.

Bundan tashqgari, Navoiy o‘z davrining mashhur tarixiy manbalariga ham
murojaat qilgan. Masalan, u o‘zining “Tarixi muluki Ajam” asarida fors
hukmdorlarining tarixini batafsil bayon gilgan. Ushbu asarda u fors shohlari
sulolalarini  to‘rt tabagaga bo‘lib tasniflagan: Peshdodiylar, Kiyoniylar,
Ashkoniylar va Sosoniylar [7,89]. Sharq mutafakkirlari orasida Navoiy tasavvuf
ta’sirida ijod qilgan shoir sifatida ham baholanadi. Bu haqda adabiyotshunos H.
Rahimov shunday yozadi: “Navoiyning ijodida tasavvufiy tushunchalar chuqur
ildiz otgan bo‘lib, uning she’riyati ma’rifiy va axloqiy g‘oyalar bilan boyitilgan”
[3,167].

Arxiv manbalariga qaraganda, Navoiy o‘zining “Lison ut-Tayr” asarini
Yassaviy va Rumiy an’analariga tayangan holda yozgan. Bu esa tasavvuf
ta’sirining shoir ijjodida muhim o‘rin egallaganligini tasdiglaydi [4,198]. Navoiy
ijodini tadqgig gilgan olimlardan biri V. Bartold shoirning turkiy tildagi ijodiy
faoliyatini yuksak baholab, quyidagicha yozgan: “Navoiy turkiy adabiyot tarixida
ulkan burilish yasagan shoir bo‘lib, u 0‘z asarlari orqali turkiy tilning adabiy til
sifatida rivojlanishiga ulkan hissa qo‘shgan” [5,256].

Bu fikrni arxiv hujjatlarida saqlanib qolgan Navoiy qo‘lyozmalari ham
tasdiglaydi. Xususan, shoirning “Majolis un-nafois” asari turkiy adabiyot
namoyandalari haqida qimmatli ma’lumotlarni o‘z ichiga olgan bo‘lib, uning
qo‘lyozmalari hozirda Britaniya muzeyida saqlanmoqda [6,312].

Navoiy tarixiy asarlar yaratishda ishonchli hujjatlarga asoslangan. Uning
“Holoti Sayyid Hasan Ardasher” va “Holoti Pahlavon Muhammad” kabi risolalari
tarixiy shaxslar hayotini o‘rganishda muhim ahamiyat kasb etadi. Ushbu
risolalarda Navoiy o‘z davrining nufuzli shaxslarining hayoti va faoliyati haqida
qimmatli ma’lumotlar keltirgan [8,67].

Navoiy ijodi fagat tarixiy vogealar tasviri bilan cheklanmaydi. Uning axloqiy-
ma’rifiy asarlari ham ijtimoiy ahamiyat kasb etadi. Masalan, “Mahbub ul-qulub”
asarida jamiyatda odob-axloq qoidalariga rioya qilish, ilm va hunarga bo‘lgan
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muhabbat keng targ‘ib qilingan[9,78]. Shu bilan birga, shoir asarlarida
insonparvarlik, adolat va mehr-muhabbat g‘oyalari yetakchi o‘rin tutadi.

Navoiy ijodi bo‘yicha olib borilgan tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki, uning
asarlari ko‘plab qo‘lyozma nusxalarda saqlanib kelgan. Xususan, uning “Xamsa”
asarining qo‘lyozma nusxalari Istanbul, Parij, London va Tehron kutubxonalarida
mavjud bo‘lib, bu nusxalar Navoiy ijodiy merosini tadqiq etishda muhim manba
hisoblanadi [10,245].

Shuningdek, Navoiy asarlari 0o‘z davrida juda katta obro‘ga ega bo‘lgan va
ular arab, fors, turkiy tillarda ko‘chirilgan. Uning “Majolis un-nafois” asari turkiy
adabiyotning muhim namunalari qatoriga kiradi va unda o‘sha davr ijodkorlari
haqida muhim tarixiy ma’lumotlar keltirilgan [6,154].

Alisher Navoiy ijodini o‘rganishda arxiv manbalari va tarixiy hujjatlar katta
ahamiyatga ega. Shoirning hayoti va ijodi hagida Xondamir, Babur, Abdurazzoq
Samarqandiy kabi tarixchilarning asarlarida qimmatli ma’lumotlar mavjud. Arxiv
hujjatlarida saqlanib kelayotgan Navoiy asarlari va ular bilan bog‘liq yozma
manbalar shoir merosini yanada chuqurroq o‘rganish imkoniyatini beradi.
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BESHINCHI SHO‘BA: ALISHER NAVOIY ASARLARINI O‘OITISHDA
INNOVATSION YONDASHUV

ERKIN VOHIDOV 1JODI YUKSALISHIDA MUMTOZ
ADABIYOTNING AHAMIYATI

Muxlisa Abdig ‘ani qizi HAFIZOVA
Filologiya fanlari bo ‘yicha falsafa doktori, (PhD)
O°‘zbekiston davlat jahon tillari universiteti, Ingliz tili
2-fakulteti, O°‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi katta o ‘qituvchisi

60-yillarning ikkinchi yarmida E.Vohidov ijodida ro‘y bergan o‘zgarish
iste’dodli shoir muxlislarini hayratlantirib yubordi. Shu vaqtga qadar barmoq
vaznida she’r va dostonlar yozib kelayotgan shoir, kutilmaganda aruz vazniga
murojaat etib, shu vaznda katta mahorat bilan yozilgan g‘azal, muxammas va
qasidalardan iborat “Yoshlik devoni” to‘plamini e’lon qildi.

Vaholanki, E.Vohidov nazarida, Alisher Navoiy davridan tortib Sobir
Abdulla davrigacha bo‘lgan adabiyotga halol xizmat qilib kelgan aruz XX asrning
60-yillarida ham, keyin ham xizmat qilishi va bu vaznda har tomonlama barkamol
asarlarni yaratish mumkin edi. Bobur, Mashrab, Furgat kabi shoirlarning, aynigsa,
Navoiy va Fuzuliyning lirik merosini katta ixlos bilan o‘rgangan shoir shu katta
haqiqatning to‘g‘riligini isbotlash uchun, avval Navoiy va Fuzuliy g‘azallarini
o‘rganishga, keyin esa ular ruhidan madad olib, “oqsoqol” aruz vaznida g‘azal,
muxammas va gasidalar yozishga zavq bilan kirishdi.

Hazrat Alisher Navoiy milliy madaniyatimiz timsoli bo‘lishi barobarida
beqgiyos madaniy-ma’rifiy boyligimiz hamdir. Bobokalonimiz she’ri kirgan qalbga
jaholat va yovuzlik yaqinlasha olmaydi. Navoiy ijodi insonni yuksakka ko‘taruvchi
buyuk qudratga ega.

E.Vohidov hazrat Navoiyni butun hayoti davomida ustoz deb bildi, uning
jjodiga maftun bo‘ldi, hatto “Navoiy ijodi meni she’riyatga olib kirgan. Ko‘plar
kabi mening ham buyuk ustozim, piri komilimdir. Men hamisha bu yuksak ijod
sehri oldida hayratga tushaman va unga intilib yashayman”, [1. 263.] — deb yozdi.

E.Vohidov navoiyona misralari bilan “mudragan aruzni uyg‘otib yubordi”
uyg‘otganda ham faqatgina E.Vohidovga xos sof o‘zbek g‘azalini yaratdi.

Roziman tushguncha dilga
Nogahon hijron yuki,
Nogahon, mayli, tanamdan
Ayru bo ‘Isin jon yuki.

Hajrida o ‘tgan nafasni
Yil bilan o ‘Ichar ko ‘ngil,
Ayriligda she’r bitibman,
Unda bir devon yuki. [2.79.]
Demak, shoirning quroli so‘zdir. Uni qanday va qay o‘rinda ishlatish
jjodkorning mahoratiga bog‘liq. Shoir ham hazrat Navoiy singari o‘zbek tili
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imkoniyatlari kengligini ijodi orqali ko‘rsatishga intildi. Aruzga murojaat etib,
o‘zining yangi imkoniyatlarini ham ochishga muvaffaq bo‘ldi. Qalbida jo‘sh urgan
ayrim isyonkor fikrlarni g‘azalning latif libosiga o‘rab berishga erishdi. Ayni
mustaqillik yillari yozilgan “Kerak bo‘lsa” asari shunday g‘azallaridan.

Men bor, senga bir haggo ‘y — devona kerak bo ‘Isa,

Yo ‘gman, tili gand nodo ‘st parvona kerak bo ‘Isa....

Bog ‘imni makon etgan, ey siz gala boyqushlar
Ko ‘ksimga qo ‘ning, sizga vayrona kerak bo ‘Isa. [2.417.]

Shoir doim hagso‘zni hayiqgmay ayta oldi. U ifodalari orqali o‘z yurtini
jonfido qilib bo‘lsa-da asrab qolishga intiladi. Ikkiyuzlamachi parvonalardan
emasligi, har doim haq yo‘lda ekanini ta’kidlaydi. Yurtining Ozodligiga rahna
solayotgan “boyqushlar” ya’ni dushmanlar oldida, yurt tinchligi uchun jonini
qurbon gilishga tayyor. Shoirning “Dur bo‘lib tomgaymi so‘z...” g‘azalida so‘zning
ta’sir kuchi, uning jamiyatdagi ahamiyati ifoda etiladi:

Qalb bu ohangar o ‘chog i, unda so ‘z so zonadir,
Qayda keskir bo ‘ldi shamshir, o ‘tga solinmay turib.

Ahli so ‘z, g ‘aflat elin siz, uyg ‘oting bongso z ila,

Kemangizga so ‘nggi yo ‘Ining bongi cholinmay turib. [2.419.]
ya’ni qalb so‘zning o‘chog‘i, ko‘ngildan chigqan adolatli so‘zgina shamshirdek
keskir bo‘lishi mumkin. Yurakning tafti so‘zni kamolga yetkazadi, natijada uning
ta’siri  yanada kuchayadi. Shoir go‘zal tashbih bilan g‘aflatdagi olomonni
uyg‘otish lozimligini ta’kidlaydi. Bunday ifodalar mazmunan hazrat Navoiyning
xalqona g‘azallarini yodga soladi.

Ey Navoiy, nazming el ko ‘nglin parishon ayladi,

Qilding el ko ‘ngli uchun go ‘yoki devoningni jam’[3.31.]
ya’ni Navoiy ijodi orqali xalgning ko‘ngliga kirib boradi, ma’naviy ozuqa beradi.
Dard-u tashvishlarini ifoda etib, taskin bag‘ishlaydi. Bu kabi misralar
E.Vohidovning Navoiydan ta’sirlanib, mazmunan unga yaqin g‘azallar yozganini
anglatadi.

E.Vohidov nafagat shoir, balki olim o‘laroq aruz ilmini chuqur egallagan
edi. Uning O‘zbekiston televideniyesida olib borgan turkum ko‘rsatuvlardan biri
aruz va aruznavis shoirlar ijodiga bag‘ishlangan edi. U qariyb besh yil davomida
Navoiy, Fuzuliy singari mumtoz Sharq shoirlarining g‘azallarini tahlil qilib, shu
gazallarni bezab turgan narsa ulardagi “yolg‘on haqiqat”’ga kiygizilgan she’riy
san’atning shohi ipaklar bilan tikilgan libosi ekanligini tushuntirishga urindi. U
Navoiyning xalq o‘rtasida, aynigsa, mashhur bo‘lgan “Qaro ko‘zum” so‘zlari bilan
boshlangan g‘azalini shunday tahlil qilgan. U masalan, g‘azalning:

Qaro ko zim kelu mardumlig * emdi fan qilg ‘il,

Ko ‘zum garosida mardum kibi vatan qilg ‘il.

satrlarini keltirib, tahlil etadi va shunday yozadi:

“Bu so‘zlarda ganchalar vafodorlik, fidoyilik bor, barkamol muhabbat bor,
she’riy ifoda esa naqadar teran, jozibali, serjilo. “Mardum” so‘zining ikki ma’nosi
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bor. Mardum — odam, mardum — ko‘z gavhari. “Qaro ko‘zum”, deya murojaat
etadi shoir sevgilisi yorga, “kelu mardumlig®”, ya’ni odamlik, odamgarchilik fanini
ko‘rsat, ko‘zum qarosida mardum kabi, ya’ni gavhar kabi vatan qilg‘il. Birgina
baytda necha ma’no tovlanishlari — ham mardumning ikki ma’nosi, ham *“qaro
ko‘zum”ga muqobil “ko‘zim qarosi” ifodasi — nagadar teranlik, mukammallik bor.
Oshiq yorni faqat ko‘rib turishni emas, ko‘z qorachig‘iga jo qilmoqni istaydi va
gayon bogmasin, oygami, gulgami, shabnamgami — bariga yor jamoli orqali
boqishni orzu qiladi, barida uning timsolini ko‘rishni tilaydi...”. [4.88-89]

Navoiy g‘azalining fagat bir baytini XV asrdagi navoiyshunos va shoirlardek
chuqur tahlil qilgan E.Vohidov ulug® shoirni san’atkorlik sirlarini mukammal
o‘rgangani, ulardan qattiq ta’sirlangani, ulardagi badily mazmunni chuqur
tushungan, badiiy latofat ko‘rinishlarida bahramand bo‘lganiga shubha gilmasa
ham bo‘ladi. Shoirning “Yo‘q emush orzuda ayb” g‘azalidagi ishgning serjilo
ifodasi:

Jodu ko zlar bandi yolg ‘iz — sen emas, tutqun yurak,

Awal — oxir ko ‘hna meros, ishq degan tuyg ‘uda ayb.

hamda “Sevgi otashi”

Ishg-u hajr olamga meros, bo ‘yla merosdur azal

Bizga Farhoddan fidolik, bizga Majnundan junun. [2.396.]
g‘azallaridagi talmeh san’atidan foydalanib, ishq insoniyatning qoniga singib
ketgan ilohiy kuch, Farhoddan vafoni, Majnundan jununlikni olgan meros tuyg‘u
deya, Navoiy “Xamsa”siga ishora qilinishi, ishqning go‘zal ta’riflaridan ham
hazrat Navoiy ijodi adabiy maktab bo‘lganligini ko‘rsatadi.

Erkin Vohidov ijodini o‘rganib kelayotgan ayrim olimlar bu fikrlarimizni
tasdiglaydi. Jumladan, Veli Savash Yelok shunday fikrlarni ilgari suradi:
“Mabhoratli adib so‘z, jumla va misrada yangi his va hayajonga mos ravishda
yangiliklar qilib turgan. Erkin Vohidov mumtoz she’riyatidagi ko‘rinish va
mazmunlarni yo‘q qilish tarafdori emas. Aksincha, shoir o‘tmish bilan
munosabatning gaytadan tiklanishiga ishonch bildirib, klassik davr asarlaridagi
xususiyatlarini ham klassik she’riyatning, ham xalq tilining ranglari bilan jilolagan.
Har bir so‘zni eng nozik va latif jihatlari bilan qo‘llashga mohir bo‘lgan Erkin
Vohidov hayotning barcha chigalliklari,  jamiyatdagi bo‘ronlar, kulfat va
mashaqqatlar oldida o‘ziga xos munosabat bildirgan”. Shoirning maqgsadi aruzning
ko‘rinishi va mazmunlarini yo‘q qilish emas edi. U aruzni yanada jozibali, serjilo
gilishga intildi. Unutilib ketayotgan mumtoz adabiyotning gultojini tiklash, uni
bog‘ga aylantirishga harakat qildi. U aruzda ijod etgan yetuk adabiyot vakillari
asarlarini gadr-qimmatini ko‘rsatishga intildi. Mumtoz adabiyotning tasavvuf
olamiga kirish sirlarini mukammal o‘rgandi. Go‘zal, serjilo, maftunkor g‘azallar
bitdi. Shunday g‘azallaridan biri “Parishonlik” nomli g‘azalidir:

Doimo dedim, bo ‘Ima oshino, parishonlik,

Bo ‘ldi oshino dilga doimo parishonlik.

Dilrabo xayolida, ne ajab, parishonmen,
Oshikor etar doim dilrabo parishonlik. [2.80.]
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Ushbu g‘azalning ifoda uslubi sodda, o‘qilishi ravon. Shu bilan birga uning
butun insoniyatga xos odatlardan, qusurlardan biri bo‘lgan loqaydlik haqida fikr
yuritilib:

Men o zimcha dilbarning yodi birla mag ‘rurmen,
Deydilar, gilur paydo kibri-havo parishonlik. [2.80.]

Ortigcha xotirjamlik mag‘rurlik keltirib chigaradi. Insonning o‘ziga nisbatan
parishon bo‘lishi uni kibr botqog‘iga itaradi. Shoirning “Zamon”, “Dutorim tori
ikkidur” kabi g‘azallarida ham shu singari umuminsoniy tuyg‘ular tarannum
gilingan.

Navoiy ijodiga bo‘lgan qiziqish, uning daholigi Erkin Vohidovni umri
davomida hayratga solib keldi. Navoiyni suygan, unga shaydoligi va sadogatini
uning ijodiy va insoniy fazilatlarini asarlarida jo gilishga harakat qilgan, navoiyona
galam tutishga intilgan.
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TA’LIM-TARBIYA JARAYONIDA ALISHER NAVOIY ASARLARINING
AHAMIYATI

Latifa Zarifovha KORAYEVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti
Ijtimoiy gumanitar fanlar kafedrasi v.b. dotsent, PhD

Yuksak ma’rifat egasi Alisher Navoiy o‘zining bir gqancha asarlarini ta’lim-
tarbiyaga bag‘ishlagan. Insonlarni insonparvarlikka, ilm-ma’rifatli bo‘lishga
chagirgan. Shuningdek, uning o‘zi ham shu yo‘lda tinimsiz zahmatlar chekib,
yoshlarning ta’lim olishi uchun qator chora-tadbirlar ishlab chiggan. Uning
asarlarida ufurib turgan ma’no shu qadar serjiloki, ular bugungi kunga gadar o‘z
qimmatini yo‘qotgan emas. U qo‘liga qalam olar ekan, insoniylik sharafi hamda
mas’uliyati haqida so‘z yuritdi. Navoiyning fikricha, barqaror davlat va namunali
jamiyatni qurishda mukammal axloq, ilm egasi bo‘lgan yoshlarning o‘rni beqiyos.
Shuning uchun u o‘z zamonasining ilmga, hunarga intiluvchan yoshlarini
nihoyatda ardoqlar edi. Navoiy tasviridagi Shirin ham har jihatdan go‘zal inson.
Uning ma’naviy dunyosi va uni o‘rab turgan muhit Farhodga mos, go‘zal va
yuksak darajada. Shoir bu ikki badiiy timsol misolida ham o‘z davri uchun, ham
o‘zidan keyingi barcha davrlar uchun ibrat bo‘la oladigan komil insonlar tasvirini
yaratdi. Allomaning fikricha, bu insonlarni ilm kamolot darajasiga yetkazgan.
Farhodning yoshligi hagida so‘zlar ekan, shoir uning ilmga bo‘lgan ishtiyoqini
olgishlab: O‘qub o‘tmas, uqib o‘tmak shiori, Qolib yodida satha-safha bori, deydi.

214



U “Hayrat ul-abror’da “ilm” so‘zidagi harflarni quyosh, oy, kunduz, deya
sharhlaydi. Shoirning nazarida ilmning bor-yo‘g‘i yorug‘likdan iborat. Ilm jaholat
tunini yoritadi.Insoniylikning shartlaridan biri ilm bo‘lsa, biri ishqqa sadogat
deyiladi: Yorki bor, anda vafo bordir, Umr degin, yori vafodordir. Shoir bu
tushunchani juda keng ifodalaydi. Uning nazdida ishqg insonlarga, kasb-korga, ota-
onaga, do‘stga nisbatan bo‘lishi mumkin. “Hayrat ul-abror” asarining bir necha
boblari odob-axloq va ta’lim-tarbiya masalasiga bag‘ishlangan. Navoiy bu
dostonning oltinchi magqolotida odob va kamtarlikni ulug‘lab, ta’lim-tarbiyaga doir
gimmatli fikr-mulohazalarini bayon qilish bilan birga, takabbur va odobsiz
Kishilarni qattiq goralaydi. Shoir dostonning bu maqolotida bola tarbiyasi, uni
o‘stirish, o‘qitish va balog‘atga yetkazish hamda bu borada ota-onalarning
vazifalari haqida batafsil fikr yuritadi. Shoir yoshlarni ota-onaning xizmatini
bajarishga, ularni hurmat qilishga, ularga nisbatan hamisha mehr-muhabbatli
bo‘lishga chaqiradi, ota-onani oy va quyosh deb ta’riflaydi: Boshni fido ayla ato
qoshig‘a, Jismni qil sadqa ano boshig‘a... Tun-kunungga aylagali nurposh, Birisin
oy angla, birisin quyosh... Dostonning o‘n birinchi magolotida Navoiy ilm-fanga,
ilm ahliga yuksak baho beradi. Kishilarni ilm olishga, olimlarni izzathurmat
qilishga chagiradi. Shu bilan birga, shoir o‘sha davrda mehnatkash va musofir
talabalarning ilm olish yo‘lida chekkan mashaqqatlaridan, ilm-fan egalarining
muhtojlikda yashaganlaridan afsus-nadomatlar chekadi. Navoiy ilmdan amalda
foydalanish zarurligini ta’kidlaydi: [lm, Navoiy, senga maqgsud bil, Endiki ilm o‘1di
amal aylagil. Bizga ma’lumki, demokratiya, so‘z erkinligini ko‘pincha G‘arb
mamlakatlarining mevasi, deb tagdim etadilar. Hagqoniy, xolis axborotning
saltanatni boshqarishdagi ahamiyati haqida “Sen shohsen — agar ogohsen, agar
ogohsen shohsen sen”, deb bundan besh yuz yil oldin xitob qilgan Alisher Navoiy
chin ma’noda demokrat edi. Shoirning fikricha, insonning gadr-gimmati uning
mol-mulki bilan emas, balki ma’naviy qiyofasi, axloqiy sifatlari bilan o‘lchanadi.
Navoiy falsafasida siyosiy nazariya (ideal davlat qurish) va axlogiy nazariya
(komil inson ta’limoti) uzviy bog‘liqlikda ifodalanadi. Ijtimoiy-siyosiy masalada
shoir gumanistik ta’limotni yaratdi: shohni bog‘bonga, mamlakatni bog‘ga
qiyosladi, unga ko‘ra, bog‘bon oqil, mehnatsevar bo‘lsa, bog‘i gullab yashnaydi,
podshoh ma’rifatli, bilimdon, adolatparvar bo‘lsa, xalqini sevsa, mamlakati obod
bo‘ladi! Darhaqigat, Navoiy asarlaridagi halollik va pokdomonlik mohiyati, milliy
o‘zlik tuyg‘usi va falsafiy tushunchalar yangi asrda ham mudom insoniyatni
ogohlikka chorlamogda: Demonkim ko‘ngli pok-u ham ko‘zi pok, Tili pok-u, so‘zi
pok-u, o‘zi pok. Dedi: Har ishki qilmish odamizod, Tafakkur birla bilmish
odamizod. Allomaning inson haqidagi diniy-ilohiy garashlari islomiy tamoyillar
ta’sirida shakllangan. U insoniyatni komillik saodati sari chorlar ekan, uning
ma’naviyati, tafakkuri, odobi va axloqiy go‘zalligiga alohida e’tibor beradi. Hazrat
Navoiy iymonli bo‘lishni insoniylikning eng birinchi va eng asosiy belgisi deb
biladi: Kimki jahon ahlida inson erur, Balki nishoni anga iymon erur.

Xulosa o‘rnida shuni aytish mumkinki, Hazrat Alisher Navoiy bugungi kun
hayotini ham marvarid durdonalari bilan boyitmoqgda. Uning asarlari har bir
adabiyotga oshno galb uchun adabiyot bulog‘ining sarchasmasi bo‘lib qolaveradi.
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YANGI INNOVATSION TEXNOLOGIYALAR - TA’LIM
SAMARADORLIGI ASOSI

Muhtabar Nabiyevna SANOYEVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti
pedagogika fanlari bo ‘yicha falsafa doktori

Annotatsiya. Magolada ona tili darsliklarida keltirilgan Navoiy, Avloniy kabi
jjodkorlar asarlariga oid matnlarni o‘rganishda qo‘llaniladigan ta’lim
texnologiyalari haqida so‘z boradi. Shuningdek, ishdan zamonaviy dunyoning
texnologik yangiliklarini mavzuni o‘zlashtirish jarayonida qo‘llash mahorati
ta’lim samaradorligi oshirishda 1ijobiy natija ko‘rsatishi haqidagi qimmatli
tavsiyalar ham o‘rin olgan.

Kalit so‘zlar: o‘qitishning texnik vositalari, psixologik yondashuv, “SMS-
xabarnoma”, “Fikrlar jangi”, videodars.

Bugungi kun umumiy o‘rta ta’limda o‘quvchi, o‘qituvchi, me’yoriy hujjatlar,
o‘qitishning texnik vositalari, usul va uslublar muhim o‘rin egallaydi. Bu
jihatlarning har biri dars jarayonida alohida ahamiyatga ega.

Me’yoriy hujjatlar vazirlik tomonidan tasdiglanib, maktablarda o‘qitish
tizimining bir xilda olib borilishini ta’minlaydi. O‘quvchi puxta bilimga ega
bo‘lishi uchun qolgan barcha jihatlarning samarali qo‘llanilishi  o‘qituvchi
zimmasiga tushadi.

O‘quvchi — majmu [1,42-43]ning bir qismi bo‘lib, bugungi kun ta’lim
oluvchisi pedagogdan bilim, ma’rifat, tarbiya bilan bir gatorda psixologik
yondashuvni talab qiladi. Aytilganidek, oddiy o‘qituvchi gapiradi, yaxshi
o‘qituvchi ko‘rsatadi, juda yaxshi o‘qituvchi motivatsiya qiladi. Psixologik
yondashuv:

- ota- ona va bola yashagan muhitni taggoslash;

- fanga oid bilimlarni egallashda mustaqillik, murakkablik va kuchni
birlashtirish;

- o‘quvchini muvaffaqiyatli bo‘lishiga ko‘maklashish;

- motivatsiya beruvchi buyuklar fikrini kun hikmati sifatida qo‘llash;

- zafar quchgan tendoshlari hagidagi yangiliklardan xabardor qilish;

- iste’dodi bilan dunyoni lol qoldirayotgan imkoniyati cheklangan
insonlar hayotiga oid videolavha namoyish gilish asosida amalga oshiriladi.
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Bu jarayonda o‘quvchilarning hayotiy qarashlari jonlanadi, ular o‘z
munosabatini erkin ifodalashadi, ochiq bayon etishadi. Muammoli vaziyatni
yuzaga keltiradi, “Fikrlar jangi” ga olib keladi. Agar o‘qituvchi mulohazalarni
nazarily bilimlarga bog‘lab olsa, o‘tilgan mavzu ham shu o‘rinda takrorlanadi.
Psixologik yondashuv mavzisi odatda ommaviy axborot vositalari yoki internet
materiallari asosida shakllantirilishi tufayli biz bu jarayonda axborot
texnologiyalarining salmoqli o‘rnini qayd etishimiz lozim.

Zamonaviy dunyoning ijtimoiy tarmoqlari yangi mavzuni o°‘zlashtirish
samaradorligida ham ijobiy kuchini namoyon etmoqda. Masalan, Alisher Navoiy
galamiga mansub “Lison ut-tayr’ning “Talab vodiysi” [2,42] qismidan keltirilgan
matnni o‘rganish biroz murakkab jarayonni yuzaga keltiradi:

Har dam anga yuz malomat yuzlanur,

Har nafas ming sa'b holat yuzlanur...

Ranj-u ko ‘shish sanchibon jismingga nesh,

Dardi noyob aylabon joningni resh...

O‘quvchiga matn mohiyatini tushunarli tarzda yetkazish o‘qituvchidan
mashg‘ulot uchun qiziqarli metodlarni tanlashni taqozo etadi. Zamonaviy
pedagogik texnologiyalarning o‘quvchi yoshiga mos tarzda va kerakli o‘rinda
qo‘llash ta’lim samaradorligiga ijobiy ta’sir ko‘rsatadi. Matn ustida ishlash undagi
lug‘at so‘zlarni o‘rganishdan boshlanadi. Shu o‘rinda “SMS-xabarnoma”
usulidan foydalanish yaxshi natija beradi. Darsda o‘rganilishi lozim bo‘lgan so‘zlar
sinf telegram guruhiga xabarnoma shaklida joylashtiriladi. Bilamizki, kitobni
o‘qishni xohlamagan bola ham, telegram tarmog‘idagi yangilikni kuzatadi:

malomat - malol kelish, og‘rinish

afgor — xor bo‘lish, ezg‘in holatga tushish
sa’b — qiyin, og‘ir

mi’od — muddat, ijro vaqti

ko‘shish — sa’y-harakat

nesh — nish, tig*

resh — yara, jarohat

solik — komillik yo‘lidagi kishi
takbiri fano — o‘tkinchi dunyo uchun hagni ulug‘lash

Kutilgan natija shundaki, o‘quvchilarning barchasi yangi so‘zlarni o‘qiydi,
imlosini o‘rganadi, keyingi darsda erkin qo‘llaydi, xatosiz yozadi. Bu usul ota-
onalar bilan hamkorlikda olib borilsa, yanada ko‘proq samara beradi.

Badiiy adabiyot insonning ruhiy olamini o‘zida namoyon qilar ekan,
o‘rganilgan har bir asarning mazmun - mohiyatini anglash, o‘quvchiga yetkazib
berish, bilim oluvchining ta’sirchan mulohazalarga undashni faqat tinglab
tushunish bilan amalga oshirib bo‘lmaydi. Videodarslardan foydalanish bu borada
eng qulay va samarali yo‘ldir. Dars jaronida bu usulni qo‘llash mashg‘ulot sifatini
oshirishi pedagogik texnologiyalarga oid qo‘llanmalarda ko‘p ta’kidlangan.
Etiborli jihati esa, videodarslarni o‘qituvchi guruhning kundalik platformasiga
joylashtira oladi. O‘quvchilar o‘zlariga qulay vaqtda, hattoki, bir necha marta
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ularni kuzatishi, yaxshilab o‘rganib, kerakli o‘rinlarini konspektlashtirishlari ham
mumkin. Muhokama matnlari o‘rtaga tashlangan fikrni asoslash, ishonchli dalillar
bilan so‘zlash, o‘z fikrida sobit qolishga o‘rgatadi, lekin o‘quvchilar barcha
mavzudagi matnlarda ham birdek bahslasha olmaydilar. Masalan, umumiy o‘rta
ta’lim maktablarining 8-sinfi uchun ona tili darsligida Abdulla Avloniyning
“Turkiy guliston yoxud axloq” asaridan parcha keltirilgan. O°‘rganilayotgan
material asosida tasavvurni hosil gilish uchun asar hagida tayyorlangan videolavha
yoki videodarsni oldindan sinf telegram guruhi yoki kundalik com. platformasiga
yuklash lozim. Badiiy adabiyot insonning ruhiy olamini o‘zida namoyon qilar
ekan, o‘rganilgan har bir asarning mazmun-mohiyatini anglash, o‘quvchiga
yetkazib berish, bilim oluvchining ta’sirchan mulohazalarga undashni fagat o‘qib
tushunish bilan amalga oshirib bo‘lmaydi. Videolavhalardan foydalanish bu borada
eng qulay va samarali yo‘ldir. Bu usul mashg‘ulot sifatini oshirishga xizmat qiladi,
murakkab mavzuni oson tushunishga yo‘l ochadi. Natijada o‘quvchi matn
mazmunini kengaytirib ifodalashga muvaffaq bo‘ladi. Yana bir jihati, ajdodlarimiz
bizga meros qoldirgan beqiyos boylik juda katta imkoniyatlarni o‘z xazinasida
asrab kelayotganini, ularni to‘liq ishga solish nafagat millat tarbiyasiga, balki jahon
pedagogika ilmi rivojiga ham o‘z sezilarli ulushini qo‘shishga sabab
bo‘layotganini anglab olishlariga zamin hozirlaydi. Dars mashg‘ulotlarini ana shu
tarzda tashkil qilish o‘quvchilarning nafagat matn mazmunini anglashini, balki
o‘rganilgan yangi materiallar asosida uni kengaytirib og‘zaki hikoya qilish yoki
ijodiy matn yaratishlariga imkon yaratadi.

O‘quvchilar dars mashg‘uloti davomida “Afv — yaxshi xulgning afzali” matni
bilan tanishadilar. Mashg‘ulot avvalida videolavha hagidagi fikr-mulohazalar
so‘raladi, so‘ng matn ma’lumotlari bilan uyg‘unlashtirib, matnni kengaytirib
yozish topshiriq qilib beriladi.

Abdulla Avloniy merosining shoh asari “Turkiy guliston yoxud axloq” bo‘lib,
unda inson uchun muhim bolgan jamiyki axlog-odob me’yorlari, ta’lim-tarbiya
masalalariga alohida e’tibor qaratilgan. Asarda insonlarni “yaxshilikka
chaqiruvchi, yomonlikdan qaytaruvchi bir ilm” - axloq hagida fikr yuritiladi.
Axlog bu xulglar majmuyidir. Xulqg esa ezgulik yoxud yomonlikning muayyan bir
insonda namoyon bo‘lish shakli. Binobarin, har bir xulq ezgulik va olijanoblikning
yoki razillik va badbinlikning timsoli. Shu jihatdan ular yaxshi va yomonga
bo‘linadi. Lekin bular har bir insonda o0°‘z-o‘zidan paydo bo‘lmaydi,
shakllanmaydi. Ularning shakllanishi uchun ma’lum bir sharoit, tarbiya kerak.

Xulosa qilib aytganda, insonlar orasida kimning xulqi go‘zal bo‘lsa,
martaba jihatidan eng afzali o‘shadir. Baland martabaga faqat go‘zal xulq bilan
yetiladi. Ular orasida ziynatlanib turuvchi kechirimlilik xislati esa hamisha biz
insonlarning gadrimizni yanada oshishiga xizmat giladi.

Aytish joizki, zamonaviy texnologiyalar fagat turmush-tarzimizga emas,
ta’lim jarayoniga ham to‘laqonli kirib keldi. Deyarli har bir o‘qituvchi zamonaviy
pedagogik texnologiyalarni qo‘llashda ulardan erkin foydalanadi, darsning qaysidir
bir bo‘limida ularni doimiy qo‘llash o‘quvchilarning sifatli ta’lim olishi
kafolatidir.
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ALISHER NAVOIYNING “MAHBUB UL-QULUB” ASARIDA
TALABALARNING AXLOQIY QADRIYATLARINI SHAKLLANTIRISH
HAQIDAGI FIKRLARI

Nafosat Abdumumin qizi RO‘ZIYEV A,
Navoiy innovatsiyalar universiteti Ijtimoiy-gumanitar fanlar kafedrasi
o ‘qituvchisi

Annotatsiya. Ushbu maqolada “Mahbub ul-qulub” asaridagi axloqiy
qadriyatlarni shakllantirish jarayoni, insonning o‘zini anglash, ilm va hikmatga
intilish, adolat va halollikni gadrlash, mehr-oqibat va sabrni o‘rganish, o‘zini
to‘g‘ri yo‘lga solish kabi bir qator fazilatlarni ta’lim tarbiya jarayonida qo‘llash
masalasi bayon etilgan.

Kalit so‘z: Axlog, odob, gadriyat, halollik, sabr, mehr- oqibat, mas’uliyat,
axlogiy kamolot.

So‘z mulkining sultoni buyuk mutafakkir, adabiyotshunos olim Alishir
Navoiy ijodini o‘rganish asarlarini tarbiyaviy tahlil qilish har bir davrning muhim
talablaridan biri bo‘lgan. Aynigsa, Navoiy asarlarida axloqiy g‘oyalar, odob, xulq-
atvor masalasi yoritib o‘tilgan. Bugungi kunda ham ta’lim tarbiya jarayonida
talabalarga bilim berishda, Navoiy asarlariga yuzlanamiz.

Alisher Navoiy asarlarida axloqiy qadriyatlar muhim o‘rin tutadi. Uning
she’riyati va nasriy asarlarida insonning ichki dunyosi, axloqiy mas’uliyat, adolat,
halollik, sabr, mehr-ogibat va insoniylik kabi qadriyatlar chuqur tasvirlanadi.
Navoiy o‘z asarlarida insonning ma’naviy yuksalishi, axloqiy kamoloti, va ijtimoiy
mas’uliyatini ko‘rsatish orqali zamon va makondan qat’i nazar, uni Yyuksak
ma’naviyatga undaydi.

Uning “Xamsa” to‘plamidagi asarlarida, masalan, “Mahbub ul-qulub” yoki
“Farhod va Shirin”da, sevgi, do‘stlik, sadogat, mardlik, adolat kabi axloqiy
tushunchalar asosiy mavzular sifatida yoritilgan. Bu asarlarda insoniy
munosabatlar, ijtimoiy ehtiyojlar va shaxsiy kamolotning axloqiy me’yorlari
o‘rtasidagi bog‘lanish taqdim etiladi.

Shuningdek, Navoiy o‘zining falsafiy, pedagogik qarashlarini va
dunyoqarashini axloqiy qadriyatlar bilan bog‘lab, insonni nafaqat yaxshi hayotga,
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balki jamiyatda o‘z o‘rnini topishga chaqiradi. Navoiy axloqiy qadriyatlarni faqat
nazariy jihatdan emas, balki amaliy hayotga tatbiq etishga ham urg‘u beradi.

Alisher Navoiy ning “Mahbub ul-qulub” asarida axloqiy qadriyatlar mohiyati
chuqgur va keng gamrovli tarzda yoritilgan. Bu asar, asosan, insonning ichki
dunyosini, uning ma’naviy yuksalishini va axloqiy kamolotini o‘rganadi. “Mahbub
ul-qulub”da bir nechta muhim axloqiy qadriyatlar keltirilgan bo‘lib, ular
quyidagilardan iborat:

Adolat — asarda adolatning ahamiyati, uning inson hayotidagi o‘rni Katta.
Navoiy adolatni nafagat ijtimoiy tizimda, balki individual hayotda ham o‘rnatish
zarurligini ta’kidlaydi. Adolatli bo‘lish, nafagat boshqalarga, balki o‘ziga nisbatan
ham adolatli bo‘lishni anglatadi.

Halollik va rostgo‘ylik — Navoiy halollikni eng oliy axloqgiy fazilat sifatida
qadrlaydi. U odamlarning o‘zaro munosabatlarida rostgo‘ylikni, so‘zida turishni va
yolg‘on, aldovdan saqlanishni targ‘ib etadi.

Mehr-ogibat— Mehr va rahm-shafgat, insonlarning bir-biriga bo‘lgan
muhabbati va mehr-muhabbatini yuksaltirish, Navoiy uchun axloqiy fazilatlarning
asosly ustuvoridir. Asarda insonlar o‘rtasidagi mehr-ogibat, insonlar dardini
tushunish, bir-birini qo‘llab-quvvatlash va mehrga intilish alohida ta’kidlangan.

Sabrlilik — asarda sabrni katta axloqiy fazilat sifatida ko‘ramiz. Hayotda duch
kelgan qiyinchiliklar, musibatlarga qarshi turishda sabr qilish, o‘zini tuta bilish va
har xil holatlarda to‘g‘ri qarorlar qabul qilish zarurligini ta’kidlaydi.

IIm va hikmat — “Mahbub ul-qulub”da ilm va hikmatning ulug‘ligi haqida
so‘z yuritiladi. Navoiy ilmni axloqiy hayotning asosiy manbai deb biladi. Ilmni
o‘rganish, fagat dunyoviy bilimlar bilan cheklanmay, insonning ma’naviy
kamolotiga xizmat qilishi kerak.

O°‘z-o‘zini anglash — Navoiy asarida, inson o°‘zini anglash, o‘zining ichki
dunyosini va ruhiy holatini tushunish ham katta ahamiyatga ega. Bu orgali u
0°‘zining xatolarini tuzatishi, axloqiy jihatdan yuksalishi mumkin.[4]

Shu bilan birga, “Mahbub ul-qulub”’da Navoiy axlogiy qadriyatlarni
o‘rganish, o‘zgarish va rivojlanishning ruhiy va ijtimoiy zaruriyatini ulug‘ulaydi.
U insonni nafaqat axloqiy jihatdan to‘g‘ri yo‘lda yurishga, balki jamiyatda o‘z
o‘rnini topishga ham chaqiradi. Asar nafagat axloqiy qadriyatlarni muhokama
qiladi, balki ularni amaliy hayotga tatbiq etishga yo‘naltiradi.

“Mahbub ul-qulub asarida” ham yoshlarni tarbiyalash ishiga, insonlarni
adolatli rostgo‘y bo‘lishi kabi g‘oyalari bayon etilgan. Asarda insonlarni
mehnatsevarlikka, kasb-hunar o‘rganib ezgulik yo‘lida ishlashga chaqiradi.

Asarning bir gancha boblari odob-axloq ta’lim-tarbiya masalalariga
bag‘ishlangan. Asarda axloqiy qadriyatimizdan biri bo‘lgan sabr-togat, ganoat
hagida ibratli fikrlarni yuritadi.Navoiy odob-axloq hagida fikr yuritib, yomon xulg-
atvor hamda yaramas odatlarni qoralaydi, oliyjanob insoniy fazilatlarni yuksak
qadrlaydi, bolalarni imli, go‘zal xulqli qilib tarbiyalashga chaqiradi.Xususan, odob
haqida shunday yozadi: “Odob- kichik yoshlilarni kattalar duosiga sazovor etadi;
yoshlar u duo barakasidan umrbod bahramand bo‘ladilar. Odob — ulug‘lar
ko‘nglida yoshlarga mehr uyg‘otadi va u odobli yoshga bo‘lgan muhabbat

220



ko‘ngilda abadiy qoladi. Yoshlarni ko‘zga ulug® qilib ko‘rsatadigan fe’l- atvori
odobidir, odoblilarning yurish — turishida xalq ulug‘vorlik ko‘radi.[1]

Yoshlarning odobi uning ko‘rki bezagidir.Kishilar odobi, xulqi bilan el
orasida obro® e’tobor qozonadi, kamsitilish, mazah qilinishlardan saglanadi. Odob
va tavoze — mehr-muhabbatning zeb-ziynatidir, odobsizlik — do‘stlikka putur
yetkazadi.Navoiy xulqi go‘zal, ilmli insonlarda barcha axloqiy qadriyatlar
mujassam bo‘lishini ta’kidlaydi. Talaba- yoshlarimiz odobli go‘zal xulqli bo‘lish
bilan birga hilm (muloyim tabiatlilik) egasi bo‘lishi, ya’ni axloqli odamning
gimmatbaho libosi va u kiyim turlarining eng chidamli matosidir. “Hilm-inson
vuyjudining xushmanzara mevalik bog‘idir va odamiylik olamining javohirga boy
tog‘idir.Yumshoq ko‘ngillilik- hodisalar to‘la dengizdagi kishilik kemasining
langari desa bo‘ladi va insoniyat qadrini o‘lchaydigan tarozining toshiga
tenglashtirsa ham bo‘ladi.[2] Demak, yoshlarimizga ochigko‘ngillik, qalbni pok
saglashni, vujuduni yomon illatlardan ham saqlamoq kerakligini o‘rgatib borish
joizdir.

Asarda mehr-ogibat va sadogat, O‘zini to‘g‘ri yo‘lga solish, ma’naviy
yuksalish va kamolot singari axlogiy gadriyatlarni shakllantirish ham bayon
etilgan.

Navoiy o‘z asarida, insonni o‘zining xatolarini anglab, ularni tuzatishga
undaydi. Bu jarayon 0°z-0°zini tarbiyalash, axloqiy xatolarni tuzatish va hagiqgiy
axlogiy kamolotga erishish uchun muhim bosgichdir.

Navoiy axloqiy qadriyatlarni shakllantirish jarayonini insonning ma’naviy
yuksalishiga olib boradigan uzoq va murakkab bir jarayon sifatida tasvirlaydi. Har
bir inson, o‘zining axloqiy gadriyatlarini shakllantirgan sari, u o‘zini yanada
ma’naviy boyitib boradi va kamolotga erishadi. Bu ma’naviy yuksalish, faqat
o‘zida emas, balki jamiyatda ham ijobiy o‘zgarishlarni keltirib chiqaradi.[3]

Shu tarzda, “Mahbub ul-qulub”da axloqiy qadriyatlarni shakllantirish
jarayoni, insonning o‘zini anglash, ilm va hikmatga intilish, adolat va halollikni
gadrlash, mehr-oqibat va sabrni o‘rganish, o°zini to‘g‘ri yo‘lga solish kabi bir qator
fazilatlarni o‘z ichiga oladi. Bu jarayon insonni nafaqat axloqiy jihatdan to‘g‘ri
yo‘lga yo‘naltiradi, balki uning ma’naviy yuksalishiga va ijtimoiy hayotdagi to‘g‘ri
o‘rnini topishiga xizmat qiladi.

Mahbub ul-qulub asarida ham yoshlarni tarbiyalash ishiga, insonlarni adolatli
rostgo‘y bo‘lishi kabi g‘oyalari bayon etilgan. Asarda insonlarni mehnatsevarlikka,
kasb-hunar o‘rganib ezgulik yo‘lida ishlashga chagqiradi.

Xulosa qilib aytganda, “Mahbub ul-qulub”da axloqiy qadriyatlarni
shakllantirish jarayoni, insonning o‘zini anglash, ilm va hikmatga intilish, adolat
va halollikni gadrlash, mehr-oqgibat va sabrni o‘rganish, o‘zini to‘g‘ri yo‘lga solish
kabi bir qator fazilatlarni o‘z ichiga oladi. Navoiy o‘z ijodida individual
tarbiyaning ijtimoiy asoslari hamda ularning inson ruhiy olamidagi obyektiv va
subyektiv xususiyatlarini to‘g‘ridan-to‘g‘ri tahlil qilishni emas, balki shaxsning
jjtimoiy faoliyati, individual xislati orqali ko‘zga tashlanadigan belgilarni badiiy
umumlashtiradi. Zero, bu kabi xarakterning tarkib topishi muayyan psixologik
qonuniyatlar ta’sirida yuzaga keladi. Ana shu nuqtai nazardan garalganda, Navoiy
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merosi nafagat badiiy jihatdan, balki psixologik, kognitologik jihatdan ham tadqiq
etilmog‘i lozim.

Alisher Navoiyning hayoti va merosi yoshlarni tarbiyalashda, hamda ularni
umuminsoniy fazilatlar asosida ulg‘aytirishdada bizga har tomonlama namunadir.
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ALISHER NAVOIY IJODINING BOLALAR FOLKLORI BILAN
BOG‘LIQLIGI VA TARBIYAVIY AHAMIYATI

Dilfuza Shamsidinovha ZAYNUTDINOVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti Filologiya va tillarni o‘qitish kafedrasi
o ‘qituvchisi, NavDU tayanch doktoranti

Annotatsiya. Ushbu magolada Alisher Navoiy ijodining bolalar folklori
bilan bog‘liqligi tahlil qilinadi. Uning asarlarida uchraydigan hikmatli so‘zlar,
masallar va ertaklarga xos motivlar bolalar nutqi va tafakkurini rivojlantirishda
muhim ahamiyat kasb etadi. Shuningdek, magolada Navoiy asarlarining bolalar
tarbiyasiga ta’siri, ilmga muhabbat, ezgulik va adolat tamoyillari asosida
shakllangan tarbiyaviy jihatlari yoritiladi.

Kalit so‘zlar: folklor, bolalar folklori, ritmik, tarbiyaviy aspekt, maqol,
tekerma.

Alisher Navoiy o‘zining boy adabiy merosi orqali nafaqat kattalar, balki
bolalar uchun ham ibrat bo‘luvchi, ta’lim-tarbiyaviy ahamiyatga ega bo‘lgan
asarlar yaratgan. U bolalar adabiyotining shakllanishiga katta ta’sir ko‘rsatgan
bo‘lsa-da, an’anaviy bolalar folklori (ertaklar, topishmogqlar, tekerlamalar) bilan
bevosita shug‘ullanmagan. Shunga qaramay, uning ijodi bolalar folklori bilan
uzviy bog‘liq bo‘lib, u xalq ijodidan ilhom olgan va bu an’analarni rivojlantirgan.

Alisher Navoiy xalq og‘zaki ijodidan, aynigsa, maqol va topishmoqlardan
ijodida keng foydalangan. Uning asarlarida uchraydigan xalgona iboralar va
ta’lim-tarbiyaviy mazmundagi hikoyatlar bolalar folklori bilan bog‘liq jihatlarni
namoyon giladi.
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Misol uchun, “Mahbub ul-qulub” asarida Navoiy xalq donishmandligini
yorituvchi hikmatli so‘z va maqollarni ishlatgan. Ular bolalar nutqi va tafakkurini
rivojlantirishda muhim ahamiyatga ega.[5]

Masallarning bolalar tarbiyasidagi o‘rni. Navoiy o‘zining ayrim asarlarida
masallar janridan foydalangan. Masallar ko‘pincha bolalar folklorida keng
qo‘llaniladi va bolalar dunyoqarashini shakllantirishda muhim rol o‘ynaydi.
Masalan, “Hayrat ul-abror” dostonida uchraydigan axloqiy-ma’rifiy hikoyatlar
ertak va masallar bilan bog‘liqdir.

Misol tarigasida, asarlarida uchraydigan “Sher va ilon”, “Bo‘ri va qo‘y” kabi
hikoyalar bolalar folkloridagi hayvonlar ishtirok etadigan ertaklarga
o‘xshashdir.Bu masallardan olingan xulosalar bolalar tarbiyasida katta ahamiyatga
ega va bolalar bunday masallarni keng gizigish bilan mutola giladilar.[6]

Bolalar folklori unsurlari va Navoiy asarlari.  Topishmoglar va magollar
bolalar folklorida keng targalgan topishmoglar va shuningdek, magollar Navoiy
ijodida ham uchraydi. Misol uchun:

“Kimki haqiqatni izlar, doim yorug*‘likka yetar.”

“Ilm xazinasi til ostidadir.”

Bu kabi hikmatli so‘zlar bolalar uchun nafagat axlogiy tarbiya, balki nutq
boyligini oshirishda ham muhim ahamiyatga ega.[4]

Ritmik va gofiyali iboralar

Bolalar folklorida tez aytish (tekerlamalar) va ritmik she’rlar muhim o‘rin
tutadi. Navoiy g‘azallarida ham ohangdorlik, sodda va tushunarli ifodalar bolalar
uchun tushunarli bo‘lib, ularning badiiy didini shakllantirishga yordam beradi.
Misol:

“Ko‘ngul so‘rsa sabo yodini, ey gul, necha bor,

Kim seni yod etkan ul yorni, firoq ichra meni?”

Bu kabi satrlar ohangdorligi tufayli bolalar tomonidan yodlashga oson va tez
o‘zlashtiradilar.

Navoiy ijodining bolalar tarbiyasidagi o‘rni

Alisher Navoiy asarlari axlogiy va tarbiyaviy jihatdan bolalar uchun ham
katta ahamiyatga ega. Uning hikmatli so‘zlari, masallari va maqollari yosh avlodni
ezgulikka, adolatga, ilmga bo‘lgan intilishga undaydi.[2]

Navoiy asarlaridan bolalar tarbiyasi uchun muhim jihatlar:

* Ezgulik va yovuzlik o‘rtasidagi kurash (ertaklarga xos motivlar).

* Ilmga bo‘lgan muhabbat (tarbiyaviy aspekt).

* Halollik va adolat tamoyillari.

* Xalq donishmandligini aks ettiruvchi magollar va hikmatlar.

Alisher Navoiy ijodi xalq og‘zaki ijodi, jumladan, bolalar folklori bilan
bevosita bog‘liq bo‘lmasa-da, u xalq adabiyotidan ilhom olgan va uning ta’sirini
o‘z asarlarida aks ettirgan. Navoiy ijodida uchraydigan maqollar, topishmoqlar,
hikmatli so‘zlar va masallar yosh avlod uchun nafagat badiiy zavq bag‘ishlovchi
manba, balki ularga ibrat bo‘luvchi tarbiyaviy vosita sifatida xizmat qiladi.

Navoiy o°‘z asarlarida bolalarning ma’naviy-axlogiy shakllanishiga ijobiy
ta’sir ko‘rsatadigan ko‘plab g‘oyalarni ilgari surgan. U ezgulik va yovuzlik
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o‘rtasidagi kurashni tasvirlash orqali bolalarda adolat va haqiqatga intilish
tuyg‘usini shakllantiradi. Shuningdek, ilmga bo‘lgan muhabbat, halollik, sadoqat
va sabr-togat kabi gadriyatlar ham Navoiy asarlarida keng yoritilgan.

Uning she’riyati va nasriy asarlarida uchraydigan ritmik va qofiyali iboralar
bolalar uchun yod olishni osonlashtiradi va ularning badiiy tafakkurini
rivojlantirishga xizmat qiladi. Navoiy hikmatli so‘zlari va masallari orgali
bolalarga axloqiy tarbiya berish, ularga hayotiy saboqglar o‘rgatish imkonini
bergan.

Umuman olganda, Alisher Navoiy ijodi bolalar tarbiyasi va ma’naviy
rivojlanishida katta ahamiyat kasb etadi. Uning asarlari xalg donishmandligini
o‘zida mujassam etgan bo‘lib, yosh avlodni ezgulikka, bilim olishga va axloqiy
yuksalishga undaydi. Shu bois, Navoiy merosi nafagat kattalar, balki bolalar uchun
ham muhim bo‘lib, ularning badiiy didini shakllantirish va ularni ma’rifat sari
yo‘naltirishda ulkan o‘rin tutadi.
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NAVOIY ASARLARINING PEDAGOGIK AHAMIYATI

Aziza Alisherovna ESHPO‘LATOVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti o ’qituvchisi

Annotatsiya. Magolada buyuk shoirimiz Navoiy asarlarining pedagogik
ahamiyati va komil inson tarbiyasidagi beqiyos o‘rni yoritib berilgan. Asarlarida
insonni irqi, millati, jinsi va yoshidan qat’i nazar, hurmat qilish, uning baxt-
saodatini ta’minlash haqida ham fikrlar bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: pedagogika, kamolot, insoniy fazilat, komil inson, muruvvat,
saxiylik.

Insoniyat kamolotiga chek-chegara yo‘q. Benugson kamolot sari intilmoq
taraqqiyot boisidir. Mustaqil hayotga qadam qo‘yayotgan yoshlar insonparvarlik,
xalgparvarlik, vatanparvarlik, mehnatsevarlik, halollik, to‘g‘rilik, muhabbat,
sadogat, kattaga hurmat, kichikka izzat, ota-onani e’zozlamoq, bilimga intilmoq,
ozodalik, shukuronalik kabi fazilatlarni o°zlarida mujassam etsalar yoki o‘z
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hayotlari davomida ana shu yuksak insoniy fazilatlarga garab intilsalar, albatta,
ma’naviy kamolotga erishadilar.

Insonparvarlik — insonni irqi, millati, jinsi va yoshidan qat’i nazar, hurmat
gilish, uning baxt-saodatini ta’minlashga qo‘ldan kelgancha harakat qilish, o‘zgalar
farog‘atidan xursand bo‘lishdir .

Farzandlari ma’rifatli, ma’naviyatli, pedagogic tushunchaga ega, o‘zligini
tanitgan xalgning komil farzandlari, ona Vatan, zamin qadrini har narsadan
yuksakka qo‘yadi. Shuning uchun ham xalqimiz farzand tarbiyasida boshidan,
ya’ni juda yoshligidan e’tibor qiladi.

Ruboiy Sharq va Garb adabiyotida keng tarqalgan janrlardan biri bo‘lib,
o‘zbek mumtoz shoirlari ijodining salmoqli qismini tashkil etadi. Shu sababli
adabiy ta’limda ruboiy ilgaridan davomli tarzda o‘qitib kelingan. Hozirgi vaqtda
umumiy o‘rta ta’lim maktablari darsliklarida Alisher Navoiy, Bobur, Umar
Hayyom , Munis, Ogahiy kabi shoirlarni ruboiylari joy olgan.

O‘quvchilar ilk bor ruboiy bilan tanishar ekan, janrning o‘ziga xos belgilari
to‘g‘risida boshlang‘ich tushunchalarga ega bo‘ladilar. Bunda she’rlarni
o‘rganishga kirishishdan oldin ularga “ruboiy” atamasi arabcha so‘z bo‘lib,
“to‘rtlik” ma’nosini anglatishi, lekin har qanday to‘rtlik ruboiy bo‘lolmasligi,
buning uchun u aruz vaznidagi axram va axrab tarmoglarida yozilishini
tushuntiriladi.

Komil insonni tarbiyalash va pedagogik tushuncha bugungi kunning eng
muhim vazifalaridan hisoblanadi. Mazkur magsadni amalga oshirishda adabiyot
darslarining ahamiyati beqiyos. Alisher Navoiyning maktabda o‘rganiladigan,
umuman hamma asarlari zamirida komil inson timsoli, unga xos jamiki sifatlar aks
etib turadi. Shu bois, umumta’lim maktablarining deyarli barcha sinflarida
o‘quvchilar ruhiyati, yosh xususiyatlarini hisobga olgan holda, Navoiy asarlaridan
parchalar o°‘rin olgan. Bu asarlarda odob-axloq, tavoze, ganoat, kamtarinlik, poklik,
halollik, saxovat, himmat, mehr-muruvvat kabi insoniy fazilatlar tarannumi
mujassam.

Navoiy asarlarida ota-onaning har bir yoxud nasihati farzand uchun gonun
ekanligi, farzand ota-ona oldida burchdorligi xususida juda ko‘p ta’kidlaydi.
Navoiy ota-onadan keyin garindosh-urug‘, aka-uka va opa-singillarga “silai rahm”
— yaxshi munosabatda bo‘lish borasida ham to‘xtalib o‘tgan. Umuman, inson 0z
yaqinlariga rahmdil bo‘lishi lozim. O‘z yaqinlariga rahmdil bo‘lmagan odam
boshgalarga ham rahm-shafqatli bo‘lolmaydi — deb xulosalaydi shoir.

Ulug‘larga xizmat, kichiklarga shafqat. Alisher Navoiy Sharq kishilari uchun
asosly axlog mezoniga aylangan mazkur goidani takrorlar ekan, ahamiyatini
yaxshilab tushuntiirgan: birovni tahqgirlash, behurmat qilish yomon, lekin
nomunosib holda hurmat bildirish, ortiqgcha tavoze ko‘rsatish ham kerak emas.
O‘rtacha muomala odobi, mahalla-ko‘yda suhbat, o‘tirish odobi ham Navoiy
yodidan chigmagan. Hammaga yaxshilik tilab, yaxshi xulg bilan yashash fayzli

hayotga zamin hozirlaydi, deydi shoir.
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Axloqiylik, Navoiy fikricha, odam uchun hayot-mamot masalasidir. Shu
ma’noda shoir komillikni ulug‘laydi. Go‘zal insoniy fazilatlarni o‘zida mujassam
etgan etgan kishi, komil deydi. Bu martabaga yetgan inson poklik, yaxshilik va
ma’rifatdan ortiq baxt yo‘q ekaniga amin boladi:

Ey Navoiy, olam ahlida tama’siz yo‘q kishi,

Har kishida bu sifat yo‘qtur — anga bo‘lg‘ay sharaf.

Sen agar tarki tama’ qilsang, ulug® ishdur bukim,

Olam ahli barcha bo‘lg‘ay bir taraf, sen — bir taraf.

Navoiy bir ruboiysida:

[zzat tama’ kim aylasa tark etmayin tama’,

Ul xorligqa mujib erur: “Azza man qana’”.

Tuxmi tama’ki xorliq o‘lmish uning bari,

Sen bo‘yla xor tuxmin ekib, qilma gul tama’.

Ya’ni, tamadan kechmay, izzat tama qilma, xorlik urug‘ini ekib, gul tama
qilma, deydi Hazrat. Bunda chuqur ma’no bor, ma’rifat bor. Nima eksang, shuni
o‘rasan degan hikmat bor.

Sharq shoirlarida, jumladan, Alisher Navoiyda ham “Ishq agar komildurur,
oshiq qilur ma’shuqni”, - degan fikr bor. Bunda gap ruhoniy sevgi hagida. Bu
martabaga erishgan inson uchun oshiq bilan o‘rtada hech gqanday xususiy maqsad
qolmaydi. Bunday ishq ruhiy kamolot va ko‘ngil pokligining garovidir.
Majnunning Layliga ishqi — ana shunday ishg. Majnun ishqgining komilligi tufayli
oshiqqa xos bir qator sifat va fazilatlar Laylida namoyon bo‘ladi.

Navoiy himmat sharhi uchun tabiatdan ham shunday juda oddiy, ammo
ajoyib va g‘aroyib misollar topib, badiiy talgin etadiki, uning mahoratiga qoyil
golmay iloj yo‘q:

Tuxum yerga kirib chechak bo‘ldi,

Qurt jondin kechib ipak bo‘ldi.

Lola tuxmicha g‘ayrating yo‘qmi,

Ipak qurticha himmating yo‘qmi?

Tuxum, ya’ni lola urug‘i - yorug‘ dunyoni tark etib, yer bag‘riga kirdi,
g‘ayrat-shijoat ko‘rsatib tomir otdi, tuprogni yorib chiqib o‘sdi, lola guli bo‘lib
ochilib, olamga go‘zallik bag‘ishladi. Qurt 0‘z jonidan kechib, 0z vujudini qurbon
qilib, pilla o‘radi. Shu yo‘l bilan insoniyat olamini kiyinturgulik ipak hadya etdi.
Arzimas bir urug‘ va jonzot g‘ayrat va himmat bilan bunyodkorlik ko‘rsatdi. Ey
odamzot, sen koinotning gultojisan, sengagina ravo ko‘rilgan tafakkur va amal
koinotdagi boshga bir jonzot-u jonsiz unsurda yo‘q. Nahotki, oddiygina lola
urug‘ichalik g‘ayrating, ipak qurtichalik himmating bo‘lmasa, deya nido
chekmoqgda Navoiy. Bunday ta’sirchan nido har qanday dangasa, insonlik g‘ayrati,
g‘ururi, himmati mudragan o‘smirni ma’naviy-ruhiy uyg‘oqlikka da’vat etadi.
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Navoiy merosi inson ko‘nglida zavq uyg‘otish, tuyg‘ulariga, hissiyotlariga
ta’sir qilib, poklash bilan birga, kishini ona Vatanga muhabbat, uning o‘tmishiga
hurmat, ruhida tarbiyalaydi, komillik sari yetaklaydi.
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TURKIY-O ZBEK TILINING BALOG ATI VA FASOHATIGA
BAG ISHLANGAN ASAR SHARHI

Nusrat Narzullayevich, SHUKUROV
Navoiy innovatsiyalar universiteti o’qituvchisi

Annotatsiya. Alisher Navoiyning “Muhokamat ul-lug‘atayn” asari 1499-
yilda yozilgan bo‘lib, turkiy-o‘zbek va fors-tojik tillarini qiyosiy o‘rganish orqali
turkiy tilning fasohati va balog‘atini ilmiy asosda yoritishga bag‘ishlangan. Muallif
turkiy tilning arab va fors tillari bilan teng darajada yuksak ekanligini misollar
yordamida isbotlaydi. Asarda til tarixi, o‘zbek adabiyoti rivoji, she’riy janr va
badiiy san’atlar, shuningdek, fors-tojik adabiyoti vakillari va Navoiyning ijodi
haqida qimmatli mulohazalar keltirilgan. Navoiy o‘z davrida turkiy she’riyatning
yuksalishiga hissa qo‘shgan shoirlar — Sakkokiy, Lutfiy, Atoiy va boshqalar ijodini
alohida e’tirof etadi. Asarda qit’a, ruboiy, tuyuq kabi janrlarda yozilgan namunalar
va saj‘ san’ati orqali o‘sha davr nasrining o‘ziga xosligi namoyon etiladi. Ushbu
ilmiy asar turkiy tilshunoslikning nodir yodgorligi bo‘lib, uning adabiy va
lingvistik jihatdan yuksak ahamiyatga ega ekanligini ko‘rsatadi.

Kalit so’zlar: Turkiy-o zbek tili, Fors-tojik tili, Fasohat, Balog'at, lImiy
mulohazalar, Tuyuq, Badiiy san'atlar, Tajnis, lyhomi, Saj' san'ati, Ruboiy, Xamsa

"Muhokamat ul-lug’atayn". "Ikki til muhokamasi" deb nomlangan bu asar
905 hijriy yilning jumodiyul avval oyi- 1499 melodiy yilning dekabr oyi oxirlarida
chorshanba kuni yozib tugatilgan: Bu nomaki, yozdi galamim tortib til, Tarixin
aning jumodiyul-avval bil. Kunnung ragamini chorshanba qilg’il, To’qqiz yuz
yildin o’tub erdi besh yil. "Muhokamat ul-lug’atayn" da turkiy-o’zbek va fors-tojik
tillarini qiyosiy o’rganish vositasida turkiy-o’zbek tilining Sharqda mashhur
bo’lgan arab va forstojik tillari darajasidagi mavqeidan so’z yuritiladi hamda
ulardan, xususan forstojik tilidan farq qiluvchi xususiyatlari turli xildagi ko’pgina
misollar, jumladan "yuz lafz" (yuzta so’z)ni keltirib, talqin qilish bilan isbotlanadi.
Bu ma'no Alisher Navoiyning quyidagicha yozganlarida ham o’z ifodasini topgan.
"Turkiy va sort lug’ati kayfiyati va haqiqati sharhida bu risolani jam" qilib bitidim
va anga "Muhokamat ul-lug’atayn" ot qo’ydum, to turk eli tili fasohatu diqqati va
balog’atu vus'ati... zohir qildim. Va xayolimg’a mundoq kelurkim, turk ulusi
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fasihlariga ulug’ haq sobit qildimki, o’z alfoz va iboratlari haqiqati va o’z til va
lug’atlari kayfiyatidin voqif bo’ldilar". Shuni eslatish joizki, Alisher Navoiy turkiy
tilning fazilatlari haqida so’z yuritganda o’sha davrda mashhur bo’lgan arab, fors-
tojik va hind tillarini kamsitmaydi, aksincha ularning har biriga xos bo’lgan
xususiyatlarni ham ehtirom bilan bayon etadi. Bundan kuzatilgan magsad turkiy
tilning fasohati va balog’ati haqida ilmiy asoslangan mulohazalarni bayon etish
bilan bir gatorda "...turk nozimlari (shoirlari) o’z alfozlari bilan she'rg’a
mashg’ulluq qilg’aylar va ko’ngul g’unchasi dog’idinki, pechlar chirmanibdur,
bahor nasimidek anfos bila guldek ochilg’aylar". Demak, Alisher Navoiy turkiy
tilning fasohati va lug’aviy boyligini dalillar bilan isbotlash vositasida turkiy
tildagi adabiyot-she'riyatning yanada ravnag topishi lozimligini ham nazarda
tutgan. "Muhokamat ul-lug’atayn"da faqat qiyosiy tilshunoslik masalalaridan so’z
yuritilgan emas, balki unda til tarixi, o’zbek adabiyoti tarixi, sheriy janr va badiiy
san atlar, fors-tojik adabiyoti namoyandalari asarlari va o’zining ijodiga doir
gimmatbaho mulohazalar ham mavjud. Alisher Navoiyning gayd qgilishicha, turkiy
til va turkiy tildagi adabiyot tarixi o’zaro chambarchas bog’lidir. Shuning uchun
asarda Hulokuxon, Amir Temur, Shohrux mirzo hamda Sulton Husayn Boygaro
zamonlarida turkiy tilning rivojlangani tufayli turkiy she'riyatning mavlono
Sakkokiy, Haydar Xorazmiy, Atoyi, Mugimiy, Amiriy, Yaqiniy, Gadoyi, mavlono
Lutfiy, Husayniy va o’zi kabi zabardast siymolari maydonga kelganligini alohida
goniqish bilan ugqtirib o’tadi. Shuning bilan birga, bu jarayonning Sulton Husayn
Boygaro - Husayniy tomonidan qo’llab-quvatlanishi tufayli yanada rivojlangani
ta'kidlanadi. "Muhokamat ul-lug’atayn"da she'riy janr (tuyuq), badiiy san'atlar
(iyhom, tajnis, tarse’) haqida turkiy she'riyatdagi o’ziga xos xususiyatlari jihatidan
ma’lumot beriladi. Fikrning isboti uchun misolga murojaat qgilaylik: "She'rda
barcha tab™ ahli goshida ravshan va majmu’i fusaho ollida mubarhandurki, tajnis
va iyhom bag’oyat kulliydir. Va bu farxunda iborot va xujasta alfoz va ishorotda
forsiydin ko’prak tajnisomez lafz va iyhomangez nukta borki, nazmga mujibi zebu
ziynat va boisi takallufu san'atdur. Masalan: ot lafziki, bir ma nisi ismdur, yana bir
ma’'nisi markabdur va yana bir ma'nisi amrdurkim, toshni yo o’qni ot, deb
buyurg’aylar. Bu tajnisda mundoq deyilibdurkim, Bayt: Chun pari-yu hurdur oting,
begim, Surat ichra dev erur oting, begim. Har xadangekim, ulus andin qochar,
Notavon jonim sari oting, begim". "Muhokamat ul-lug’atayn"ning
adabiyotshunoslik sohasidagi ahamiyati yuqorida gayd gilingan fazilatlar bilan
cheklanmaydi. Asarda Alisher Navoiyning turkiy va forsiy tillarda yaratgan
asarlari, ularning yozilish sabab va tarixlari, ijodiy hamkorliklari hagida
ma’lumotlar uchraydiki, ular ulkan shoirning ijodiy tarjimayi holini yaratishda
qimmatbaho material bo’lib xizmat qiladi. Bu jihatdan "Xazoyin ul-maoni”,
"Tuhfat ul-afkor", "Xamsa" va boshqgalar hagida yozganlari ardoglidir. Bundan
tashqari, "Muhokamat ul-lug’atayn"ning adabiy ahamiyati yana shu bilan ham
belgilanadiki, unda o’sha davr nasri uchun xos uslub - saj’ san‘ati (nasrda
ohangdorlik va qofiya, radif unsurlari) mahorat bilan ishlatilgan hamda turli xil
she'riy nav lardan misol keltirish bilan ziynatlangan. Misollar, Saj san ati:
"Takallum ahli xirmanining xo’shachini va so’z durri samini maxzanining amini va
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nazm gulistonining andalebi nag’masaroyi, ya'ni Alisher al-mutaxallis bin Navoyi
... mundoq arz qilurkim...". Asarda ruboiy (7 ta, shu jumladan, 1 ta forscha), qit’a
(2 ta), tuyuq (2 ta) janridagi she’rlar hamda ko’plab fard baytlar mavjud bo’lib,
ularning aksariyati mustaqil asar xususiyatiga ham egadirlar. Ruboiy: Ey so’z bila
qilg’on ofarinish og’oz, Insonni aroda aylag’on mahrami roz. Chun "kun fa yakun"
safthasiga bo’ldi tiroz, Qilg’on oni nutqi-la boridin mumtoz. Shunday qilib, Alisher
Navoiyning "Muhokamat ul-lug’atayn" ilmiy asari turkiy tilshunoslikning nodir
yodgorligi bo’lib, unda turkiy tilning o’ziga X0s Xususiyatlari, uning buyuk
ahamiyatga molik badiiy yodgorliklarni yaratishga qodirligi masalasi ilmiy asosda
yoritilgan. Shuning bilan birga asarning mavzu doirasi keng bo’lib, unda umuman
adabiyotshunoslikning turli xildagi muhim muammolari tilga olingan va o’sha
davrdagi nasrning o’ziga xos xususiyatlari o’z ifodasini topgan.

ADABIYOTLAR:
1. Banuxyxaes b. V36ex ana6buétu tapuxu (Ykys kymianma). |l kucm. — Cam.:
Cam 1y nampu, 2002.
2. Vohidov R., Eshonqulov H. O’zbek mumtoz adabiyoti tarixi. (O’quv
qo’llanma) —T.: Yangi asr, 2006.
3. Baimxyxaes b. Y36ek anabuérimynocaurn tapuxu. — T.: Y36exucton, 1993.
4. Alisher Navoiy. MAT. 20 tomlik. 16-tom. - T.: Fan, 2000. ("Muhokamat ul-
lug’atayn", "Mezon ul-avzon").
5. Alisher Navoiy ijodi va nasr problemalari // O’zbek nasri tarixidan. — T.: Fan,
1982. 36-59-b.
6. O‘zbek mumtoz adabiyoti namunalari (Majmua, Tuzuvchi: N.Rahmonov). 1-2
jild. — T.: Fan, 2005; 2006

ALISHER NAVOIY IJODIDA “BOLA” KONSEPTI

Aziza Akmalovna DAVLATOVA,
Navoiy davlat universiteti tayanch doktoranti
Navoiy innovatsiyalar universiteti o ‘qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu magolada Alisher Navoiy mumtoz merosida bola
konsepti va bolaning ulg‘ayishida asosiy omillar bo‘lgan tarbiya, ilm, jamiyat bilan
ijtimoiy munosabatlar, bolaning tashgi muhitdan o‘rnak olishi va bolaning axloqiy
ko‘nikmalari asarlar hamda asarlarda keltirilgan obrazlar orqali tahlil etilgan.
Navoiy bola tarbiyasi hamda uning nechog‘lik muhim ahamiyatga ega ekanligi
haqidagi qarashlari “Xamsa” dostonlari birlashmasining “Farhod va Shirin”
dostonida, “Mahbub ul-qulub” dostoni misolida ko‘rib chiqilgan.

Kalit so‘zlar: bola konsepti, bola va tarbiya masalalari, bola va axloq, ustoz
va shogirt masalalari, bolaning ilm olishi.

Bola konsepti — bu shaxsning barkamollikka erishish, mustagil rivojlangan
shaxs sifatida tarbiyalanish, madaniyatli, ijobiy insoniy fazilatlarga ega, bilimdon
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va 1ilmli, jamiyatda o‘z o‘rniga ega bo‘lib shakllanishi kabilarni o‘zida
mujassamlashtiruvchi sifatida tariflashimiz mumekin.

Alisher Navoiy asarlarida bola, uning tarbiyasi va ma’naviy rivojlanishi
haqidagi tasavvurlarni chuqurroq tahlil gilar ekanmiz, Navoiy bolalikni fagat o°sib
ulg‘ayish, biologik jihatdan o°sish bosqichi sifatida ko‘rmaydi. Buyuk
bobokalonimiz bola orqali jamiyatning ma’naviy barkamolligi, insoniyatning
kelajagi va uning axloqiy shakllanishi haqida asarlarida o‘z gqahramonlari orqali,
ularning timsolida, asar sahnalarida o‘z fikrlarini keltiradi. Adabiyotshunos olim
Najmiddin Komilov aytganidek, “Navoiy oddiy ertakchi shoir emas,uning har bir
ifoda obrazi, lavha va tamsillarida muayyan umumfalsafiy, kayhoniy-ilohiy ma’no
bor*3. Navoiy asarlarida bola obrazi bir nechta muhim jihatlar orgali tasvirlanadi:

Bola va tarbiya. Navoiy asarlarida bola va uning tarbiyasi masalalari o‘ta
muhim mavzu hisoblanadi. U bola tarbiyasini, ilm o‘rganishni, bolaning yaxshi
odoblarni o‘zlashtirishni hamda axloqiy fazilatlarni rivojlantirishni ta’kidlaydi. Bu
nuqtai nazardan, bola faqat o‘rganish va bilim olish jarayonida bo‘lgan shaxs
sifatida tasvirlanadi. Navoiy, “Xamsa” asarida, bola tarbiyasi bilan bog‘liq ko‘plab
masalalarni ko‘taradi. Misol uchun, “Farhod va Shirin”** dostonida, Farhodni
yoshligidan boshlab, ota-ona, muallimlar va jamiyat tomonidan tarbiyalanish, ilm
olish va fazilatlarni rivojlantirish jarayoni ko‘rsatiladi. Bu jarayon bolaning shaxsiy
rivojlanishining asosiy bosqichi hisoblanadi. Farhodning ilmga bo‘lgan muhabbati
va yuksak axloqi, uning o‘sish yo‘lida eng muhim omillar sifatida ajralib turadi.
“Qobilg‘a tarbiyat gilmamoq zulmdur va noqobilg‘a tarbiyat — hayf. Ani adami
tarbiyat bila zoye’ qilma va munga tarbiyatingni zoye’ qilma (Ya’ni: Qobiliyatli
odamni tarbiya gilmaslik zulmkorlik va nogobil odamga tarbiya xayfdir. Unisiga
tarbiyani ayab nobud gilma, bunisiga tarbiyangni zoye gilma).

Qit’a:

Qobilg‘a tarbiyat erur ul nav’kim, guhar

Tushsa najosat ichra yug‘ay kimsa ani pok.

Gar it uzumig‘a kishi may birla bersa suv,

Bu tarbiyat bila gila olg‘aymu ani tok® [1;530].

Albatta, bu so‘zlar zamirida ta’lim beruvchi ustoz va murabbiylarni
ogohlikka chaqirish, foydali yo‘l-yo‘riglar berish maqsadi yotibdi, bizning
nazdimizda.

Bolaning ilm olishi. Alisher Navoiy ilmning bolalar uchun nihoyatda zarur
ekanini ta’kidlaydi. Uning asarlarida, bola o‘zining bilim olish va ma’naviy
yuksalish yo‘lidagi izlanishlarida ilg‘or bo‘lishi kerakligini takror va takror keltirib
o‘tadi. U ilmni olishni bolalar uchun mas’uliyat kelajak sari poydevor deb biladi.
Bolaning ilm olishi ahamiyatini “Mahbubul-qulub”®® asarida yanada aniqroq
iIfodalanadi, chunki bu asarda ilm olish va axlogiy fazilatlarni rivojlantirish hagida

33 Najmiddin Komilov. Xizr chashmasi., Toshkent "Ma'naviyat", 2005-y, 320-bet.
34 Alisher Navoiy. Farhod va Shirin. G‘afur G‘ulom nomidagi Adabiyot va san'at nashriyoti, 1989-y., 590-bet.
3 Alisher Navoiy. Mahbub ul-qulub. To‘la asarlar to‘plami. 10 jildlik, 9-jild. — Toshkent: G‘afur G‘ulom nomidagi
nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2011. — 530 b.
3 Alisher Navoiy. Mahbub ul-qulub. To‘la asarlar to‘plami. 10 jildlik, 9-jild. — Toshkent: G‘afur G‘ulom nomidagi
nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2011. — 768 b.
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to‘liq fikrlar mavjud. “Mahbubu-ul-qulub” asarida Navoiy: “Yigitlik umr
gulshanining bahoridir va hayot ogshomining tongidir. Asabu tomirlarga quvvat
ham, qo‘l-oyoq va a’zosi badanga quvvat ham andin”, deb yoshlarni jismonan
baquvvat bo‘lishga chaqiradi. Uning “Yoshlikda yig‘ ilmning mahzanin, qarilik
chog‘i xarj qilg‘il ani” da’vati bevosita yoshlarga qaratilgandir.3’

Bola va axlog. Navoiy asarlarida bolada axlogning shakllanishi, uning
jjtimoiy hayotda ganday muhim rol o‘ynashi haqida ham yozadi. Bolaning yaxshi
axloqga ega bo‘lishi, uning jamiyatda o‘z o‘rnini topishi uchun zarur bo‘lgan eng

asosiy sifatlaridan biridir. Bolaning o‘z axloqini shakllantirish jarayoni — bu
jamiyatni yaxshilashning, uning idealini, mustaqgil shaxsini yaratishning asosiy
yo‘lidir.

“Xamsa” va boshqa asarlarida, masalan, “Lison ut-tayr”®® (Qushlar tilidan)
va “Navruziyi odam” kabi asarlarda bola axlogni, imonni va ijtimoiy mas’uliyatni
olishga alohida e’tibor qaratilgan. Ular bola va yoshlarni ganday qilib axloqiy
jihatdan yuksaltirish zarurligini ko‘rsatadi. “Lison ut-tayr” asarida Navoiy qushlar
obrazi orqali insonning muhim fazilatlarini ko‘rsatib o‘tgan.

Bolaning shaxslaro o‘rnak olishi. Navoiy bola uchun o‘rnak sifatida, ulug*
insonlarni o‘z asarlarida namoyon qiladi. Farhod, Shirin yoki boshqa personajlar
— ular bola uchun magsad va ideal sifatida xizmat giladi. Navoiy asarlarida bola
yaxshi fazilatlar va ma’naviy yuksalishga erishish uchun o‘zini ulug‘ insonlarga
o‘xshatish, ulardan o‘rnak olish kerakligini ta’kidlaydi. Bu, o‘z navbatida, yosh
avlodning o‘zini to‘g‘ri shakllantirishda yordam beradi.

Bola va ijtimoiy jamiyat. Navoiy asarlarida bola nafagat o‘zining shaxsiy
rivojlanishi, balki jamiyatning rivojlanishida ham muhim o‘rin tutadi. Bola
tarbiyasining to‘g‘ri yo‘lga qo‘yilishi, jamiyatning kelajagi uchun nihoyatida katta
ahamiyatga ega bo‘ladi. Navoiy uchun bola jamiyatning kelajagi, uning ilm-fan,
axlog va madaniyatini davom ettiruvchi vakili sifatida garaladi. Bu har bir bolaga
nisbatan ma’naviy va axloqiy mas’uliyatni anglashga olib keladi.

Bola va muallim munosabatlari. Ustoz va shogirt o‘rtasidagi munosabat
ham Navoiy asarlarida alohida o‘ringa ega. Navoiy muallimni bola uchun ilm va
tarbiyaning eng muhim manbai sifatida tasvirlaydi. Muallimlar bolalar uchun
nafaqat ilmni beruvchi, balki ularga to‘g‘ri yo‘l ko‘rsatuvchi, axloqiy tarbiya
beruvchi kishilar sifatida ajralib turadi. Ustozni Navoiy yo‘lni yoriyuvchi sham
chirogga qiyoslab, sham chiroq yona-yona o0‘zini ado etgani ustozning
shogirtlariga bilim berishi va bu jarayon qanchalik murakkab va mas’uliyatli kasb
ekanligini ko‘rsatib beradi.

Alisher Navoiy asarlarida bola konsepti, uning tarbiyasi, ilm olish va axloqiy
yuksalishining muhimligi orgali jamiyat va insoniyatni yuksaltirishga garatilgan
bir gator g‘oyalarni ifodalaydi. Bola nafaqat jamiyatning kelajagi sifatida, balki
uning kamolotiga erishishida asosiy poydevor sifatida ko‘rsatiladi. Navoiy
asarlarida bola axloqiy va ma'naviy shakllanishni o‘z ichiga olgan shaxs sifatida

37 Alisher Navoiy. Mahbub ul-qulub. To‘la asarlar to‘plami. 10 jildlik, 9-jild. — Toshkent: G‘afur G‘ulom nomidagi
nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2011. — 768 b.
3 Asasnazapos O.P. “Jlucony-T-Taiip”na Gaauuii Ty Ba cadap yiryrmury. Pecn.wim.-aman.amk. 20-maii 2021. —
Camapkann. 153-157-6.
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tasvirlanadi. Bu nafaqat bolalar, balki butun jamiyat uchun o‘rnak bo‘lishi kerak
bo‘lgan bir g‘oyadir.
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NAVOLIY IJODINING BADIIY 1JOD TARAQQIYOTIDA TUTGAN
O'RNI

Muborak Raxmatovna SATTOROVA,
Navoiy davlat universiteti
“O’zbek tili va adabiyoti” kaferasi katta o gituvchisi

Annotatsiya. Ushbu maqolada Alisher Navoiy ijodining XXasr ilmiy va
badiiy taraqgiyotida tutgan o rni va ahamiyati hagida fikr va mulohazalar yuritiladi

Kalit so'zlar: Poetik obraz, badiiy ijod, gasida, bayt,botiniy ,zohiriy,
Zzamonaviy, obraz, qimmatli, she’riyat.

Alisher Navoiy she’riyatidagi zohiriy ma’no yangiliklari bilan birga botiniy
sifatlarni ham o'rgangandagina ularni idrok etishga erishish mumkin. Shu
sababdan Navoiy ijodidagi badiiyot va poetik obrazlar silsilasini gay darajada
ekanligini zamonaviy usullarda o rganishni o'z oldimizga magsad qilib oldik.

Navoiy she’riyatidagi an’anaviy obrazlarning tasviri va talqinidagi o'ziga
xosligi badiiy tasvir vositalaridan foydalanishi, ular orgali lirik gahramonning ichki
olami, ma’naviy va ruhiy dunyosini ochib berishdagi mahorati adabiyotdagi
kashfiyotlari bilan tadqiq etilganligi bilan ahamiyatga ega.

Navoiy ijodi XX asr ilmiy va badiiy ijod taraqqiyotiga ulkan ta’sir etdi.
Navoiyning hayoti va ijodiga oid doktorlik, nomzodlik dissertatsiyalari yoglandi,
yirik  Navoiyshunos olimlar yetishib chiqdi. V.Zohidov, A.Xaytmetov,
A.Abdug’ofurov, H.Sulaymon, A.Rustamov, S.Erkinov,I.Haqqul kabi o’nlab
olimlar Navoiy hayoti va ijodi bo’yicha doktorlik dissertatsiyalari yoqladilar.
N.Karimov, M.SHayxzoda, S.G’anieva, Yo.Ishaqov kabi ko’plab olimlar Navoiy
jjodi bo’yicha fan nomzodlari bo’ldilar.

XX asr o’zbek adabiyotining rivojiga nazar tashlaydigan bo'lsak, uning
taraqqiyotidagi muhim omillardan biri o’zbek mumtoz adabiyotining ilg’or
an’analari ekanligi namoyon bo’ladi. O’zbek mumtoz adabiyoti esa Navoiy
siymosida eng yuksak cho’qqisiga ko’tarilgan. Demak, Navoiyning hayoti va
jjodiga daxldor masalalar XX asr o’zbek adabiyoti taraqqiyoti bilan bog’liqdir.
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Darhaqigat XX asr o’zbek adabiyotida Navoiy timsoli, Navoiy asarlari
syujeti, g’oyasi asosida yaratilgan asarlar, Navoiy asarlariga mansub bayt va
parchalarning XX asr o’zbek adabiyotiga mansub asarlardagi ko’rinishlari digqatga
sazovordir.

XX asr 0’zbek adabiyoti vakillari ichida Navoiy hagida galam tebratmagan
jjodkorlari juda kam uchraydi. Bu buyuk shoirga bo’lgan ehtirom mahsulidir.
Ulug’ o’zbek shoiri haqida nazmda Oybek, G’.G’ulom, H.Olimjon, M.Shayxzoda,
Mirtemir, E.Vohidov, A.Oripov va boshgalar doston, ballada va she’rlar yaratdilar.
Ular ichida Oybekning “Navoiy va Guli” dostoni diqqatga sazovordir.
E.Vohidovning “O’zbegim” nomli qasidasidan quyidagi baytlar shoirga bo’lgan
yuksak ehtirom namunasidir.

Mir Alisher na’masiga aks-sado berdi jahon,

She’riyat mulkida bo’lding shohu sulton, o’ zbegim.

Menga Pushkin bir jahonu menga Bayron bir jahon

Lek Navoiydek bobom bor ko’ksim osmon, o’zbegim.

A.Oripovning «O’zbekiston Vatanim manim» she’rida Navoiyga alohida
bandlar ajratilgan.

Ko’p jahongir ko’rgan bu dunyo

Barchasiga guvoh yer osti

Lekin, do’stlar, she’r ahli aro

Jahongiri kam bo’lar rosti.

Besh asrkim nazmiy saroyni

Titratadi zanjirband bir sher

Temur tig’1 yetmagan joyni

Qalam bilan oldi Alisher

Dunyo bo’ldi chamanim manim

O’zbekiston Vatanim manim. {2.146-bet}

A.Oripovning “Alisher” nomli she’rida Navoiy ijodining buyukligi otashin
satrlarda ifodalangan.

Jahonki mugaddas neki ko’ribdi

Bariga onasan, ey godir hayot

Besh asr naridan boqib turibdi

Nurki bu yuzlarga nuroniy bir zot.

Shu buyuk o’g’lingni ardoqlab dildan

Xalqim, ta’zim etsang arzigay tamom

Uning nomi bilan birga bitilgan

Dunyo daftariga o’zbek degan nom. {2. 178-bet}

Nasrda Navoiy timsoli M.Osimning “Zulmat ichra nur”, “Badarg’a”,
“Astrabod”, “Darveshning fitnasi” hikoyalarida, Oybekning “Navoiy” romanida
muvaffaqiyatli yaratilgan.Dramaturgiyada esa Uyg’un va [.Sultonning “Alisher
Navoiy”, V.Sa’dullaning “Xuroson yulduzi” nomli dramalari yaratildi.
Leningradlik olimlar: A.P.Korsun, A.N.Boldirev, M.M.Dyanonlar ham “Alisher
Navoiy” nomli drama yaratganlar. Bu drama 1959 yili “Guliston” jurnalining
3,4,5-sonlarida e’lon qilingan.
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Navoiy dostonlari yoki dostonlari tarkibidagi hikoyalar asosida o’zbek
adabiyotida turli janrlarda badiiy asarlar yaratildi. Xurshid Davron Navoiy
dostonlari ta’sirida “Farxod va Shirin”, “Layli va Majnun” dramalarini yaratgan.

H.Olimjon “Zaynab va Omon” dostonini yaratishda “Farhod va Shirin”
dostonidan unumli foydalangan. Navoiy “Farhod va Shirin” dostonida sevgi
tarixini boshlar ekan:

Yozib jon mushobidin ikki oyat,

Debon Farhodu Shirindan hikoyat.-
deb yozgan edi. H.Olimjon ham “Zaynab va Omon” dostonini sevishganlar nomini
zikr etish bilan boshlaydi:

Suylab beray Zaynab va Omon,

Sevgisidan bir yangi doston.

Navoiy doston boshlanishida Farhod yurti-Chin haqida so’z yuritsa,
H.Olimjon “Zaynab o’sgan el” haqida yozadi. Navoiy dostonida xarakterlar
to’qnashgan, ularning kim ekani yorqin aks etgan o’rinlar Xisrav va Farhod dialogi
vositasida berilgan.

Dedi: “Qaydin, sen, ey Majnuni gumroh”,

Dedi: “Majnun Vatandin qayda ogoh?”. {1. 219-bet}

H.Olimjon ham Zaynab xarakteridagi qat’iyat, sevgiga sadoqat singari
xususiyatlarni Anor xola va Zaynab dialogi orgali aks ettirgan:

- Bo’lmaydimi Sobir tez gapir,

- Opa, bo’lmas, jonim, gapim bor.

- Yo meni de, yoki Omonni,

- Netay, tikdim yo’lida jonni...

Bu kabi misollarni ko plab keltirish va tahlil gilish mumkin.

Shu alohida eslash lozim-ki, Uyg’un va I.Sultonning “Alisher Navoiy”
dramasida Navoiy siymosini A.Xidoyatov,0.Xo’jaev, Yo.Axmedovlar yaratganlar.
Sahnada Navoiy siymosini uzoq yillar O.Xo’jaev muvaffaqiyatli yaratib berdi.
«Alisher Navoiy» nomli kinofilmda Navoiy siymosi R.Hamraev tomonidan
yaratilgan.

Har bir millat uzoq va yaqin o'tmishidagi hamda hozirdi davrdagi g’oyat
gimmatli, o’chmas iz qoldiradigan, mangu yashaydigan umuminsoniy ma’naviy
boyliklariga ega. Bu meros zamonlar o'tishi bilan o'z gadrini yo gotmaydi, balki
sifat jihatdan yangi ahamiyat kasb etadi. Demak,O rta Osiyo tarixining yorgin,
kishi tasavvurini lol qoldiradigan sahifalarini o'rganish, uni barchaning ma’naviy
mulkiga aylantirish bugungi kundagi dolzarb vazifalardan biridir. Navoiy ijodi esa
manashu ma’naviy mulkning asosiy negizini tashkil etadi.

ADABIYOTLAR:

1. Alisher Navoiy, Mukammal asarlar to’plami 20 tomlik 6-7-8 jildlar,

«Fany, «o’qituvchi», 1967.

2. A.Oripov, Mukammal asarlar to’plami Toshkent — 1998. FAN.
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TAHSINGA LOYIQ IBRATOMUZ 1JOD

Tuxtayeva Bibigul Akramovna
Navoiy davlat universiteti
“O’zbek tili va adabiyoti” kaferasi katta o qituvchisi

Annotatsiya: inson kamoloti uchun zarur xislatlar, falsafiy fikrlar, purma’no
hikmatlar Navoiy ijodining asosiy mavzusi ekanligi gayd etilgan.

Kalit so‘zlar: tafakkur, inson omili, ta’lim-tarbiya, kamolot, ma’naviyat,
bebaho meros.

Hazrat Navoiy o‘zining o‘lmas asarlari bilan bir qatorda bosib o‘tgan umr
yo‘li orgali ham alohida tahsinga sazovor ibratomiz meros qoldirdi. Shir asarlarida
insonlarni bir-biriga yaqinlashtiruvchi do‘stlik, birodarlik, mehr-vafo, sadoqgat
singari tuyg‘u kechinmalar ardoqlanadi.

Komillikni orzu gqilmagan, barkamol avlodni voyaga yetkazish hagida
qayg‘urmagan xalqning, millatning kelajagi yo‘q. bunday xalq va millat tanazzulga
mahkum. Mamlakatimiz ta’lim tizimida ma’naviy merosimiz bo‘lgan ota-
bobolarimiz, butun jahonga ma’lum buyuk mutafakkirlarimizning ilmiy merosi,
nasihat-u o‘gitlari, ilm egallashdagi intilishlarini, millatimizning milliy
qadriyatlarini o‘rganish, uni yosh avlodga singdirish imkoniyati kengayib
bormoqda. Shu bois yosh avlodga ta’lim-tarbiya berishda Shargning buyuk
allomalari tomonidan yaratilgan ma’naviyatga yo‘g‘rilgan madaniy merosi muhim
tarbiya vositasi sanaladi.

Komil inson — bir ideal, barcha dunyoviy va ilohiy bilimlarni egallagan, ruhi
mutlog ruhga tutash, fayzu karomatdan serob, surati saranjom, qalbi ezgu
tuyg‘ularga limmo-lim pokiza zot, Navoiy tili bilan aytganda:

Foniyvasheki, ham so‘zidur pok, ham o‘zi.
Hush davlat ul kishigaki, tushgay aning ko‘zi. 00000

Navoiy falsafasi — insonparvarlik falsafasidir. Chunki tabiatda insondan ortiq
mo‘jiza yo‘q. ulug® shoir bilimli insonlarni e’zozlash lozimligi haqida:

Birovki qilsa olimlarga ta’zim,
Qilur go‘yoki payg‘ambarlarga ta’zim,-
deya olimlar mehnatiga, agl-zakovatiga yuqori baho beradi.

Buyuk daho Alisher Navoiy asarlarida ilmli bo‘lish uchun, avvalo, 0‘z ona
tilini puxta va chuqur bilish lozimligi, shu bilan birga ko‘p tillarni bilish ham
muhim ekanligi, ilmli kishilar fagat hunar va ilmda emas, balki axlog-odobda ham
o‘rnak bo‘lishlari e’tiborga molik.

Demonkim ko‘ngli poku, ham ko‘zi pok,
Tili poku, so‘zi poku, o‘zi pok.

Demak, komillikning eng yuqori belgisi poklik, bunda nafagat jism pokligi,
balki ko‘ngil, ko‘z, til pokligi nazarda tutilgan.

Navoiy talginidagi komil inson fagat o‘zining dardu hasrati bilan
yashaydigan inson emas, balki o‘z manfaatlaridan xalq manfaatlarini ustun
qo‘yuvchi, xalq dardi bilan yashovchi kishidir deydi:
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Birovkim zor yig‘lar, yig‘lab ul zor,
Topib ko‘ngli el ozoridan ozor.

Bo‘lub el anduhidin ko‘ngli g‘amnok,
Yaqo choking ko‘rib, ko‘ksin qilib chok.

Alisher Navoiy o°z asarlarida tarbiya jarayonlarini, vositalarini, talablarini
ham ko‘rsatib o‘tadi. Mutafakkirning fikricha, ilmni inson kamoloti uchun eng
zarur fazilatlaridan biri deb biladi. Navoiy ilmni insonni, xalgni jaholatdan
qutgaruvchi omil sifatida ta’riflaydi. Chunki ilm egallashdan maqsad ham
vatanining ravnaqi, xalgining baxt-saodati uchun xizmat gilishdan iboratdir deya
ta’kidlaydi. Alisher Navoiy orzu qilgan komil inson ham faqat ilmli bo‘lish bilan
ganoatlanib qolmaydi. “Odob Navoiy tasnifida barcha insoniy xislatlarning
boshlanishi hisoblanadi. Komil insonga xos xislatlar ana shunga bog‘liq ravishda
ta’rif beradi. zero, haqiqiy insonga xos xislatlar: ganoat, sabr, tavoze, himmat,
muruvvat, hilm xuddi shu odobli kishida tarkib topadi”*°.

Kelajak avlodni sog‘lom, ma’nan yetuk, pok, bilimli, har tomonlama
mukammal bo‘lib shakllansagina ma’lum magqsadlarga erishish aniq. Bu borada
Navoiy:

Qilmoq erur biri muallim talab
Qilgali ta’lim anga ilmu adab,-deydi.

Alisher Navoiy o°zining axloqgiy-ta’limiy, ijtimoiy-siyosiy garashlarini, boy
hayotiy tajribalarini umumlashtirish, ularga yakun yasash asosida yaratgan
“Mahbub-ul qulub” asarida axlog-odob, fan va madaniyatning rivijlanishi,
xalgning osoyishtaligi va saodati masalalariga doir o‘z aqidalarini, mulohazalarini
bayon qiladi, xalq maqollari negizida o‘z hayotiy tajribalarining umumlashmasi
sifatida juda ko‘p maqol va hikmatli so‘zlar yaratadi*®. Masalan: “Agar shunqordek
boshingda zardo‘zlik tumog‘adin toj emasdir, shukr qilkim, ko‘zing yorug
dunyoni ko‘rarga muhtoj emasdur”, qanoat haqida:’Qone’ tilanmas farzona,
ganoat tuganmas xazina” ya’ni, “Qanoatli oqildir, ganoat esa tuganmas xazina ,
odamgarchilik haqida:”Elga qo‘shilg‘on oroyish topti, eldan uzulg‘on osoyish
topmas”, do‘st-dushmanlik haqida:”Xasm necha faqir bo‘lsa, ko‘ngil qo‘zgatar va
xas necha ushoq bo‘lsa, ko‘z bulg‘atur”, ya’ni “Dushman har qancha kuchsiz
bo‘lsa ham ko‘nglini notinch qiladi, xas ganchalik kichik bo‘lsa ham ko‘zni azob
beradi”, yaxshilik va yomonlik haqida:”Yomondir yaxshilig® ko‘z tutmoq fosid
xayoldur, itdin kiyikka va mushukdin kabutarga shafqat maholdur”, “Suvning
mazasi muz bila, oshning mazasi tuz bila, odam yaxshilig‘i‘ so‘z bila”, “Yaxshidin
yomonlar ham yomonlig® ko‘z tutmas, yaxshi yomonlarg‘a ham yaxshilig‘in
unutmas”, “Yaxshiligdin yomonlig‘ni yaxshiroq bilmasang, yaxshilarga qo‘shil,
yaxshilig® tegrasig‘a evrila olmasang, yaxshilar tegrasig‘a evril”, so‘zlash
madaniyatihaqida:”So‘zni ko‘nglungda pishqormaguncha tilga keltirma, harnakim
ko‘nglungda bo‘lsa tilg‘a surma”, “Befoyda so‘zni ko‘p aytma va foydalig® so‘zni
eshiturdim qaytma”, ahillik haqida:”... pista qobig‘i kema bo‘lolmas”, vafo

39 Nishonova S. Komil inson tarbiyasi. —T.: “Istiglol”, 2003, 197-b.
40 Muxtorov A., Sanaqulov U. O‘zbek adabiy tili tarixi. — T,: 1995, 133-b.
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haqida:”Vafosizda hay obo‘lmas, hayosida vafo yo‘q”, rost so‘zlash haqida:”’Chin
so‘zni yolg‘onga cho‘lg‘ama, chin ayta olur tilni yolg‘ong‘a bulg‘ama” kabi.

“Mahbub-ul qulub” asarida keltirilgan hikmatlar oradan necha asrlar o‘tgan
bo‘lishiga garamay, bugungi kunda ham o‘z ma’nosini, qiymatini yo‘qotgani yo‘q.
quyidagi misollarga e’tibor qaratsak: “Yomon bila yaxshi orasida ko‘p farqdir, ikki
kemaning uchin tutg ’on g‘arqdur”, “O‘zingni zebo libos xayolidan o‘tkar, libos
zeboligin tilasang bir yalangni bitkar”, “To‘qlig® hirsin ko‘nguldin yo‘q qil, o°zing
och bo‘lib, bir ochni to‘q qil”, “Odam bila shayton muxolifatin unutma, ota
dushmanin o‘zingga do‘st tutma” kabi hikmatlar necha asrlardan buyon o‘z
dolzarbligini yo‘qotmagan.

Alisher Navoiydan golgan buyuk badiiy meros bir necha asrlar davomida
O‘rta Osiyo va Yagin Sharg xalglarining adabiyoti va fikriy taragqiyotiga mislsiz
ta’sir ko‘rsatib keldi. O‘zbek adabiy tili va adabiyoti so‘nggi besh asr ichida
Navoiy merosi asosida taraqqiy etdi, uning ilg‘or an’analarini davom ettirdi.
Hazrat Alisher Navoiyning nazmiy va nasriy asarlari so‘z boyligi bilan ham, uslubi
bilan ham ulkan bir xazina hisoblanib, ularning lisoniy-uslubiy xususiyatlarini
o‘rganish hamon dolzarb vazifalaridan bo‘lib kelmoqda.

Navoiy asarlari odamiylik ilmining eng sara namunalaridir. Bugungi kunda
Navoiyning adabiy merosini yosh avlod ongu-shuuriga singdirishda buyuk so‘z
san’atkorini ijodini o‘rganish, talqin va tahlil qilish Navoiyni yanada anglashga
yordam beradi.

Asrlar osha yangi ma’no qirralarining kashf etilishi bilan Sharq mumtoz
adabiyoti, jumladan ulug® so‘z san’atkoriAlisher Navoiy ijodi mangulikka
daxldorlik qilmoqda. U yaratgan bebaho asarlar davrlar o‘tishi bilan yangicha
talginlarga asos bo‘la olishi bu ijodiy merosga qayta-gayta murojaat gilishni tagozo
etadi.

ADABIYOTLAR:
1. Nishonova S. Komil inson tarbiyasi. —T.: “Istiglol”, 2003, 197-b.
2. Muxtorov A., Sanaqulov U. O‘zbek adabiy tili tarixi. — T,: 1995, 133-b.
3. Hazrat Navoiyga ehtirom. —Toshkent: G*. G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa
ijodiy uyi, 2016. 6-b.

MA’NAVIYATGA YO‘G‘RILGAN 1JOD

Maxfuza Olimovna YULIYEVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti

Annotatsiya: Navoiy ijodida ma’naviyat tematikasi, inson qadri va
gadriyarni shoir ijodidan misollarda ifoda etilgan.

Kalit so‘zlar: tarix, ma’naviyat, qadriyat, inson, odob, saboqg.

Buyuk mutafakkir Alisher Navoiyning rang-barang ijodi barcha davrlar
uchun ham ma’naviyat o‘chog‘i, so‘z qudrati va uning bag‘oyat go‘zal ifodasi esa
ma’naviyatning tuganmas bulog‘i deb bilishimiz bejizga emas. Buyuk Navoiy
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merosini o‘rganish har bir insonni ilhomlantirib, tafakkurini yuksaltiradi, shuuriga
yorqinlik kiritadi. Shuning uchun bu ma’naviyat bulog‘iga doim tashnalik seziladi.

Navoiy va uning asarlariga bo‘lgan havas, o‘qish-o‘rganishga bo‘lgan
intilish uzoq tarixga ega. Bu tarix ulug® shoir va mutafakkirning hayotligidanoq
boshlangan va shu kunlargacha davom etib kelmoqda.

Mamlakatimiz rahbari Sh. M.Mirziyoyev 2025-yilni Navoiy yili deb ¢’lon
qildilar. Bu ham Navoiyga bo‘lgan ehtirom, hurmatdan dalolatdir. Navoiy
asarlarida e’tirof etilgan ma’naviyat, qadriyat, inson omili... hozirgi kunda ham
0°‘z mohiyatini yo‘qotmagan. Navoiyning beqiyos ijodi umumbashariyat ma’naviy-
ma’rifly taraqqiyotiga katta hissa qo‘shdi.

Mutafakkir va davlat arbobi Alisher Navoiy hayoti va ijodini o'rganish,
tadqiq etish to xtagani yo g. chunki Navoiy ijodini buyuk ummonga o xshatish
mumkin. Bu ummonning javohirlari hali beri tugamaydi.

Navoiyning ulug‘ligi — inson taqdiridagi eng kichik vogea ham Kkatta ibrat,
hikmat sabog‘i deya qaraganligidir. Shoirning “Xazoyinul maoniy” (“Ma’nolar
xazinasi”)asarida chiroyli hikmat mavjud:

Boshni fido ayla ato qoshig‘a,

Jismni qil sadqa ano boshig‘a...*

Bu misralarda insonda ota-onadan doim garzdorlik va minnatdorlik hissi tark
etmasligi kerak. Bu ham komillikning ilk ko‘rinishi hisoblanadi. Y oki:

Haq yo‘linda kim senga bir harf o‘qitmish ran; ila,

Aylamak bo‘lmas ado aning haqqin yuz ganj ila*.

Bu o‘rinda esa ustoz-muallimning inson shakllanishidagi muhim rolini ifoda
etadi. Muallimning inson tafakkurining rivojida, dunyoni bilishida jonkuyarlik
qilishiga e’tiborsiz bo‘lmaslikka chaqiradi. Ota —ona darajasida ko‘rish, o‘gitiga
amal gilishga undaydi.

Shoirlar sultoni Alisher Navoiy asarlarida ma’naviyatning insoniy negizini
tashkil giladigan tushunchalar keng talgin va tahlil gilinadi. Mehr-ogibat, mehr-
muruvvat, mehr-muhabbat, halollik, poklik, adolat, insof, vatanparvarlik singari
ezgu fazilatlardan yuksak ma’naviyat paydo bo'lishiga urg'u beriladi. Shu o‘rinda
shoirning :

Mo ‘min ermastur ulki imondin,

Ro‘zg‘orida yuz safo ko‘rgay.

Toki qardoshiga ravo ko‘rmas-

Har nakim o°ziga ravo ko‘rgay*®

Alisher Navoiyning ulug® nomi, ijodiy merosining boyligi, badiiyati zamon,
makon chegaralarini bilmasligi hagida doimo faxrlanib so'z yuritamiz. Shu o'rinda
Inson tafakkurining buyuk qudratga ega ekanligi xususida Alisher Navoiyning
ushbu satrlarini keltirish mumkin:

Dedi: har ishki gilmish odamizod,
Tafakkur birla bilmish odamizod.

41 Alisher Navoiy. Hikmatlar.. —T: Sharg, 2006, 28-h.

42 Hazrat Navoiyga ehtirom. ~Toshkent: G*. G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2016. 6-b.

43 Alisher Navoiy. lbratli hikoyatlar va xislatli hikmatlar. — Toshkent: “Sano-stadart” nashriyoti, 2016. 5-b.
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Ha, koinot ichra jumboq juda ko p, lekin ularning eng jumbog’i — insondir.
Alisher Navoiy “Hatrat ul-abror”da “Odamiylar odamiysi” qit’alarida “insoni
komil” jumlasini tilga oladi. Shoir talginida, bu nomga sazovor bo lishning sharti
bitta. U ham bo’lsa, xalgga naf keltirish, odamlarga yaxshilik gilish. Shoir nazdida
komil insonlik talabi juda baland, hammaga ham nasib etavermaydigan
mashaqgatli cho qqi. Ammo, har bir insonni ana shu ulug vor magsadga chorlash,
yaxshilik sari targ'ib etish Alisher Navoiy asarlarining bosh g oyasi hisoblanadi:

Yaxshilik gar gilmasa, dorilomonlik gilmasa,
Kim yomonlik gilmasa, qilg onda border yaxshilik.

Alisher Navoiy komil inson g oyasini oldinga surar ekan, buni har bir inson
0'z-0zini tergashdan, o'z ustida ishlashdan, ozligini anglashdan boshlashi lozim
degan tamoyilga amal giladi. Uning lirik gahramoni o°ziga shunday talabchanlik
bilan garatdi. Inson uchun fikr yuritish, mulohaza gilish hayotiy ish. Shu boisdan
ham tafakkur insonni butun tirik mavjudod orasida mukarram qildi:

O’z vujudingga tafakkur aylagin,
Har ne istarsen, o°zingdin istagil.

Ulug shoir dilida ardoglagan ezgu aqidalar, adolat va ijtimoiy farovonlik,
insoniy baxt haqidagi orzular, san’atkor tafakkurining qudrati, bilimi, ruhiy-
ma’naviy olami, shalola kabi toshqin tuyg'ulari asarlarida talqin etiladi. Unda
gadim Shargning ko p asrlik badiiy-estetik tajribalari, adabiy an’analari, hikmat va
zakovati aks etgan.

Odami ersang demagil odami,
Oniki yo'q xalg g amidin g ami.

O zbek xalgi jamiyat taragqiyoti va kishilarning o zaro aloga qgilishida nutq
madaniyatining o'rni, notiqlik san’ati, kishilar oldida chiroyli so'zlay bilish
muammolariga alohida e’tibor garatilgan. Alisher Navoiy so'zlashishga oddiy hol
deb garamaydi, chunki so’z va uning mazmunini keng ma’noda tushunish shoir
uchun muhim ahamiyatga ega nutqiy jarayondir. Shu bois Alisher Navoiy nutgga
diggat va e’tibor qaratgan:

Senga berdi haq oncha lutfi mijoz,
Ki, erma usbu so zlar demak ehtiyoj.

Navoiy uchun asl so'z -ko'ngil o'tidan sachragan so z. galb va agl yolginini
aks ettirmagan so'zni shoir ishq va ma’rifat fayzidan mahrum deb biladi. Har bir
so'zning ma’no nozikliklari, o'zi anglatayotgan tushunchaning tom ma’nosini
ifodalashi bilan ajralib turadi. So'z gavhariga behad sharaf garatgan. Navoiy ana
shu gavharlarni zargarona taroshlab, ularni o'z o'rniga qo'yib ishlata bilgan
kishilarga tasanno aytadi va kezi kelganda o zi ham shunday deydi:

Navoiy so z ayturda farzona bo’l,
Chu, bu ish boshingga tushdi, mardona bo’l.

Alisher Navoiy so'z tushunchasiga ta’rif berishda guhar (“gavhar+ rez”
so zidan mohirona foydalangan:

Ma’dani inson guhari so'zdurur,
Gulshani odam samari so zdurur.
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Navoiy so'zi bilan dillarga gavhar sochuvchi insonlarni guharposh deya
ataydi va shuning barobarida yog'du beruvchi, nur sochuvchi, chuqur ma’noli so'z
aytuvchi degan ta’rifi ham beradi.

Darhagqiqat, buyuk so'z san’atkori Alisher Navoiy besh asrki jahon ahlini 0°z
asarlari bilan lol goldirib kelmoqda.

Besh asrkim nazmiy saroyni
Titratadi zanjirband bir sher
Temur tig'i yetmagan joyni
Qalam bilan oldi Alisher. (A. Oripov)

Alisher Navoiy o zining betakror, olamshumul ahamiyatga molik ijod
namunalari bilan jahonning yirik san’atkorlari qatoridan o'rin olgan. Ulug’
allomaning yaratgan buyuk san’at asarlari va bunyodkorlik faoliyatida Vatan
obodligi, ravnagi, hamda unda yashovchi xalq manfaatlarini gattiq himoya qilib,
uning tafakkurini yuksaltirishdek noyob uyg unlikka erishuv gavdalanadi.

Navoiy e’zozlagan umuminsoniy gadriyatlar dunyodagi barcha xalglarning
manfaat va intilishlariga mos kelishi bilan juda gimmatlidir. Aynan ilm-fanni
rivojlantirish, qashshoqglikka barham berish, vatan obodligiga erishish, inson
gadrini yuksaltirish, yer yuzida tinchlikni saglash bugun umumbashariy gadriyat
bo’lib, ulig® mutafakkir Alisher Navoiyning bu boradagi xizmatlari cheksiz g urur
va iftixor ramzi sifatida ulug’lanib, milliy tiklanishda muhim ahamiyat kasb etadi.

Navoiy asarlarida qo‘llagan har bir so‘z ulug’ shoirning o‘ta nozik
tuyg‘uning juda ta’sirchan ifodasiga xizmat qilgan. Navoiy o‘z ijodiyoti bilan
nafaqat o‘zbek, balki butun Sharq adabiyoti xazinasini o‘zining nodir asarlari bilan
boyitdi. Uning g’azal, ruboiy, qit’a, fard, muhammas va boshqa janrlardagi asarlari
0°‘z mavzusi, badiiyati bilan har qanday she’rsevarni maftun qiladi.

Ajdodlarning merosi bilan faxrlanish, ularga munosib voris bo lish o zlikni
anglashning zarur sharti bo'lib, bu borada Alisher Navoiyning ulkan ma’naviy
merosi, bunyodkorlik g oyalari biz avlodlar uchun bitmas- tuganmas xazina bo’lib
xizmat qiladi.

ADABIYOTLAR:

1. Alisher Navoiy. Hikmatlar.. —T: Sharg, 2006, 28-b.

2. Hazrat Navoiyga ehtirom. —Toshkent: G*. G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa
ijodiy uyi, 2016. 6-b.

3. Salohiy D.I. Tasavvuf va badiiy ijod. —T:. “Navro‘z” nashriyoti, 2018, 190-b.
4. Alisher Navoiy. Ibratli hikoyatlar va xislatli hikmatlar. — Toshkent: “Sano-
stadart” nashriyoti, 2016. 5-b.
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NAVOIY NAZMIDA SO‘Z SEHRI

Muhabbat Rustamovna TOSHOVA,
Navoiy innovatsiyalar universiteti
Axborot resurs markazi mutaxassisi

“O‘zbekistonda amalga oshirilayotgan e’tiborga molik ishlar, xususan, ilm-fan,
ta’lim-tarbiya, madaniyat, san’at va adabiyot sohalarini izchil rivojlantirish, bozor
iqtisodiyoti sharoitida ilm va ijod ahlini har tomonlama qo‘llab-quvvatlash,
kitobxonlik madaniyatini oshirish kabi vazifalar davlat siyosatining ustuvor
yo ‘nalishidir”.

Sh.Mirziyoyev

Muhtaram Prezidentimiz o‘tgan yili viloyatimizga tashrifi chog‘ida hazrat
Alisher Navoiyning bebaho merosini aholi orasida faol targ‘ib qilishga oid muhim
vazifalarni belgilab berdilar. Aynigsa, 2025-yilni viloyatimizda “Alisher Navoiy yili”
deb e’lon qilish haqidagi tashabbus buyuk ajdodimizning nomini ulug‘lash yo‘lidagi
yana bir ezgu qadam bo‘1di.

Yoshlarimizga hazrat Navoiy ijodini chuqur o‘rgatishni tizimli yo‘lga qo‘yish
muhim ahamiyatga ega. Shuning uchun Alisher Navoiy asarlarining bugungi yoshlar
tushunadigan ixcham namunalarini yaratib, turli mobil ilova va elektron dasturlar
ishlab chigish kerak, - deb ta’kidladi davlatimiz rahbari Shavkat Mirziyoyev.

Alisher Navoiy asarlari inson tafakkur dunyosiga necha asrlardan buyon
saglanib, har bir avlod ongi shuurini yashnatib kelayotgan durdona fikrlardan
iboratdir. Inson so‘z sehri orqali bir-birini tushunadi. Millatni millat gilishda ham
s0‘z qudrati beqiyosdir.

Alisher Navoiy she‘rni, shoirlikni hamma narsadan baland tutdi. Vazirlik
martabasida turib ham she’r yozishni to‘xtatmadi. Atrofidagilar uning bu ishiga
rag’bat va hurmat bilan qaradilar. Shoh Husayn Bayqaroning o°zi unga rahnamolik
qildi. Ulug’ shoirning ilk she’riy devonini muxlislari tuzgan bo‘lsalar, birinchi
devoni -"Badoe ul-bidoya™ ("Badiiylik ibtidosi*)ni 1472-1476 yillarda shohning
amri va istagiga ko‘ra o‘zi kitob qilgan.

Alisher Navoiy 1481-1482-yillarda "Vagfiya" asarini yozadi. Vaqf so‘zi
biror xayrli ishning sarfu xarajatini ta’min qilmoq uchun ajratilgan yer yoki
mulkka aytiladi. Alisher Navoiyning eng katta orzusi doston yozish bo‘lgan,
birinchi navbatda, XII asrning buyuk shoiri Nizomiy Ganjaviy (1141-1209) dan
keyin shoirlik qudratining mezoniga aylanib qolgan "Xamsa" vyaratish edi.
Navoiyning "Panj ganj" nomi bilan tarixga kirgan "Xamsa"si 5 masnaviydan
tashkil topgan edi: "Maxzan ul - asror" ("Sirlar xazinasi"), "Xusrav va Shirin",
"Layli va Majnun”, "Hayf paykar"("Etti go‘zal"), "Iskandarnoma". Navoiy besh
dostonni ikki yilda tamomlaydi. 1483-yilda o‘z "Xamsa"sini yoza boshlab, 1485-
yilning boshida tugatadi. Shoir ishlagan kunlar hisobga olinsa, 54 ming misralik
ulkan obida 6 oyda bitkaziladi. Turkiy tilda birinchi marotaba "Xamsa" yaratiladi.
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Navoiyning epik asarlari deyilganda birinchi navbatta ko‘z oldimizga
“Xamsa” keladi. Xamsa-beshlik demakdir. Binobarin, u besh mustaqil dostondan
tashlkil topgan va har bir doston ma’lum bir mavzu vogeani keng va atroflicha
masnaviy yo‘li bilan yoritib berilgan.

“Saddi Iskandariy” G’arb-u Sharqdagi eng mashhur siymolardan Jahongir
Iskandarga bag’ishlangan bo‘lib, “Xamsaning yakunlovchi dostonidir. Iskandar
tarixiy shaxs bo‘lib, Aleksandr Makedonskiy (356-323)ning shargcha nomidir.
Navoiy Iskandar hagidagi kitoblarda uning odamxo‘r yajuj-ma’jujlardan saglanish
uchun ulkan bir devor qurdirgani aytiladi. Bu devorni tarixan gay darajada aniq va
to‘g’riligi haqida bir narsa deyish qiyin. Lekin uning katta rasmiy ma’nosi bor. U
ezgulik va yorug’lik o‘rtasidagi devor. Bu devorni barcha xalglar birgalashib
quradilar. Navoiy shu tariga Iskandarning Jahongirligiga emas, balki
insonparvarligiga diggatni garatadi.

“Saddi Iskandariy” Navoiy “Xamsa”sidagi eng yirik dostondir. U 89-bab,
7215 baytdan tashkil topgan. Asar vogealari Iskandarning tug’ilishidan boshlanadi.
Iskandarning nasl-nasabi borasida antik zamonlardan buyon olimlar turlicha fikrlar
bildiradi. Ba’zilar uni Eron shohi Doro II ning o‘g’li deb ko‘rsatadilar, ba’zilar esa
Misr fir’afvinlarga olib borib bog’laydi.

So‘zning sof mayini ichishga niyat qilgan odam uchun so‘zning ta’rif-
tavsifini qilish ham farz, ham qarzdir. So‘zning tavsifini qilishdan murod esa,
uning to‘la ma’noda ganday mavqge va kamolga egaligini ta’riflash demakdurkim,
buni vasf aylab adosiga yetkazish mumkin emasdur” - deb bayon etadi. Alisher
Navoiy o‘zining “Saddi Iskandariy” asarida, - “Men so‘zni” “jonning gavhari”
dedim. Endi jonim bilan bu da’voyimning isbotini qilib berayin: Agar Kishi
jasadida jon bo‘lmasa, uning o‘zi ham yo‘q bo‘lganidek, jon uchun ham o‘lik
tananing hojati yo‘qdir. AXir inson zoti tildan golgan onda jonidan umid uziladi va
ko‘p o‘tmay o‘ladi ham. Men hali so‘zni “obi hayot” dedim. Endi quloq solsangiz
bu davoyimni ham isbotlab beraman. Hayot suvi (obi hayot) o‘likni turgizadigan
bo‘lsa, odam bolasi bo‘Imish Iso payg’ambar ham o°z nafasi (so‘zi) bilan shunday
fazilatga ega bo‘lgan-ku. Qaysi odamning so‘zi birovning ruhini ko‘tarib, unga jon
bag’ishlar ekan, bunday zotga obi hayot ham o‘z jonini fido giladi. Agar so‘z
o‘likni tiriltirar ekan lekin shu so‘z tirikni halokatga ham olib boradi” — deydi.

Asarning VII bobida shunday bitiklar keltiriladi:

“So‘z durlaridan tuzilgan nazmda va kalima gavharlaridan tartib topgan
she’riyatda shohona so‘z san’atkorlari bo‘lmish Nizomiy bilan Xusrav
Dehlaviylarning qoyil-maqom izdoshlari, ya’ni ulug’ hazrat mavlono Nuriddin
Abdurahmon Jomiy haqlaridakim, Alloh u ulug’ martabali, muhtaram zoti
bobarakotning umrlarini uzun va abadiy qilg’ay!”

Shoir o‘z qalamini bayroqgqa dasta qilganicha so‘z mamlakatini qo‘lga
kiritdi. U nayza o‘rniga qalam tutdi, so‘z iglimini boshdan-oyoq o‘z mulkiga
aylantirdi. Uning qalami jahdu-jadallik bilan so‘z o‘rniga o‘t sochib borar
ma’nodor nugqtalarining barchasi esa otashnafas edi. O‘sha o‘tgan nazm-she’r
shamini tutib, ma’nolar zulmatini yoritish mumkin edi. Uning ongidan ma’nolar
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suvi ogib kelar, u suvlar tiriklik chashmasidan gaynab chigar edi. Mazkur chashma
obi hayot berish bilan so‘z san’atining o‘lgan tanasini tiriltirar ed..

U “jom” va “may” deb ta’riflayotganim jondek hayotbaxsh nazm bo‘lib, eru
ko‘k elini mast-mustag’raq aylamishdir. U nazm — she’riyat emas, balki jahonga
ofat soladigan go‘zal, yo‘q jahonga emas, jonga ofat soladigan darajada go‘zal edi.

Navoiy “Muhokamat ul-lug’atayn” asarida turkiy tilning ijtimoiy-Siyosiy va
madaniy hayotdagi o‘rni, uning grammatik mukammalligi, so‘zlarga boyligi, forsiy
til qoidalari va hodisalariga giyoslangan holda chuqur va anig misollar orgali tahlil
etilgan.

Boshni fido ayla ato qoshig’a,

Jismini qil sadqa ano boshig’a.

Tun - kununga aylagani nurposh,

Birisin oy ayla, birisin quyosh.

Asarning  XIV bobida: Qushlarning bir erda to‘planishi va o‘rin talashib
bir-birlari bilan nizo qilishlari hamda bir shohga muhtoj bo‘lishlari shunday
yozilgan:

Bir kuni jam bo‘ldi bo‘ston qushlari,
Dengiz-u dasht bilan o‘rmon qushlari.

Parrandalar bari hozir-u nozir,
Barchasi bir joyda bo‘ldilar hozir. ...

Barchasi qushlar giy-chuv ko‘tarib, Hudhud atrofuda g‘avg‘o boshladilar: -
Ey bafasi jonbaxsh-u nutgi dilkash! Ularning har ikkisi ham jonu-u ko‘ngil
malhami. Sen Sulaymon bazmiga musharraf bo‘lgansan va u seni elchi qilib
yuborgan. Uning yaqin xizmatkori bo‘lib , ganchadan — gancha o‘lkalarni kezib
chiggansan. Uning amri bilan ganchadan-gancha vodiylardan uchib o‘tib, oliy
manzillarga etishtirgansan. Muhammad Mustafo (s.a.v.) ga hamkorlik gilgan
Jabroil yanglig’ sen ham Sulaymon gayerga borsa, o‘sha yerda hozir bo‘lding.
Yaxshi-yomon paytlarda uning hamdami bo‘lib, aysh-u ishrat chog’larda
hamrozlik gilgansan — deb yozadi muallif.

Bugungi kunda Alisher Navoiy asarlari matnini yoki mumtoz adabiyotimiz
namunalarini turli talginlarda o‘rganish borasida jiddiy izlanishlar olib borilmoqda.
Shu ma’noda “Lison-ut-tayr” asarida nasriy va nazmiy tabdillari
navoiyshunoslikning yana bir girralaridan biridir.

Bir galandar juda nashavand edi,
Kayf-u safo bilan shod-xursand edi.

Nainki darveshday bir banda edi,
lymonidan judo sharmanda edi.

Hushidan ayrilib uchardi go‘yo,
Hatto samoni ham quchardi go‘yo. ...
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Karaxtlikdan dong qotgan bir qalandar bo‘lar edi. U erta-yu kech bang
iste’mol qilardi. Ko‘rinishidan bu olamdan etak silkigan darvishlarga o‘xshar,
ammo butun sir-asrori yonidagi bang idishi — jug’adoniga yashiringan edi.
Bangdan mast bo‘lgan damlarda o‘zini qo‘yarga joy topa olmay, har doim aysh
gilmoq haqida turli xayollar surardi. Kunlardan bir kuni u bir vayronaga Kirib,
bangdan, odatdagidan ko‘proq tortdi. Buzuq devorga suyanganicha sirlar olamida
sayr qila boshladi. O‘zini xayolan go‘zal Gulshan ichra shod holda ko‘rdi. Atrofida
aysh-u Ishrat ashyolari muhayyo edi, go‘ya yotgan maskani gasr bo‘lib, bu gasr
binosi mashhur masavvir Moniy suratxonasidek bezatilgan emish.

Alisher Navoiyning “Mahbub ul-qulub” asari ham sodda va xalqchil tilda
bayon gilingan nasriy bayonlari bo‘lib, ulug’ mutafakkirning insoniyat qalbiga
cheksiz mehru muhabbat yo‘g’rilgan “Qalblar mahbubi”ni anglashiga ko‘mak
beradi.

“Mahbub ul-qulub”ning birinchi qismi kishilarning ahvoli, fe’l-atvori va
gap-so‘zlarining ahamiyati haqida bo‘lib, qirq fasldan iboratdir.

“Mahbub ul-qulub”ning ikkinchi qismi asosan axloqiy masalalarga
bag’ishlanadi. O‘n bobdan iborat bu qismlarda yaxshi fazilatlar va yomon xislatlar
tahlil gilib beriladi.

Alisher Navoiyning “Lison ut tayr” asari ilk bor yangicha nasriy, ham
she’riy tabdil gilingan. Bu asarda insonning kamolotga erishish yo‘llari yuksak
mahurat bilan bayon etilgan, majoziy gahramonlarning sarguzashtlari orgali
tasavvufiy g’oyalar ifodalangan.

Alisher Navoiy ijodkor sifatida o‘z zamonasining “Jafoyu do‘nliklarga to‘la
ekanligini ko‘ra oldi, hamisha keng mehnatkashlar tomonida bo‘lib, xalq boshiga
tushgan jabru sitamlar chekdi. U o‘zining g’azallarining birida g’oyatda yonib
yozgan edi:

Yuz jafo gilsa manga,bir gatla faryod aylamon,
Elga gilsa bir jafo, yuz gatla faryod aylaram.

Ana shu xalgqa zulm o‘tkazuvchi shohu vazir, mansabdoru nufuzli
shaxslarni Navoiy bu asarida shunday ta’rifladiki, natijada tiniglashtirilgan ayrim
o‘sha davr hukmdorlarining o‘ta salbiy obrazi davr illatlari fonida gavdalanadi.

Alisher Navoiy so‘z san’atkorlarini shundayin shoirlik da’vosi yoki dong
taratish uchun emas, balki “bag’oyat arjumand, benihoyat sharif va dilpisand”
she’riyatini yaratish yo‘idagi ijjod bilan shug’ullanishga undaydi.

Alisher Navoiyning har bir misra she’rlari barchamizning gqalbimizga
hamroh bo‘Isin!
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