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SO‘Z BOShI

Mamlakatimizda amalga oshirilayotgan jadal islohotlar jarayonida milliy-
ma’naviy merosimizni dunyoga tanitish, buyuk ajdodlarimiz, xususan, Alisher
Navoiy ijodiy tafakkuridan xalqimizni bahramand etish ishlariga katta e’tibor
qaratilmoqda. O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Miromonovich
Mirziyoyevning 2020-yil 19-oktyabrdagi “Buyuk shoir va mutafakkir Alisher
Navoiy tavalludining 580 yilligini keng nishonlash to‘g‘risida”gi PQ-4865-sonli
qarorida shunday ulug‘vor ifoda keltirilgan: “Alisher Navoiy asarlarida teran ifoda
topgan milliy va umuminsoniy g‘oyalarning jahon tamaddunida tutgan o‘rnini
hamda o‘sib kelayotgan yosh avlodning intellektual salohiyatini oshirish, ular
qalbida yuksak axloqiy fazilatlarni tarbiyalashdagi beqiyos ahamiyati”ni inobatga
olgan holda “yangi Uyg‘onish davri — Uchinchi Renessans poydevorini
yaratayotgan bugungi kunda Alisher Navoiyning bezavol adabiy merosi misolida
o‘zbek adabiyoti va madaniyatini chuqur o‘rganish va ommalashtirish har
gachongidan ham muhim ahamiyat kasb etmoqda”. Darvoqe, Alisher Navoiy boy
ijodiy merosini targ‘ib va tashviq qilish bugungi kunda dolzarb vazifa ekanligi,
ulug’ zot asarlaridagi ma’naviy-ma’rifiy hamda irfoniy masalalarning badiiy
gqimmati, ilgari surilgan umumbashariy g‘oyalarning tadqiqi jamiyatda ma’nan
yetuk shaxsni kamol toptirishda muhim ahamiyat kasb etadi. O‘zbek tilining
shakllanishi, rivojlanishi va sayqal topishida, tom ma’noda, o‘zbek adabiy tilining
asoschisi sifatida Navoiyning salmoqli o‘rni bor. Endilikda buyuk zot goldirgan
boy merosni, ulug‘vor g‘oyalarni o‘rganish barobarida ularni hayotga tatbiq etish
hayotimizning asosiy a’moliga aylandi.

Respublika ilmiy-amaliy anjumaniga tagdim etilgan gimmatli materiallarda
ulug® shoir dahosi, beqiyos tafakkur olami jahon va o‘zbek navoiyshunoslari
nigohida ilmiy-falsafiy sifatlanib, Navoiy ijodiyotining tasavvufiy va ma’rifiy
gatlamlari, Navoiy ijodi va tilshunoslik masalalari, zamonaviy ta’limda Navoiy
jjodiyotining o‘rganilishiga keng ahamiyat berilgan.

Bashariyatning aql-idroki tarixni yaratuvchanlik, kashfiyotlar bilan boyitadi,
tamaddunning yangi bosqichlarida yo‘l ochib beradi. Bu borada buyuk mutafakkir
Mir Alisher Navoiyning xizmatlari beqiyos ekanligi, o‘Imas falsafiy g‘oyalari bilan
kelgusi avlodlar, xalqglar, millatlar kamoloti uchun yana ko‘p va xo‘p xizmat qilishi
anjuman materiallarida o‘z ifodasini topganligini ko‘rish mumkin.

Tashkiliy go ‘mita



BUYUK INSONPARVAR VA YUKSAK IDEAL SOHIBI

Assalomu alaykum hurmatli anjuman ishtirokchilari, muhtaram mehmonlar!

Muhtaram Prezidentimiz Shavkat Miromonovich Mirziyoyevning 2024-yil
30-oktabr-1-noyabr kunlari Navoiy viloyatiga tashrifi doirasida 2025-yilni
viloyatimizda “Alisher Navoiy yili” deb ¢’lon qilinishi hamda Oliy ta’lim, fan va
innovatsiyalar vazirligining 2024-yil 27-dekabrdagi 490-son xatiga ko‘ra Navoiy
innovatsiyalar universitetimizda tashkillashtirilayotgan “Alisher Navoiy ijodiy
merosining bashariyat ma’naviy-ma’rifiy taraqqiyotidagi o‘rni” mavzusida
Respublika ilmiy-amaliy anjumaniga xush kelibsiz deymiz!

Asrlar osha yangi ma’no girralarining kashf etilishi bilan Sharq mumtoz
adabiyoti, jumladan, ulug® so‘z san’atkori Alisher Navoiy ijodi mangulikka
daxldorlik kasb etmoqda. Uning ko‘lami kengligi va davrlar o‘tishi bilan yangicha
talginlarga asos bo‘la olishi bu ijodiy merosga qayta-gayta murojaat qilishni taqozo
gilmogda. 2025-yilning viloyatimizda “Alisher Navoiy yili” deb e’lon qilinishi
butun viloyatimiz ahli tomonidan yuksak mamnuniyat va xursandchilik bilan kutib
olindi. Shunga binoan, Alisher Navoiy ijodiy merosini bugungi kun talablari
asosida o‘rganish, asarlarini qayta nashr etish, xorijiy davlatlarda saqlanayotgan
shoir galamiga mansub va u yashagan davrga oid qo‘lyozmalarning nusxalarini
mamlakatimizga olib kelish kabi ustuvor vazifalar belgilab berildi.

Darhagiqgat, Alisher Navoiy asarlari — milliy ma’naviyatimiz, qolaversa,
bashariyat tamaddunning eng mo‘tabar durdonalari yanglig® g‘oyat aziz va qadrli.
Navoiy butun hayoti va faoliyatini insonning baxt-saodati uchun kurashga,
xalgning osoyishtaligiga, turli urushlarning oldini olishga, obodonchilik ishlariga,
ilm-fan, san’at va adabiyot taraqqiyotiga bag‘ishladi, o‘zbek adabiy tili va mumtoz
adabiyotini yangi taraqqiyot pog‘onasiga olib chiqdi.

Shoirning o‘Imas asarlari betakror mazmun-mohiyat va yuksak badiiyatga ega
bo‘lib, umumbashariyat xazinasidan munosib o‘rin olgan. Ularda tarbiyaning shaxs
kamoloti, el ravnaqi, yurt istigbolida tutgan o‘rni yuksak baholangan. Hazrat
Alisher Navoiyning ham ma’no, ham suratda barkamol, ulug’ ma’rifiy va
tarbiyaviy ahamiyatga ega bo‘lish bilan birga badiiy jihatdan yuksak darajadagi
asarlari barcha zamonlar uchun dolzarb sanalgan.

Alisher Navoiy o‘zining o‘lmas asarlarida yoshlarni ma’naviy — axlogiy
tarbiyalash yo‘l-yo‘riqlarini ko‘rsatib bergan. Navoiyning asarlari o‘z davrining
yirik ma’naviy sarchashmalaridan biridir. Uning asarlaridagi dono so‘zlar, o‘gitlar,
magqolatlar, rivoyatlarning asosiy mazmuni mehnatsevarlik, odoblilik, go‘zallikni
sevish, zehnlik, ilm olish, hayotga va kishilarga, Vatanga muhabbat kabi buyuk
fazilatlarni ulug‘lashdir. Shoir nazdida yaxshi fazilatlar mujassamlashgan inson —
chinakam insondir.

Millatimiz ma’naviy yuksalishi, yosh avlod qalbida komillik urug‘larini o‘sib
unishida Navoiyga ehtiyoj nechog‘lik muhimligini davr ko‘rsatmoqda. Navoiy
shunday buyuk zot ekan, uning tafakkur durdonalari bo‘lmish boqiy asarlari
zamonlar osha yashab kelayotgan ekan, bu ulug® merosdan xalqimizni, aynigsa,
yoshlarimizni ganchalik ko‘p bahramand etsak, ma’naviyatini yuksalikka
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ko‘tarishdan, insoniy fazilatlarini kamol toptirishda shunchalik qudratli ma’rifiy
qurolga ega bo‘lamiz. lIm-fan, ma’rifat, ijod va ta’lim-tarbiyada, hayotni anglash
va yaratuvchanlikda Navoly merosi bizning suyangan tog‘imiz, inongan
bog‘imizdir. Unga gancha ko‘proq suyanib, ruhan undan gqancha chuqur zavq ola
bilsak, dunyoni bilish, insonni tanish imkoniyati o‘shancha kengayadi.

Navoiy insonning ichki dunyosi, tuyg‘ulari, tafakkuri, odob-axlogq kamolotini
olamdagi ma’naviy borligning quyosh yulduzi oyi, mevali daraxtlari, chiroyli
gullariga tagqoslaydi. Inson xulqining go‘zalligini faoliyatinning ko‘rinishlariga,
tabiat saxovatlariga, hodisalariga va boshqgalariga tagqoslab, inson tabiatidagi
o‘zgarishlarni agar u salbiy bo‘lsa, tabiatning kulfat keltiruvchi kuchlariga, ijobiy
bo‘lsa, tabiat go‘zalliklariga qiyoslaydi.

Muhtaram yurtboshimiz ta’biri bilan aytganda, “Bu mumtoz siymo jahon
adabiyoti mezonlariga, zamon va tarix sinovlariga to‘la javob beradigan durdona
asarlar yaratib, nafagat o‘zbek, balki barcha turkiy adabiyotlar rivojiga beqiyos
hissa qo‘shgani ham yuksak hayrat va tahsinga munosibdir”.

Bugun hazrat Navoiy orzu qilgan, asarlarida ilgari surilgan ezgu g‘oyalar
mamlakatimizda amalga oshmogda. Bugun biz Yangi O¢zbekistonning
bunyodkorligi yo‘lida Hazrat Navoiy ijodiy merosiga ma’naviy jihatdan ehtiyoj
sezamiz. Hazrat Alisher Navoiyning sharqona tarbiyaga oid qarashlari nainki ulug
mutafakkir yashab ijod gilgan davr yoxud bugungi kunda, balki uzoq istigbolda
ham hayotbaxsh manba bo‘lib xizmat qilishi shubhasizdir.

E’tiboringiz uchun tashakkur!

Mavlonov Jurabek Yorqulovich,
siyosiy fanlar doktori, professor
Navoiy innovatsiyalar universiteti rektori



BIRINCHI SHO‘BA: ALISHER NAVOIlY SHAXSIYATI VA BADIIYATI

NAVOIY ASARLARIDA TA’LIM-TARBIYA MASALALARI
Elmira SHAMSIYEVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti
o0 ‘zbek tili yo ‘nalishi 2-bosgich talabasi
G ‘ulomova Nargiza Sa’dullayevna
filologiya fanlari bo ‘yicha falsafa doktori (PhD)

Annotatsiya. Alisher Navoiy ijodining asosiy negizini tashkil etuvchi
masalalar inson axlogining barcha ko‘rinishlarida mezon darajasini belgilab
olishga ko‘maklashadi. Maqolada Alisher Navoiy asarlarining insoniyat tarixida
tutgan o‘rni, asarlarni o‘qib-o‘rganishning ilmiy va ma’naviy ahamiyati haqida fikr
yuritilgan. Yoshlarini vatanparvarlik ruhida tarbiyalashda, chin insoniy tuyg‘ular
egasi sifatida voyaga yetkazishda mutafakkirning durdona asarlarining alohida
o‘rni borligi bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: lirika, komil inson, mumtoz, ma’rifat, doston.

Alisher Navoiy ijodi tubi ko‘rinmas ummonga o‘xshaydi. G‘avvoslar suv
ostidan dur-u sadaflarni ming mashaqgat bilan olib chiggani kabi, olimlarimiz
Alisher Navoiy asarlari qatidagi oltinga teng ma’nolarni izlash yo‘lida mehnat
qilmoqdalar. Shoir ijodining tadqiqi bo‘yicha ko‘plab ilmiy ishlar yozilgan, shoir
shaxsiyati aks etgan badily asarlar ham yaratilgan. O‘rta umumta’lim
maktablarining deyarli barcha sinflarida Alisher Navoiy hayoti va ijodiga doir
mavzular bor. Ular yosh avlodni Vatanga, ota-onaga, adabiyotga muhabbat ruhida
tarbiyalashga xizmat qiladi. Alisher Navoiyning asarlari janri orasida eng
ommabop va soddasi, bizning nazarimizda, hikmatli so‘zlari hisoblanadi. Ular
barchaning yodida qoladi va o‘z hayotida bir marta bo‘lsa ham amalda qo‘llaydi.
Alisher Navoiy ijodini ganchalik chuqur va puxta bilsak, ma’rifat, ezgulik,
komillik sirlarini kengroq anglab boraveramiz[1].

Yoshlarimiz mutafakkir hayoti va ijodini ganchalik chuqur va puxta bilsa,
ma’rifat, ezgulik, komillik sirlarini o‘shancha kengroq egallaydi. Navoiyning sehrli
so‘zlarini qalbiga o‘rnatgan odam, odamiylik sharafi va kuch-quvvatini idrok etadi.
Navoiy saboglariga amal gilgan kishi xalgning dard-u tashvishlarini yengillatishga
bel bog‘laydi, ilm-ma’rifatni-nodonlik va jaholatga qarshi qurol o‘rnida ishlatadi.
Navoiyni anglash, uning siymosiga intilishning g‘oyat muhimligini bilish-adolat,
diyonatning kuchiga ishonish demak. Ko‘ngliga shunday ishonch g‘olib bo‘lgan
odamlar soni jamiyatimizda gancha ko‘paysa, insonlarning bilib-bilmay gilgan
xato va muammolari kamayib boradi. Navoiying ibratli faoliyati bugun istiglol
farzandlari uchun har tomonlama ibrat maktabi vazifasini o‘taydi. Shunday ekan,
har bir avlod vakili ilmning yuksak cho‘qqisini egallashga harakat qilmog*‘i lozim.
Navoiyning ma’naviy merosi millly ma’naviyatimizning yuksalishida,
jamiyatimizda ezgu insoniy fazilatlarni kamol topishida teran ahamiyatga ega.
Mutafakkir faoliyatiga xos ilm-u ma’rifatga intilib yashash ishqi asarlarning
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mazmun-mohiyatini tashkil etadi[2]. Navoiy merosi — chin insoniy fazilatlarni
o‘rgatuvchi maktab. Navoiyning ulug‘vorligi shundaki, insonning eng ezgu
fazilatlaridan biri—uning qanoat sohibi bo‘lishligini bot-bot ta’kidlab, odamzod ana
shu go‘zal xulqi bilan Inson degan oliy magqomga egaligini o‘rgatadi. Negaki, sabr-
ganoat turmushda duch keladigan har ganday mushkul vaziyatlarga dosh bera
olishga, shuningdek, yuz bergan qayg‘u-alamlarni bardosh bilan yengib o‘tishga
o‘rgatadi. Qanoat yo‘lini tutgan har qanday odamning murodi hosil bo‘lib, baxt-
saodat eshiklari ochiladi. Qanoatsiz kishilar bo‘lsa, botgoglik komiga botishlari
hech gap emas. Navoily ganoatni shunday ta’riflaydi: “Qanoat-istig‘no
sarmoyasidur va sharaf va izzat piroyasidur. Muflisi qone’-g‘aniy va shohu
gadodin mustag‘niy[3]. Ta’ma’ mazallatg‘a dalil va tome’ xor-u zalil”. Qanoat
shoirning ta’kidlashicha, inson qadrini yuksaklikka ko‘taruvchi bebaho fazilat.
Qanoat kishilarni hamisha oydinlik sari olib boruvchi bir mash’ala bo‘lib, u har
ganday to‘siqlarni bartaraf etishga qodir ekan. Shuning uchun bo‘lsa kerak, ota-
bobolarimiz doimo biz kabi yoshlarga ganoatdan so‘zlab, ushbu go‘zal fazilat egasi
bo‘lishimizga da’vat etib kelganlar. Bu borada bobomiz Alisher Navoiyning o‘rni
beqiyos. Chunki u kishi ham shoir, ham donishmand inson sifatida ganoat
tushunchasini keng targ‘ib qilib, xalq orasida katta hurmat-e’tiborga sazovor
bo‘ldi.

Navoiy bobomizning ushbu fazilatini shoirlik nuqtayi nazaridan tahlil
qiladigan bo‘lsak, u kishining birgina “Xamsa” asari barcha savollarimizga to‘liq
javob bera oladi. Negaki, “Xamsa”ning birinchi dostoni sanalgan “Hayrat ul-
abror” (Yaxshi kishilarning hayratlanishi) ijtimoiy-falsafiy masalalarni yoritishi
bilan bir gatorda tarbiyaviy jihatdan ham katta ahamiyat kasb etadi. Unda bir
gqancha mavzular galamga olingan bo‘lib, shoir ularni alohida-alohida magqolat
sifatida tasniflab, hikoyatlar misolida aniqg sharhlab bergan. Jumladan, birinchi
maqolat iymon, ikkinchi magolat islom, uchinchi maqolat sultonlar hagida,
oltinchi maqolat odobga bag‘ishlangani holda yettinchi maqolatni shoir bevosita
qanoatga bag‘ishlaydi va uni quyidagi baytlar bilan boshlaydi:

Kimki ishi bo‘ldi ganoat fani,
Bilki, ani qildi ganoat g*ani.
Ganju tajammulni g‘ino bilmagil,
Balki g‘ino ganji qanoatni bil.

(Mazmuni: Agarda kim qanoatni o‘z hayotining maslagiga aylantirib olgan
bo‘lsa, bilginki, u dunyodagi eng boy odam sanaladi. Oltin, kumush va dur-u
javohirlarni hech qachon boylik sanama, sababi haqigiy boyliging sening
ganoatingdir.)

Qanoat go‘shasin tutqilki, chun anqo bu da’b etti,
Anga qushlar ichinda qurb Qofida nishimandur.

“G‘aroyib us-sig‘ar” devonidan olingan ushbu bayt orqali shoir: Ey inson,
qanoatli bo‘l, uni o‘zingga maskan qilib ol. Qanoat anqo qushi misoli juda noyob,
— deydi. Navoiy yaxshi muomala va samimiy munosabat mazmunidagi shirin so‘z
qalblarga sevinch bag‘ishlaydi deb, so‘z qudratini benihoya ulug‘lagan va o‘z



davridayoq hayotlik chog‘idayoq sinab ko‘rgan ulug‘ siymodir. Bu xususida
alloma shunday yozadi:

So‘zdurki, nishon berur o‘likka jondin,

So‘zdurki, berur jonga xabar jonondin.

Insonni so‘z ayladi judo hayvondin,

Bilkim, guhari sharifroq yo‘q ondin.

Demak, insonning tirikligidan nishona ham so‘z, oshiglar qalbidagi ishq-
muhabbatni tarannum etuvchi ham so‘z, hayvonot olamidan insonni ajratib
turuvchi ham so‘z-ekanini uqgtirarkan, undan-da go‘zal va latifroq narsa yoqligiga
ishontiradi. Navoiy so‘z guharini, uning qadr-qimmatini va go‘zalligini, inson
ruhida jon kabi muhimligini ta’kidlaydi.

Navoiyning “Mahbub ul-qulub” asari falsafiy fikrlarga maskan sanaladi
Asardagi inson va jamiyat, ular o‘rtasidagi o‘zaro aloqadorlik, komil inson baxt-
saodati, adolatli jamiyat, ta’lim-tarbiya, ta’lim-tarbiyada ota-onaning mas’uliyati,
sabr, diyonat, birodarlik kabi qgator masalalar gamrab olgan. Asarda shaxs,
barkamol inson yetakchi o‘rinda turadi va yana bir karra ilm ahli ulug‘lanadi.

Ilmdan chetda qolgan xalq o‘rtasida qaysar, johildir,
O‘rganishga qgattiq tirishgan jahonning zo‘r olimidir.

“Mahbub ul-qulub”da shu kabi serma’no va ibratli fikrlarni juda ko‘p
uchratamiz. Ilm olib, undan hayoti davomida unumli foydalana olmagan, ezgu
amallar qilishga shoshmagan insonlarni, go‘yo urug® ekib, undan hosil olmagan
dehqonga o°xshatadi[4]. Alisher yuqoridagi bayti bilan barcha fanlarni o‘rganishni
targ‘ib etadi. Uning fikricha, bilimlarni tinmay o‘rganish zarur, bunda har qanday
giyinchilikni yengib o‘tish muhimligini, qunt bilan ishlash, tirishqoqlik bilan
harakat qilish, izchillik bilan kurashish, uni oxirigacha yetkazish, chidam va sabot
bilan o‘rganishni ta’kidlaydi. Xulosa shuki, biz yoshlar Navoiyni anglash, uning
mazmundor hikmatomuz baytlaridan to‘g‘ri xulosa chigarish uchun Navoiyga
gayta-gayta murojaat qgilishimiz darkor.

ADABIYOTLAR:
1.Alisher Navoiy. Navodir un-nihoya. Yigirma tomlik. 2-tom. — Toshkent: Fan,
1989, — B. 619.
2.Manzap AOnynxaiip. HaBouwit acapiapuHUHT H30XJW JIyFaTH. TOIIKEHT:
V36exncTon Mummii sanpKIoNeauacH. 2018. — 560 6.
3.Alisher Navoiy. Hayrat ul-abror. — Toshkent: G*.G“ulom, 2006, — B. 389.
4.Yusupova D. Adabiyot. — Toshkent: Akademnashr, 2018. — 638 b
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“HAYRAT UL-ABROR” DOSTONIDA SALOTINGA MUNOSABAT
Sevinch NUMONOVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti
Filologiya va tillarni o‘qitish: o‘zbek tili
yo‘nalishi 2-kurs talabasi
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IImiy rahbar: f.f.f.d.N.Sharipova

Annotatsiya. Mazkur maqolada Hazrat Alisher Navoiy “Xamsa” asarining
ilk dostoni “Hayrat ul-abror’dagi hukmdor obrazi haqidagi shoir qarashlari tahlilga
tortilgan bo‘lib, ularni teran anglash ijodkor yashagan davr manzarasini teran
anglash imkonini beradi.

Kalit so‘zlar: obraz, tanqid, tahlil, rostlik, to‘g‘rilik, badiiyat.

Alisher Navoiy “Hayrat ul-abror” dostonida asar kompozitsiyasi va sujet
qurilishidan kelib chiggan holda bir gator obrazlar galereyasi mavjud. Dostonning
Uchinchi maqolatida Hazrat Navoiy zamona hukmdorlari xususida o‘z qarashlarini
bayon etadi. Alisher Navoiy fikricha, eng avvalo xalqning yo‘lboshchisi — podshoh
to‘g‘rilikka odatlangan bo‘lmog‘i kerak. Shundagina unday “shubon” raiyatni
to‘g‘ri yo‘llarga boshlamog‘i mumkin. Uchinchi maqolatda sultonlar haqida so‘z
yuritar ekan, mamlakat boshlig‘i uchun eng zarur fazilat sifatida — to‘g‘rilikni
ko‘rsatadi. Baland osmon bejizga uning adolat uzugiga “Rostiyu-rusti’(rostlikdan
xaloslik) deya nagsh bitmagan. Zero, to‘g‘rilikka odatlangan shohdan hamisha
xalg minnatdor, yurt farovon:

Hotami adlingg‘a sipehri baland,

“Rosti-yu rusti” bilan nagqshband[1,89].

“Ikki olam sarvari taxtni ravo ko‘rgan bandasiga Hotam niginli uzuk
tagishni ham ravo ko‘radi. Shu bilan barobar uning muhriga “rostiyu-rusti’ni
naqgsh etadi. Ya’ni Allohning hifzu panohida bo‘lishni istagan podsho davlatni adlu
amniyat bilan idora gilmog‘i lozim. Shuningdek, muhrida o‘yib yozilgan “rostiyu-
rusti’—kuch adolatdadir, rostlik-halollik, rostlik-iymonlilik, insofga tayanishdir
kabi dasturiy bitiklar odil podsho kunlik faoliyatining negizini tashkil etmog‘i
lozim”[2,316]. Shoir mazkur fikrlarini “Rostlik haqida”gi o‘ninchi maqolatda ham
davom ettiradi va “Rostlikdan xaloslik”(rostiu rusti) yozuvi bilan nagshlangan
Sulaymon uzugini tilga oladi:

Turfa bukim, xattin aning ro‘zgor

“Rostiu rusti” etib oshkor.

Qilmasa bu muhr xati yorliq,

Shohg‘a yo*q g‘ayri giriftorliq.(146)

Shoir e’tiroficha, shohning qo‘lini to‘g‘rilik muhri tutgani sababli, xalq
to‘g‘rilik ila unga bo‘ysunadi, itoat etadi:

Tuzluk o‘lub oxir anga dastgir,

Tuzluk ila xalq anga farmonpazir.(146)

Navoiy talqinicha, agar mamlakat boshqaruvchisi odil bo‘lib, Yaratganning
oldida niyati to‘g‘ri bo‘lsa, unday shoh ayrim odamlari va sipohining minnatini
ko‘tarishga majbur emas:

Tengriga shahning tuz esa niyati,

Nega chekar xaylu sipah minnati?!(193)
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Bu go‘yoki, agar kimdir bu dunyoda to‘g‘rilikni o‘ziga odat qilib olgan
bo‘lsa, dunyo (charx)ning teskari aylanishi, “kajrav”ligi bilan ishi yo‘qligi singari.
Zero, 0‘q agar to‘g‘ri ucha olsa, yerning egri bo‘lishi unga zarar yetkaza olmaydi:

Har kishikim, tuzluk erur peshasi,
Kajrav esa charx ne andeshasi. (144)

Navoiy qaysi mavzuda to‘xtalmasin, mavzu mohiyatiga chuqurrog Kirib
borish uchun badiiy tasvir vositalaridan unumli foydalanadi. Tashbehi mutlagning
(dek, kibi — vositai tashbeh) go‘zal namunasi ifodalangan quyidagi baytda Navoiy
maishatga berilgan, xalgga zulm qilgan shohning gaddini giyomat kunida
binafshaga o‘xshatib, egik (e’tibor qiling, to‘g‘ri, tik emas) holatda deb tasvirlagan
bo‘lsa, zulm ko‘rgan mazlum insonning tili “xanjari po‘lod”ga, “savsani ozod”ga
o‘xshatilib, to‘g‘rilik timsollari bilan ishonchli dalillaydi. Shoh egrilik etagidan
tutgani uchun giyomatda egilib turgan holda, jafo ko‘rgan bandaning tili uning
talablari asosli, yolg‘ondan xoli bo‘lgani uchun savsan daraxti kabi tik, ravon deya
tasvirlanadi:

Til chekib ul xanjari po‘loddek,

Ochilibon savsani ozoddek.

Sanga binafsha kibi gaddi nigun,

Bosh ko‘tara olmay uyotdin zabun. (91)

Navoiy talginicha, davlatni idora qilayotgan hukmdor jamiyatdagi
yolg‘onchilarni ko‘zdan qochirmasdan ehtiyot bo‘lgani ma’qul. Shoir dostonda
Sulton Badiuzzamonga murojaat qgila turib, davlat va jamoat ishlarida hamisha o‘ta
ehtiyotkor bo‘lishni uqtiradi. Yolg‘on gapirishni odat qilgan kishining rost gapiga
ham hech gachon ishonmaslikni, yolg‘onchi har qancha harakat qilsa ham rostlikka
odatlana olmasligini va aksincha, rostgo‘y, to‘g‘ri odam aslo yolg‘on so‘zga
ehtiyoj sezmasligini alohida ta’kidlaydi:

Har kishiningkim, so‘zi yolg‘on esa,

Aylama bovar nechakim chin desa.

Adabiyotshunos  I.Haqqulovning  e’tiroficha,“To‘g‘rilik  chinakkam
ma’naviy kuch. To‘g‘rilikning bir chizgisida ham shijoat aks etadi. Shaxs degan
ulug® tushunchaning asosida rostlik va to‘g‘rilik turishi, bularsiz inson farzandi
hayotning egri ko‘chalarida sang‘ib, o°zini-o‘zi xor etishini unutmaslik
kerak™[3,140]. Shoir bundan tashgari jamiyatdagi boshqa tabaga vakillari hagida
ham to‘xtaladi. Navoiy fikricha, bog‘bon agar daraxt-u ekin-tikini parvarishida
to‘g‘rilikka rioya qilmas ekan, bog‘ changalzorga aylanishi tabiiy:

To raja chekmas yeriga bog‘bon,

Bog‘ hamon zebda jangal hamon. (148)

Bu bilan shoir, birinchidan, so‘nggi ikki kasb wvakilini o‘z ishiga
mas’uliyatli, e’tiborli bo‘lishga chorlasa, ikkinchidan, e’tiborsizlikning natijasida
bo‘y ko‘rsatgan notekis chaman hamda shudgorni bog‘bon yoki dehqon
xarakterining egri chizgisi sifatida ko‘radi. Demak, shoir tasavvuridagi to‘g‘ri
inson — bu nafaqat to‘g‘rilik belgilarini xarakterida aks ettirolgan inson, balki bu
tushuncha keng ma’noda o‘z sohasini yaxshi tushungan, o‘z kasbining mohir
bilimdoniga nisbatan ham ishlatiladi. Navoiyning mazkur fikrlaridan kelib chiqib,
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uni hech bir sohani e’tibordan chetda goldirmagan, hamma sohani mukammal
tushungan zakovatli inson sifatida tasavvur gilish mumkin.

Har kishikim, istasa tuzlukka g‘avr,

Angladik onikim, erur ikki tavr:

Biri buki, tuz bo‘lsa kishining so‘zi,

Yo‘q so‘zikim, ham so‘ziyu ham o°zi. (146)

Hazrat Navoiy “Hayrat ul-abror”ida oz davridagi dolzarb muammolari,
nodir garashlarini dostondagi obrazlar vositasida ham dadil ifoda etadi. Hazrat
Navoiy g‘oyalarini o‘qish, o‘rganish ma’naviy tafakkurimiz yuksalishi uchun ham
muhim mezon sanaladi.

ADABIYOTLAR:
1.Alisher Navoiy, Hayrat ul-abror, Toshkent,2006,
2.\VVohidov R., Eshonqulov H. O‘zbek mumtoz adabiyoti tarixi. Toshkent, 2006.
3.Hagqulov I. Zanjirband sher qoshida. Toshkent,1989.

ALISHER NAVOIYNING “HAYRAT UL-ABROR” DOSTONIDA
AHAMIYATI VA MA’NAVITY, AXLOQIY MASALALARNING
YORITILISHI

Shaxzoda Nodirbek gizi MIRZAYEVA
Filologiya va tillarni o ‘qitish:
o0 ‘zbek tili yo ‘nalishi 2-kurs talabasi
Navoiy innovatsiyalar universiteti
IImiy rahbar: dots.N.B.Kobulova

Annotatsiya. Maqolada o‘zbek va gardosh xalglarning adabiy merosiga
aylangan Alisher Navoiyning 5 dostondan iborat “Xamsa”si va birinchi dostoni
hisoblangan “Hayrat ul-abror” haqida va uning bugungi kundagi o‘rni, ma’naviy,
axlogiy masalalarning yoritilishi hagida bayon etilgan.

Barchamizga ma’lum va mashhur bo‘lgan buyuk mutafakkir va shoir Alisher
Navoiyning bizgacha yetib kelgan asarlarini 0‘qib o‘rganish bugungi kunga kelib
dolzarb masala bo‘lib qolmoqda.Texnika va texnologiyalar rivojlangan zamonda
deyarli barchaning qo‘lida mobil aloga vositalarini ko‘rishimiz mumkin. Bu esa,
albatta, yoshlar qatorida yoshi katta insonlarning ongiga ham ta’sir o‘tkazmoqda.
Shularni  hisobga olgan holda, biz ma’naviy qashshoq xalqga aylanib
bormoqgdamiz. Bu dolzarb masalaning yechimi bor, albatta. Alisher Navoiyning
“Hayrat ul-abror” dostoni aynan mana shu masalalarga bag‘ishlangan. Xususan,
dostonning 1-maqolati ham aynan barchani birdek imonga chagqiradi. “Sabr, shukr
va hayodan iborat bo‘lgan odamlargina “Inson” degan sharafli nomga
munosibdirlar, imondan uzoq bo‘lgan kishilarni esa bu nom bilan atab bo‘lmaydi”.
[1,17] Aynan mana shu gaplar bilan boshlangan ushbu doston insonni imonga
chagirmogda. Bugungi kunda esa bu qiyin masala. Dostonning har bir
magqolatlarida kichik hikoyalar ham keltirilgan bo‘lib, aynan ana shu mavzuga doir
hisoblanadi. 2-magolati — “Islom bobida”, 3-maqolati esa “Salotin bobida”,
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(13

shundan keyingi maqolatlari: “Riyoyi xirqapo‘shlar haqida “, “Karam,
oliyjanoblik, saxovat haqida”, “Odob haqida”, “Qanoat bobida”, “Vafo haqida” ,
“Ishq o‘ti ta’rifida” , “Rostlik ta’rifida”, “Ilm va olimlar haqida “ , “Qalam va
galam ahli haqida”, “Juvonmardlik haqida “, *“ Falak hay’ati shikoyatida™ , “Jahl
mayi haqida” , “Magqgtanchoq kishilar haqida”, “Bahor yigitligi haqida”, “Falak
g‘amxonasi haqida”, “Xuroson bayonida”, “Sulton Badiuzzamonga nasihat”.
Ushbu magolatlarning nomlariga e’tibor qaratadigan bo‘lsak, ularning barchasi
gari-yu yoshlarni barchasini insofga, saxovatli bo‘lishga, haqiqiy ishq kim uchun
bo‘lishi, maqtanchoqlikning oxiri yomon bo‘lishi, vafo haqiqiy insongagina
xosligi va shu kabi oliy qadriyatlarga xoslanganligini ko‘rishimiz mumkin.
“Ustingga saxovat kiyimi nasib etgan, qo‘lingda pulning qiymati golmagan inson!
Panjang mag‘rib-u mashrigda kumush sochish uchun ochildi” [1.33]. Insonga
Alloh tomonidan berilgan rizgda barchaning hattoki yerdagi chumolining ham
haqqgi bor. Shunday ekan, nega insonlar bir-biriga nisbatan saxiy bo‘lmasliklari
kerak, axir boylik Alloh tomonidan berilgan bir sinovku?! “Alloh taolo bu olam
xalglarini najot-qutulish ahli va halok ahli-halok bo‘luvchilar gilib yaratdi, birlarini
butlarga ibodat giluvchilar, boshgalarini islom jamoati qilib yaratdi. Kofirlar
malomat-obro‘sizlikka yo‘l topdi, islom guruhi esa salomatlik, omonlik, tinchlik,
sog‘lomlik sari yo‘l topdi” [1,21-22] Albatta, dunyoda dinlar ko‘p, ammo ulardan
eng go‘zali bu Islom dinidir. Unga e’tiqod qiluvchilar soni ham talaygina, bu
quvonarli hodisa. Aynan mana shu bobda islom dinining bacha go‘zalliklari kichik
matn orqali ko‘rsatib berilgan. Yana bir maqolatiga e’tibor garatsak, “Elga mol-u
dunyo, shon-sharaf obro‘ bo‘lmay, hayo bilan odobgina sharaf hisoblanadi.
Chunki, yog‘inning boshlanishi hayo bo‘lganidek, yog‘inning har qatrasi
tuprog‘ni kimyoga aylantiradi” [1,36] Qanday teran fikrlar. Bunday o‘xshatishlar
aynan, Navoiy ijodigagina xos deb aytsak, hech ham mubolag‘a bo‘lmaydi.
Navoiy yolg‘onni yomon ko‘rganligini “Rostlik ta’rifida” — degan magolatidan
anglab yetamiz. Alisher Navoiyning barcha asarlari, xususan, “Hayrat ul- abror”
dostoni insoniy fazilatlarning nazariy asoslari asosida yozilgan ijod namunalari
hisoblanadi. Ushbu dostonni o‘qish va uqish inson hayotini tubdan o‘zgartirishga
godir bo‘lgan manfaatli ilmlarni o‘zlashtirish uchun xizmat qilishi shubhasiz. Har
bir maqolot yetuk inson bo‘lib yetishishga yuksak omil sifatida xizmat giladigan
purma’no fikrlarni jamlagani bilan ahamiyatlidir.

ADABIYOTLAR:

1. Alisher Navoiy. Xamsa — Toshkent: ljod-press, 2023.

2. Alisher Navoiy. Mahbubul-qulub. Toshkent: O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi,
1998

3. Ibrohimov X. Alisher Navoiyning pedagogik va axloqiy ta’limoti. Toshkent:
Ta’lim, 2014.
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NAVOLY G‘AZALLARINING TARIXIY VA TA’LIMIY
AHAMIYATINI YORITISHDA TALMEH SHE’RIY SAN’ATIDAN
FOYDALANISH
Mehrinoso SHAMSIDDINOVA, Farangiz YUSUPOVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti
o ‘zbek tili yo ‘nalishi 4-bosgich talabasi
lImiy rahbar: G‘ulomova Nargiza
filologiya fanlari bo ‘yicha falsafa doktori (PhD)
Navoiy innovatsiyalar universiteti

Annotatsiya. Navoiy g‘azallarida tarixiy, adabiy, mifik shaxslar, geografik
va etnik joy nomlari ishtirok etgan baytlar juda ko‘p uchraydi. Bu misralar badiiy
nuqtayi nazardan talmeh she’riy san’atini yuzaga keltirsa, ta’limiy jihatdan
qaraganda o‘quvchilar izohtalab so‘zlarning semantik mazmunini aniqlash
jarayonida tarixiy, badiiy shaxslar va geografik, etnik joy nomlari hagidagi bilimga
ega bo‘lishadi. Maqolada Navoiy g‘azallaridagi talmeh san’ati qatnashgan baytlar
tahlil gilinib, ularning badiiyati yoritilgan.

Kalit so‘zlar: Qur’oni Karim, g‘azal, talmeh, devon, izohtalab so‘zlar,
semantik ma’no.

Mumtoz adabiyotimizda, xususan, Navoiy she’riyatida so‘z san’atining
tajnis, iyhom, tazod, tanosib, mubolag‘a singari bir gancha turlari borki, ularni
o‘rganish asnosida badiiy tilimiz, xususan, mumtoz o‘zbek tilining ganchalik
go‘zalligi benazir va zeboligini tushunib boraveramiz. Aynigsa, mashhur ijodkor
asarlari gultoji hisoblanmish “Xazoyin ul-maoniy”’dagi g‘azallar badiiyati mumtoz
adabiyotning yuksak namunasi sanaladi[1]. Biz ushbu devonni varaglar ekanmiz,
mohir ijodkor galamidan to‘kilgan satrlardagi mubolag‘a hissasidan zavglanamiz,
iyhom va tajnis jilosidan o‘yga tolamiz, tajohil-u orif san’ati orqali o‘zimizni
savolga tutamiz.

Navoiy g‘azallaridagi badiiyat nafagat bugun, balki o‘z davrida ham
ko‘pgina so‘z ustalari nazariga tushgan. Ana shunday ijodkorlardan biri Navoiy
rahbarligi va homiyligi ostida yashab, ijod etgan adabiyotshunoslardan Atoulloh
Mahmud Husayniydir. Alisher Navoiy “Majolis un-nafois” asarida bu ijodkor
haqida shunday ma’lumotlarni yozadi: “...“Qofiya” va “Mutavassit” o‘qur erdi.
Donishmand bo‘lg‘uncha bir nav’ mustahsan maoshqa muvaffaq bo‘ldiki, andin
ortig mumkin ermas. Bo vujudi donishmandliq, she’r va muammo va sanoe’da
dag‘i mahorat paydo qildi va muammog‘a ko‘p mashg‘ul bo‘lur erdi. Holo sabaq
kasratidin anga avqoti vafo gilmas, ammo sanoe’da kitobe tasnif qilibdurlar.
“Badoe’ Atoiy”’g‘a mavsumdur”. Atoulloh Husayniyning “Badoye’ us-sanoe’”
asari Navoiyning nazorati va qo‘l ostida yaratilgan asar hisoblanib, unda Umar
Roiyoniy va bir gqancha o‘zigacha ilmi badi’ sohasida ijod qilgan olimlarning
ishlarini o‘rganadi va kamchiliklarini tahlil giladi[2]. Shuningdek, “Badoye’ us-
sanoe’” kitobini Navoiyga tuhfa qiladi. Navoiy uchun hech qachon she’riy
san’atlar shunchaki bir san’atkorlikni namoyish qiluvchi vositalar bo‘lgan emas.
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Talmeh san’ati shoir g‘azallarida juda ko‘p qo‘llanganligini alohida ta’kidlash
lozim. Talmeh (arabcha, “chaqmoq chaqish”, “nazar tashlamoq”) san’atida shoir
she’rda o‘tmishdagi biror tarixiy shaxs yoxud voqeaga ishora qiladi va uning
yordamida fikr yo tasvir ta’sirchanligiga erishiladi. Talmeh she’riy san’ati
she’riyatda bir ishora orqali chuqur ma’noni ifodalash, aks ettirish imkonini
beruvchi badiiy san’at hisoblanadi[3]. U istiora, tashbeh kabi san’atlardan farqli
o‘laroq ijodkorga tarixiy yo afsonaviy voqealarga, masallar, mashhur asarlar va
gahramonlar obraziga ishora qilish va shu yo‘l bilan o‘z fikrini mo‘jaz holda
kuchaytirish uchun imkoniyat tug‘diradi’. Navoiy g‘azallar orqali insonlarni
komillik, odamiylik tuyg‘ulari bilan oshufta qilish, ham ruhan, ham ma’nan
yetuklikka intilishlarini istagani holda Islom dinining muqaddas kitobi Qur’oni
Karimda nomlari zikr etilgan [4]. Payg‘ambarlarning nomlaridan ta’lmeh
san’atining asosi sifatida foydalangan. Xususan, Nuh (a) va Sulaymon (a) haqida
turli xalglarda juda ko‘plab afsona va rivoyatlar mavjud. Nafaqat turkiy, balki fors,
arab shoirlari o‘z she’rlarida Nuh (a) va Sulaymon (a) haqidagi hikoya va ularning
hayotiga bog‘liq vogealardan foydalanganlar. “G*aroyib us-sig‘ar” devonida ham
“Rafiqing toyir andogkim Sulaymon ollida hudhud”, “Sulaymondek bu vodiy
ichra barbod o‘ldi chandinlar” “Gar Navoiyg‘a Sulaymon mulkicha bordur ne
tong”, “Gar Sulaymon majmaida bo‘lmag‘ay juz Ahraman” kabi Sulaymon (a)
nomi bilan bo‘liq misralarni tushunish uchun kitobxon, avvalo, diniy manbalardan
va uning nomi bilan bog‘liq bo‘lgan rivoyatlardan xabardor bo‘lishi kerak. Qur’oni
Karimning yigirma yettinchi “Naml” surasida Sulaymon Payg‘ambar haqida bir
qadar batafsil to‘xtalib, Sulaymon (a) Olloh taoloning payg‘ambari bo‘lish bilan
birga yana jamiki ins-u jin, parranda-yu darranda olamiga podshoh ham gilingani
to‘g‘risida hikoya gilinadiMumtoz adabiyotda Sulaymon obrazi — qudrat, dabdaba
va hashamat timsoli hisoblansa, chumoli (mo‘r) — hokisorlik, ojizlik va
donolikning timsoli sifatida ifoda etilgan bo‘lib, ko‘plab g‘azallarda bu obrazlarga
bir baytda murojaat etadi. Devondagi 157-g‘azalda fikrimizga dalil bo‘ladi:

Ne yellanmaqdur, ey shah, mo‘r xaylidek cherigdinkim,
Sulaymondek bu vodiy ichra barbod o‘ldi chandinlar.

Baytdagi yellanmaq — havolanmoq, mo‘r xayli — chumoli to‘dasi, cherig —
qo ‘shin, barbod — yo‘gqa chigmog, chegara, chandin — sanogsiz izohtalab
so‘zlardir. Bilamizki, Sulaymon ins-u jinslar, hayvonlar tilini bilgan, ular
Sulaymon alayhissalomga bo‘ysungan. Bu Alloh Taolo tomonidan ato etilgan
buyuk qudrat, lekin shunchalik qudratga ega bo‘lmasin, Sulaymon kabi baqo
vodiysiga ketganlar talaygina, shunday ekan, chumoli to‘dasidek qo‘shinga ega
bo‘lgan shohning havolanishiga be hojat?!

Gar Suliaymon majmaida bo‘lmag‘ay juz Ahraman,
Kimga ul majma’ aro, yo rab, nido qilg‘ay surush.

4— _t
Islomiyatdan avval o‘tgan (o‘z Zardushtiylik dinida yovuzlik va
davrida butun yer yuzining yakka zulmat ilohi

hukmdori bo‘lgan) payg‘ambar
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Shoir ushbu baytda agar podshohning atrofini devlar egallab olishgan bo‘lsa,
farishtalarning nidosini kim ham eshitadi degan fikrni ifodalamogda va shu
magsadda Sulaymon va Axiriman obrazlaridan foydalanmoqda. Axiriman obrazi
mumtoz adabiyotda Shaytonning muqobili sifatida ham qo‘llanadi.

Nuh umri-yu Sulaymon mulkiga yo‘qtur baqo,
HfNavoiy, bodakim olam g‘ami behudadur.

<

- : —a % ¢
Islomiyatdan avval Islomiyatdan avval o‘tgan (o‘z
davrida butun yeobrazi mumtozr
yuzining yakka hukmdori

]’\ﬁ‘]{TQI’\\ Y\Q‘I{T‘le“\')f

o‘tgan va uzoq umr
ko‘rgan payg‘ambar

Bu baytda ikki payg‘ambarning nomlari keltirilishi digqatga sazovordir.
Baytlarda juda ko‘p marotaba payg‘ambarlarimizning nomlari ularning ibratli
hayotlari va so‘zlari zikr etilishi Navoiyning din ilmini mukammal bilganligi,
Qur’oni Karimdagi sura va oyatlarga tez-tez murojaat etganidan anglash mumkin.
Hazrat Navoiy butun hayoti va ijodini Qur’on oyatlari, hadislar asosiga qurgan
komil musulmonning ibratli namunasidir. Nuh (a) — islomiyatdan avval o‘rgan
payg‘ambar. “Nuh” surasi muqaddas kitobning 71-oyatda keltirilgan bo‘lib,
Qur’oni Karimda 33 marta nomi zikr etilgan “Nuh alayhis-salom o‘z qavmlari
orasida to‘qqiz yuz ellik yil turib, ularni Ollohning diniga da’vat qilgan
payg‘ambar hisoblanadi”. Nuh zamonasida buyuk to‘fon hodisasi sodir bo‘lgan.
Nuh (a) kema yasab, har bir hayvondan bir juftdan, barcha o‘simliklardan namuna
hamda Hagga imon keltirganlarga najot bergan. Alisher Navoiy nafagat lirik
janrda, balki nasriy asarlarida ham Nuh payg‘ambar hagida muhim ma’lumotlar
yozadi[5]. Jumladan, “Muhokamat ul-lug‘otayn” asarida: Nuh payg‘ambar
salavotullohu alayhning uch o‘g‘lig‘akim, Yofas va Som va Homdur yetushur. Va
bu mujmal tafsili budurki, Nuh alayhissalom to‘fon tashviridin najot va aning
mahlakasidin hayot topti, olam ma’murasida bashar jinsidin osor va inson nav’idin
namudor qolmaydur erdi. Yofasniki, tavorix ahli Abut-turk bitirlar, Xito mulkiga
yibordi va Somniki, Abul-furs bitirlar Eron va Turon mamolikining vasatida voli
gildi va Homniki, Abul-hind debdurlar, Hindiston bilodig‘a uzatti. Shuningdek,
ushbu asarda keltirilishicha bugungi bashariyat asli Nuh (a)ning uch o‘g‘li
avlodidanligi sabab, “Odami soniy” — Ikkinchi odam Ato deb ham atashadi.

Quyidagi baytda shoir bir baytda to‘rt mamlakat nomini keltirish orqali
go‘zal talmeh san’atinining betakror namunasini yaratgan [6]:

Magominga yetayin deb Navoiy aylar sayr,
*.Ga/heAJam bila Nerez, gahe Hijoz-u Iroq.\>

*J

Arablar yashaydigan dimai Saudiya Arabistonining _ Osiyoda
Sharq mamlakatlari, Qadimgi shimoliy-g‘arbida joylashgan
xususan, Turon va shahar nomi joylashgan tarixiy mamlakat
Eron ham “Mulki viloyat. (Makkadagi nomi
ajam” deb yuritilgan. gadimgi viloyat)
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Navoiy asarlarida talmeh san’atining o‘rni beqiyos, nafagat mutafakkir
jjodining gultoji bo‘lgan “Xamsa”da, balki “Xazoyin ul-maoniy” dagi deyarli
barcha g‘azallarda ham ushbu san’atdan keng foydalangan. Bunday she’riy
san’atlar g‘azallarga o‘zgacha jilo va joziba baxsh etib turadi[7]. Abdugodir
Hayitmetov ta’biri bilan aytganda, mabodo Navoiy boshqa asar yozmasdan faqat
“Xazoyin-ul maoniy”’ni hatto uning tarkibidagi bitta devon — “G*‘aroyib us-sig‘ar”
yoki “Navodir ush-shabob”, yoxud “Favoyid ul-kibar”ni yaratganda adabiyotimiz
tarixida eng ulug® shoirlarimizdan bo‘lib qolar edi. Ulug® mutafakkir asarlari
nafagat zamondoshlarimizga, balki bizdan keyin keladigan avlodlarimizga ham
hayotdan, yashash ilmidan, umuminsoniy qadriyatlardan saboq beradi. Navoiy
asarlari bugungi kunda yoshlarni milliy istiglol g‘oyalariga sadoqat ruhida
tarbiyalashga, ularda vatanparvarlik, insonparvarlik, xalgparvarlik, burchga
sadogat, mehr-muhabbat tuyg‘ularini kamol toptirishga, yosh avlod qalbida
Vatanga bo‘lgan muhabbat hissini oshirishga xizmat qiladi.
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ALISHER NAVOIlY - APROMINENT FIGURE IN UZBEK LITERATURE

Dilnavoz Akbarovna ISOQOVA
Navoiy Innovations University, Faculty of
Philology and Language Teaching, English
Language Department, First-Year Student

Abstract. This article presents a comprehensive analysis of the life, works,
and scientific legacy of the great thinker and poet, Alisher Navoiy. It discusses his
significant contributions to the development of Uzbek literature, his role as a
statesman, and his profound spiritual and intellectual legacy. Additionally, the
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article emphasizes the continued relevance of Navoiy’s works in the contemporary
world, highlighting their universal significance in the realm of literature and
culture.

Keywords: Alisher Navoiy, Uzbek literature, “Xamsa”, “Muhokamat ul-
Lug‘atayn”, statesman, Sufism, poetry.

Introduction:Literature is the reflection of a nation's spiritual wealth and
culture. One of the most prominent figures in Uzbek literature, Alisher Navoiy,
was not only a poet but also a statesman, philosopher, and linguist. His poetic
works, philosophical reflections, and immense contributions to national culture set
him apart. This article will discuss the importance of Navoiy’s life, creativity, and
legacy.

Main Part: Alisher Navoiy’s Life and Creativity. Alisher Navoiy was born

on February 9, 1441, in the city of Herat. From an early age, he was interested in
science and literature. He became a close advisor to Husayn Bayqgara and played a
key role in the Timurid court. Navoiy's father, Ghiyasiddin Bahori, was associated
with the Temurid family. During his youth, he memorized Fariddin Attar's “Mantik
ut-Tayr” came under the influence of Sharafiddin Ali Yazdi, and gained praise
from Mawlono Lutfiy and Kamol Turbatiy.
After Husayn Bayqara ascended the throne of Herat, Navoiy’s life and career took
a new turn, and he was appointed to various governmental positions, including
vizier in 1472 and governor of Astrobod in 1487. Over the period from 1480 to
1500, he funded the construction of numerous educational and public structures,
including madrasas, caravanserais, mosques, and baths.

Navoiy was awarded the title “Mugarrabi Hazrati Sultaniy” (The Sultan's
most trusted companion) by Husayn Baygara. As a poet and a philanthropist
statesman, Navoiy left an indelible mark in history.

Works and Literary Legacy. Navoiy’s works are some of the finest examples
of Eastern literature. His key works include Xamsa (a collection of five epic
poems), which includes “Hayrat-ul Abror”, “Farhod va Shirin”, “Layli va
Majnun”, “Sab’ai Sayyor” and “Saddi Iskandariy”. His Muhokamat ul-Lug‘atayn
is a seminal work in proving the superiority of the Turkish language over Persian.
Majolis un-Nafois is a literary criticism work in which Navoiy discusses the works
of poets and writers of his time. His poetry collections, G aroyib us-Sigar, Navodir
ush-Shabob, Badoyi’ ul-Vasat, and Favodiy ul-Kibar also remain influential.

Alisher Navoiy as a Statesman. During the reign of Husayn Bayqara, Alisher
Navoiy held high-ranking positions and was instrumental in the construction of
schools, madrasas, mosques, libraries, and roads in Herat. He valued justice and
enlightenment in governance.

The Contemporary Relevance of Navoiy's Legacy.Today, Alisher Navoiy’s
works remain an inseparable part of Uzbek culture. His writings have been
translated into numerous foreign languages and recognized as masterpieces of
world literature. His creativity continues to resonate with readers and scholars
alike.
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Conclusion. Alisher Navoiy, a great thinker, poet, and statesman, remains
relevant today as his works call for justice, goodness, and patriotism. His position
in Uzbek literary history is unparalleled, and his intellectual legacy will continue to
serve as an invaluable treasure for future generations.

REFERENCES:

1. Navoiy A. Xamsa (Tashkent: Uzbekistan Publishing House, 1991)

2. Karimov, U. Alisher Navoiy: His Life and Creativity (Tashkent: Fan, 2005)
3. Ziyo.uz Alisher Navoiy's Works and Translations

4. Tafakkur.net Website

ALISHER NAVOIY ADABIY MEROSINING JAHON
TAMADDUNIDA TUTGAN O‘RNI
Ogqila Fazliddinovha SAYRAXMATOVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti
Ijtimoiy-gumanitar fanlar kafedrasi
Boshlang ‘ich ta'lim yo‘nalishi kunduzgi
1-kurs 4-guruh talabasi
Ilmiy rahbar:Sa’dullayeva Umida Fayzullayevna
Annotatsiya: Ushbu maqolada nafagat turkiy balki forsiy tillarda ijod
qilgan, yoshlik paytidayoq o‘sha davrning dongdor shoiri Alisher Navoiyning
hayoti va faoliyati haqida so‘z boradi. Shuningdek, so‘z mulkining sultoni Alisher
Navoiyning adabiy merosining jahon tamaddunida tutgan o‘rni hamda ahamiyati
to‘g‘risida fikrlar keltirilgan.
Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, “so‘z mulkining sultoni”, mutafakkir, avliyo,
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gardi fano, “Xamsa”, “nazm” (sher).

Alisher Navoiy xalgimizning ongi va tafakkuri, badiily madaniyati tarixida
butun bir davrni tashkil etadigan buyuk shaxs, milliy adabiyotimizning tengsiz
namoyondasi, millatimizning g‘ururi, shon-u sharafini dunyoga tarannum gilgan
o‘lmas so‘z san’atkoridir. Ta’bir joiz bo‘lsa, olamda turkiy va forsiy tilda
so‘zlovchi biron-bir inson yo‘gki, u Navoiyni bilmasa, Navoiyni sevmasa,
Navoiyga sadoqat va e’tiqod bilan qaramasa. Agar bu ulug® zotni avliyo desak, u
avliyolarning avliyosi, mutafakkir desak, mutafakkirlarning mutafakkiri, shoir
desak, shoirlarning sultonidir. Islom Karimov Alisher Navoiy nafagat o‘zbek
adabiyotida, balki jahon adabiyotidagi eng yorgin siymolardan biridir deb
ta’kidlagani bejizga emas. Bu buyuk bobokalonimiz goldirgan ulkan merosda olam
va odamga bog‘liq bo‘lgan hodisalar favqulodda teran nigoh bilan tahlil etilgan.
Ularda inson mohiyati, uning ijtimoiy vazifasi, burch va mas’uliyatlari, imkoniyat
va ojizliklari yuksak badiiy ohanglarda tasvirlangan. Birinchi yurtboshimiz Islom
Karimov ta’kidlaganlaridek, “O°‘zbek xalqi ma’naviy dunyosining shakllanishiga
g‘oyat kuchli va samarali ta’sir ko‘rsatgan ulug‘ zotlardan biri - bu Alisher Navoiy
bobomizdir. Biz uning mo‘tabar nomi, ijodiy merosining boqiyligi, badiiy dahosi
zamon va makon chegaralarini bilmasligi haqida doimo faxrlanib so‘z yuritamiz.
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Alisher Navoiy xalgimizning ongi va tafakkuri, badiiy madaniyati tarixida butun
bir davrni tashkil etadigan buyuk shaxs, milliy adabiyotimizning tengsiz
namoyondasi, millatimizning g‘ururi, sha‘n-u sharafini dunyoga tarannum gilgan
o‘lmas so‘z san’atkoridir”. Mutafakkir Alisher Navoiy bir maktubni yozib
goldirgan. Ushbu maktub Alisherning safar oldidagi kechinmalari va oz otasidek
yaqin ko‘rgan Sayyid Hasan Ardasherning sifatlarini ta’rif etish bilan boshlanadi.
Vatan va do‘stlarni tashlab ketish og‘ir. Xayrlashmay ketish undan ham og‘ir. U
ulug® do‘stiga ketishi sabablarini tushuntirmoqchi. Xat shu munosabat bilan
yozilgan.” Inson so‘z bilan ulug‘dir, “Falak jismining joni”-so‘z, ayniqsa “nazm”
(sher)”, - deydi shoir va o‘zida she’r yozishga juda katta kuch-qudrat sezayotganini
aytadi.U shunday qudratki, agar Firdavsiy o‘z “Shohnoma”sini 30 yilda yozgan
bo‘lsa, u o‘shanday asarni 30 oyda yoza oladi. Nizomiy Ganjaviyning 30 vyil
sarflab maydonga keltirgan “Xamsa”’si uning oldida 2-3 yillik ishdir. Fagat unga
imkon kerak. Yurt esa notinch, odamlarda vafo yo‘q. Insoniylik qolmagan zulm
avjida. Hattoki, tasalli beruvchi kishi ham yo‘q. Ketaman, desang etagingdan
tutadigan umr yo‘ldoshing, ketsang, ayriligdan eziladigan do‘sting bo‘lmasa
yashash nagadar giyin.

Navoiy 60-yillarning ikkinchi yarmida Samargandda yashadi. Uning bu
shaharga kelishi sababini turlicha talgin giladilar. Xondamir, o‘qish uchun keldi,
deydi. To‘g‘ri u Samarqandda din huqugshunosi va faylasuf Fazulloh Abullays
qo‘lida o‘qidi. Zahiriddin Bobur uni Abusaid surgun qildi, deydi. Bunda ham asos
bor. Abusaidning Alisherga munosabati yomon edi. Shoir Samargandda dastlab
moddiy giyinchilik ichida yashaydi. Keyinrog unga shahar hokimi Ahmad Hojibek
rag‘bat va homiylik ko‘rsatadi. Nihoyat, Samarqand o‘z go‘zalligi bilan ham
Navoiyni maftun etadi. Shoir uni “firdavsmonand”(jannatmisol) deb ataydi va
unga hech gachon “gardi fano” o‘ltirmasligini zavollikka yuz tutmasligini istaydi.
Navoiy shu yillari shoir sifatida juda katta shuhrat topa bordi. 1465-1466-yillarda
uning muxlislari she’rlarini to‘plab, “Devon” tuzadilar. Bu kitob bugun “Ilk
devon” nomi bilan mashhurdir. 1468-yil oxirida Eronni egallash uchun bo‘lgan
jangda Abusaid halok boladi. Husayn Bayqgaro 1469-yilning boshida Hirotni qo‘lga
oladi va Samargandga xat yo‘llab, Navoiyni 0z yoniga chaqiradi. Husayn Bayqaro
uni davlat ishlariga jalb etadi. Muhrdor qilib tayinlaydi.Alisher Navoiy 1469-1472-
yillarda muhrdor, 1472-1476- yillarda vazir bo‘lib ishlaydi. 1487-1488-yillarda
Astrobodga hokimlik qildi. Husayn Bayqaro uni o‘ziga g‘oyat yaqin tutar, har bir
narsada u bilan maslahatlashar va buni nihoyatda gadrlar edi. Shuningdek, Alisher
Navoiyning hayoti va ijodiy faoliyati o‘z zamonasidayoq ilmiy va ijodiy
doiralarning diqqgatini tortdi. Jumladan, Mirxondning “Ravzat us-safo”,
Xondamirning “Makorim ul-axloq”, Davlatshoh Samarqandiyning “Tazkirat ush-
shuaro”, Boburning “Boburnoma”, Zayniddin Vosifiyning “Badoe’ ul-vaqoe’”,
Abdurahmon Jomiyning “Yusuf va Zulayho”, “Xiradnomai Iskandariy” va
“Bahoriston” kabi asarlari hamda boshqa mualliflar asarlarida Navoiyning faoliyati
va ijodiga doir muhim ma’lumot, ta’rif va baholar berilgan. Navoiy barcha turkiy
xalqlar orasida bo‘lganidek, usmonli turk adabiyotida ham bir necha asrlardan
buyon katta shuhrat gozonib kelayotgan shoirdir. Imperatorlikning Budindan
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Basragacha bo‘lgan butun Onado‘li va Rum eli tuproqlarida, Ozarbayjon, Eron,
Irog, Qrim, Volga qirg‘oqlari va turkmanlar orasida hamda Oq dengiz
qirg‘oglaridan Koshg‘argacha barcha markazlarda uning asarlari o‘rganildi.
Faqatgina usmonli jug‘rofiyasida emas, balki Eronda Safaviylar saroylarida,
Hindistondagi Boburiylar saroylarida ham uning asarlari o‘qildi, she’rlariga
naziralar yozildi. Turk adabiyoti tarixi mutaxassislari Navoiy ijodining usmonli
turk shoirlari, dostonnavislari ijodiga ta’siri XV asrning oxirgi choragidan
boshlangan, degan xulosaga keladilar. Navoiyning asarlarining XV asrdan boshlab
turk adabiyoti taragqiyoti uchun asosiy namuna bo‘lganligi haqida gapirganda,
turkiyshunos V.S.Garbuzovaning quyidagi fikrini keltirish magsadga muvofiq
sanaladi: “Ulug‘ o‘zbek shoiri va mutafakkiri Alisher Navoiy asarlaridagi insonni
ulug‘lash, gumanizm va vatanparvarlik g‘oyalari, do‘stlik va birodarlik taronalari
shu davrdagi turk qalam sohiblarining e’tiborini o‘ziga tortdi”. Markaziy Osiyo
shoirlarining usmonli turk she’riyatiga ta’siri XV asrning I yarmida boshlangan
edi. Markaziy Osiyolik shoirlarning usmonli davlatiga yetib borgan dastlabki
she’rlari fors-tojik shoiri Abdurahmon Jomiyning masnaviylari hisoblanadi.

Ma’lumki, Sulton Mahmud II Jomiy she’rlari bilan avvaldan tanish edi.
Shuningdek, Ahmad Posho ham Nizomiy, Jomiy kabi ulkan so‘z san’atkorlari ijodi
bilan tanish bo‘lgan. Lekin Navoiyning g‘azallari uning ijodiga juda katta ta’sir
ko‘rsatadi. Alisher Navoiy asarlarining g‘oyaviy-badiiy ta’siri nafagat Markaziy
Osiyo, balki Yevropada yashovchi turkiyzabon xalglar ijodida ham o‘z ifodasini
topgan. Turkshunos olimlarning fikricha, XV asrning oxirgi choragidan
boshlangan bu jarayon turk adabiyotining lirik va liro-epik taraqqiyoti uchun
namuna vazifasini bajargan hodisadir. Alisher Navoiyning she’rlari yozilgan
yillardan boshlab ham Markaziy Osiyoda, ham usmonli turk davlatida ko‘p shuhrat
qozonadi. Uning she’rlari shoir hayotlik chog‘idayoq usmonli shoirlarining
e’tiborini tortib, ularga nazira yozish an’ana tusiga kira boshlaydi.

Turkiy adabiyotning eng buyuk shoiri bo‘lgan Alisher Navoiyning
Onado‘lida shakllangan turk adabiyotiga ta’siri eski va yangi manbalarda tez-tez
tilga olinadi. Ma’lumki, Navoiyning usmonli turk adabiyotiga ta’siri XX asrda
yangidan o‘rganila boshlandi va dastlab Nomiq Kamol, Gibb, Brovne, so‘ngra esa,
Fuod Ko‘prulu, Ali Nihad Tarlan, prof. Mustafa Eson, prof. Jamol Kurnaz, prof.
Tahir Uzgo‘r, Eleazar Birnbaum va Sigrid Kleynmishel kabi tadqiqotchilar
tomonidan gayta galamga olindi. Mumtoz turk adabiyotshunosligida Alisher
Navoiyning Onado‘li shoirlariga ko‘rsatgan ta’sirini quyidagi manbalar tahlilidan
yaqgol sezish mumkin: 1) Shuaro tazkiralari; 2) nazira majmualari; 3) XV-XVI asr
shoirlarining she’rlari.

XVI asr tazkiralarida Alisher Navoiyning o‘ziga xos uslubi bilan ko‘plab
usmonli turk shoirlarini ta’sirlantirganligi bot-bot takrorlanadi. Jumladan, Hofizi
Ajam va Muhyiyning “Navoiy tarziga yaqin xushoyanda guftori” bo‘lganligi,
Shohiyi Sharqiyning “Navoiy tarzi’ni eslatishi, Jamiliyning “Aksar ash’orining
Navoiy tarzida” ekanligi, Shuhudiy, Saboiy, Zoyiiy va Zuhdiyning “Navoiyda
mohir” bo‘lganligi, G‘iyosiy va Ulumiyning “Tarzi Navoiyda jahd” ko‘rsatganligi
gayd etiladi.
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Turk olimi Yusuf Chetindag® X VI asr tazkiranavislarining bildirgan fikrlari
va devon tahlillaridan chiqgargan xulosalariga ko‘ra, XV-XVI asrda Onado‘lida
Alisher Navoiy she’rlarini bevosita yoki bilvosita tanzir etgan shoirlar soni 70 ga
yaqin, degan to‘xtamga keladi. XV-XVI asrlarda Onado‘lida Alisher Navoiyning
she’rlariga bevosita nazira yozgan, ularning qofiya, radif, mazmun, g‘oya va
mavzusidan ta’sirlangan holda g‘azal bitgan shoirlar miqdori 35 ga yaqin bo‘lgan.
Demak, qolgan 35 ga yaqin shoir esa, vosita she’r, ya’ni bilvosita nazira yozgan
nozimlar sanaladi.

Shuni alohida ta’kidlash lozimki, Navoiyning ajoyib lirikasi turk shoirlariga,
ularning ijodiga juda katta ta’sir ko‘rsatdi. Buyuk mutafakkir lirikasidagi chuqur
falsafiy fikrlar, inson hissiyotiga zo‘r ta’sir qila oladigan yorqin poetik obrazlar va
tasviriy vositalar hammaning e’tiborini o‘ziga tortadi. XV asrning oxiri — XVI asr
boshlarida keng rivojlangan eng yaxshi turk g‘azallari va qasidalari Navoiy
lirikasiga taqlid qilib yaratilgan edi. Shubhasiz, Navoiy hagida yozilgan asarlar
bulardangina iborat emas. Shu bilan birga, Fuod Ko‘prulu, Ogoh Sirri Levant,
Sa’diddin Nus’hat Ergun, Alaiddin Guvsa, Mustafo Eson, Yusuf Chetindag® kabi
tadqiqotchilarning ham Alisher Navoiy ijodi bilan bog‘liq bir talay ishlari mavjud.

F.Ko‘pruluning “Turk tili va adabiyoti haqida tadqiqotlar” nomli kitobida
ham “Alisher Navoiy va ta’sirlari” mavzusidagi bir bo‘lim bor. Ko‘rinib turibdiki,
turk madaniyati va adabiyoti uchun bunday muhim shaxs hagida Turkiyada
bugunga gadar bir-biridan farqli juda ko‘p ishlar gilingan. Alisher Navoiyning
devonlari, dostonlari va falsafiy-badiiy asarlari Turkiyada turli tadgiqotchilar
tomonidan tarjima qilinib, nashr ettirilgan. Shuningdek, Alisher Navoiy hagida
usmonli turk tilida ko‘plab navoiyshunos olimlar tomonidan turli asar va
maqolalarning chop ettirilishi usmonli turklarning Navoiy ijodiyoti, asarlari va
shaxsiyatiga bo‘lgan yuksak hurmat va ehtiromidan dalolat beradi. Shuni alohida
ta’kidlash joizki, Alisher Navoiy ijodiga nisbatan qiziqish Turkiyada hozir ham
shunchalik kuchliki, turk millatiga mansub ilm ahli hatto turli veb-sahifa va
forumlarda eski o‘zbek adabiy tilining asoschilaridan birining hayoti va ijodiga
doir turli ma’lumotlarni yozib, internet sahifalari orqali o‘zaro fikr almashishadi.
Jumladan, Ridvan Janimning “Turk madaniyati va adabiyotida Alisher Navoiy
tadqiqotlari”’, Jenos Ekmanning “Navoiyning ilk devonlari xususida”, Yusuf
Chetindag‘ning “Usmonli adabiyoti va Navoiy”, “Alisher Navoiy va usmonli
podshohlari”, “Alisher Navoiy va turk she’riyati tili” kabi maqolalari shular
jumlasidandir.

Istanbul Bo‘g‘ozichi universiteti professori Lola Uluch, Me’mor Sinon
universiteti professori Tanju Seyhanlar ayni paytda yurtimiz navoiyshunoslari
bilan hamkorlikda “Alisher Navoiy qo‘lyozmalari butunjahon
fehresti”’(katalogi)ning Turkiya qo‘lyozmalari qismi ustida ish olib borishmoqda.
Bundan tashgari, Ogah Sirri Levend tomonidan bundan oltmish yil avval — 1958-
yili “Turkiya kutubxonalaridagi Navoiy asarlari qo‘lyozmalari” nomli fehrest
(katalog) nashr etilganini ham e’tirof etish kerak. Unda olim 1958-yilgacha mavjud
bo‘lgan ma’lumotlar asosida Turkiya Respublikasi kutubxonalarida saglanuvchi
Alisher Navoiy asarlariga ega 90 dan ortiq qo‘lyozmalar tavsifini keltiradi.
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Umuman olganda, Alisher Navoiyning hayoti, faoliyati va ijodiyoti mavzusi
XV asr oxiri — XVI asr boshlaridan buyon nafagat usmonli turk adabiyoti, balki
dunyo xalqglari olimlari tomonidan ham tadqiq etilib, ular o‘rtasida madaniy va
adabiy alogalarni mustahkamlashga xizmat qilib kelmogda. Navoiy ijodiga
qiziqish dunyo miqyosida katta o‘ringa ega. Xususan, Alisher Navoiy asarlari
qo‘lyozmalarining Yevropa kutubxonalarida saglanayotganligi, shuningdek,
Shargning turli mamlakatlarida ham Navoiy asarlari asrlar davomida ko‘chirilib
tarqalganligi to‘g‘risida tadqiqotlarda ma’lumotlar berilgan. Masalan, Fransiyalik
olim Mark Toutant hazrat Alisher Navoiyning “Xamsa” asari yuzasidan olib
borgan tadqiqotida “Xamsa”ning ko‘proq Amerikaning Michigan universiteti va
Par;j Milliy kutubxonasidagi ikkita qo‘lyozmasiga suyanadi. Amerikaning
Michigan universiteti kutubxonasida saglanayotgan Navoiyning “Xamsa” asari
qo‘lyozmasi 1485-yilda, ya’ni bu asar yozib tugallangan vaqtda, Hirotda
ko‘chirilganligi bilan ahamiyatlidir. Olimlarimiz tomonidan Navoiy asarlari
qo‘lyozmalari dunyo bo‘yicha 3500 tagacha bo‘lishi mumkinligi aytiladi. Bugungi
kunda xorijda Navoiy ijodiga oid olib borilayotgan tadgigotlar va ularning
mualliflari hagida yetarli ma’lumotlarga ega eemasmiz.

Alisher Navoiy she’rni, shoirlikni hamma narsadan baland tutdi. Vazirlik
martabasida turib ham she’r yozishni to‘xtatmadi. Atrofidagilar uning bu ishiga
rag‘bat va hurmat bilan qaradilar. Shoh Husayn Bayqaroning o°zi unga rahnamolik
qildi. Shuningdek Navoiy ijodiga qiziqish dunyo miqyosida katta o‘ringa ega.
Xususan, Alisher Navoiy asarlari qo‘lyozmalarining Yevropa kutubxonalarida
saglanayotganligi, shuningdek, Shargning turli mamlakatlarida ham Navoiy
asarlari asrlar davomida ko‘chirilib tarqalganligi to‘g‘risida tadqiqotlarda
ma’lumotlar berilgan. Shuning o‘zi ham Alisher Navoiyning adabiy merosi jahon
tamaddunida yuksak o‘rin egallaganligini yorqin isbotidir.

ADABIYOTLAR:

1.Acanynnaes C. “Jleiinu u MemkuyH” B dhapcusi3piuHOM nuTeparype. — Jymanobe,
1981.

2. beprensc E.D. Huzamu. TBopueckuii myth nosta. — M: Hayka, 1956.

3. beprensc E.O. Huzamu u ®usynu. — M.: Hayka, 1962.

4. PycramoB A. HaBouitHWHT Oamunii Maxopat. — TomkeHT: A1aOuér Ba caHbar,
1979.

ALISHER NAVOIYNING “MAHBUB- UL QULUB” ASARIDA AXLOQIY
MASALALARNING YORITILISHI
Ruhangiz TUROBOVA
NIU Filologiya va tillarni o ‘qitish:
o “zbek tili yo ‘nalishi 1-kurs talabasi
IImiy rahbar: dots. N.B. Kobulova
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Annotatsiya. Ushbu maqgolada buyuk mutafakkir Alisher Navoiyning
mumtoz adabiyotda muhim ahamiyat kasb etgan “Mahbub- ul qulub” asarida
axlogiy masalalarning yoritilishiga doir tahliliy mulohazalar keltirilgan.

Kalit so‘zlar: ta’lim, tarbiya, mehnatsevarlik, vatanparvarlik, komillik,
sahovat.

Buyuk mutafakkir, adabiyotshunos va tilshunos olim Alisher Navoiy ijodini
o‘rganish, ilmiy merosini chuqur tahlil qilish har bir davrda juda muhim bo‘lgan .
Shuningdek bugungi kunda ham asarlariga bo‘lgan talab ortsa ortdiki, aslo
kamaygani yo‘q. Negaki, Navoiyning butun ijodi g‘oyat mazmunli va hayoti
davomida to‘plagan tajribasi va xulosalarining bir bo‘lagidir. Navoiy umrining
asosly Qismini ta’lim, ilm, ma’rifat yo‘lida bag‘ishlagan, hech qachon ilm-ma’rifat
yo‘lidan qaytmagan chinakam mutafakkirdir. Buning yaqqol isbotini “Mahbub- ul
qulub” asarida ko‘rishimiz mumkin. “Mahbub - ul qulub” asarida asosan odob -
axloq g‘oyalari to‘g‘risida fikr borar ekan, kishilarning ezgu fazilatlari — saxiylik,
mehribonlik, rostgo‘ylik, hilm, mehnatsevarlik, kamtarlik kabi xislatlar
ulug‘lanadi. Dangasalik, takabburlik, ochko‘zlik, johillilk kabi bir qator illatlarni
insoniylikka zid deb bilgan. Asar yoshlarni tarbiyaga va ma’naviyatli bo‘lishiga
chorlaydi. U insonlarni ilm-hunar va mehnatsevarlikka undash, erishilgan ilm va
kasb-korni yaxshilik yo‘lida sarf qilish va boriga shukr qilib yashashga o‘rgatadi.

Asarning bir gancha boblari odob-axloq va ta’lim-tarbiya masalalariga
bag‘ishlangan. Navoiy odob-axloq hagida fikr yuritar ekan, yomon odat va xulq —
atvorlarni shafqatsiz qoralaydi, oliyjanob insoniy tuyg‘ularni esa yuksak qadrlaydi.
Navoiy “Mahbub ul- qulub” asarida yozishicha: “Adab kichik yoshlig‘larni
ulug‘lar duosig‘a sazovor etar va ul duo barokati bila umridin barxurdor. Kichiklar
mehrin ulug‘lar ko‘nglig‘a solur va ul muhabbat ko‘ngulda muabbad qolur.
Ushog‘larni ko‘zg‘a ulug® qilur atvoridin xalq ulug‘liq bilur”. [1.112] Ya’ni, odob-
kichik yoshlilarni kattalar duosida bo‘lishini, yoshlar duoning barakasidan
umurbod bahramand bo‘ladilar. Odob - ulug‘lar (ustozlar) ko‘nglida yoshlarga
mehr uyg‘otadi va u odobli yoshga bo‘lgan muhabbat ko‘nglida abadiy qoladi.
Yoshlarni ko‘zga ulug‘ qilib ko‘rsatadigan fe’l-atvor odobdir. Xo‘sh, insonlar
go‘zal axlogni nimadan o‘rganadi. Hech ikkilanmasdan mukammal ilm va
tarbiyadan desak adashmaymiz. Shuningdek, insonlar boshga mavjudotlardan ongi,
ilmi, bilimi bilan farqlanadi degan fikrlar ham bejizga emas.

Hazrat Navoiy ana shu go‘zal xulq sifatlaridan birini hilm (yumshoq
tabiatlilik) deb biladi. “Hilm inson vujudining favoqihlig® bog‘idur, odamiylig*
olamining javohirlig® tog‘i. Axloq shaxsning og‘ir baholig* libosidur va ul libos
jinsining sangin debosi. Muxolif nafslar sarsari uchurmoqdin asrag‘uvchi va
munofiq, bulhavaslar harzasi tundbodi sovurmoqdin saqlag‘uvchi. Xaloyiqdin
kishiga mujibi ta’zim va e’zoz va akobirdin asog‘irg‘a boisi iltifot va imtiyoz.
Necha ulug® kishi tamasxur va tiybat qilsa, aning qoshida beshukuh va viqor.
Nechakim, inusin kishi hazl va xiffat ko‘rguzsa, aning qoshida beshafgat va
bee’tibor”. [1.90] Ma’nosi: Hilm inson vujudining xushmanzara mevalik bog‘idir
va odamiylik olamining javohirga boy tog‘idir. Yumshoq ko‘ngillik hodisalar to‘la
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dengizdagi kishilik kemasining langari desa bo‘ladi va insoniyat qadrini
o‘lchaydigan tarozining toshiga tenglashtirilsa ham qimmatbaho libosi va u kiyim
turlarining eng chidamli matosidir. U yomon nafsni daydi shamol uchirishidan
asraguvchi va ikkiyuzlama munofiglarning behuda harakatidan himoya giluvchidir.
Hilm tufayli kattalardan kichiklarga iltifot va marhamat yetishadi. Katta kishilar
yoshlarni masxara va kulgi qilsa, ular qoshida o°‘zi shuncha obro‘siz va tushunarsiz
tuyuladi, yoshlar ham kattalarga nisbatan hazil va yengiltaklik gilsa, uning
nazarida uyatsiz va hurmatsiz bo‘ladi. Shuning uchun ham hilmsiz, ilmsiz inson
har ganday vaziyatda ham obro‘siz kishilardek ko‘rinaveradi.

Tarbiyaning boshi — salom bo‘lganidek, sabr ham insonni kamolotga
yetkazuvchi yetuk omillardan biridir. Shuningdek, Navoiy shoshgaloglik va uning
aksi bo‘lgan sabr mavzusiga ham katta e’tibor qaratadi: “Sabr bilan ko‘p bog‘liq
ish ochilur, ishda oshiqg‘on kishi ko‘p toyilur, ko‘p toyilg‘an ko‘p yiqilur. Ishda
oshigmoq yosh o‘g‘lon ishidur. Sabr bila ish qilg‘uchi tajribalig®, ulug® kishi
ishidur”.[1.84] Ma’nosi: Sabr qilsang bitmayotgan ishing ham bitadi, ishda
shoshilgan kishi ko‘p yiqilur, shoshqgaloglik bu — yosh bolaning ishi, sabr va aql
bilan ish gilmog dono Kishilar ishidir. Navoiy bu kabi hikmatlari orgali yoshlarni
sabr-togatli, ganoatli bo‘lishga chorlaydi.

Xulosa qilib aytganda, buyuk mutafakkir Alisher Navoiyning “Mahbub ul —
qulub” asari umuminsoniy tarbiya yo‘lidagi yaxlit bir asar hisoblanadi. Chunki,
qay bir o‘gitini o‘qisak bir olam ma’no va xulosa olamiz, tarbiyaviy tushunchaga
ega bo‘lamiz. Shuning uchun ham, Navoiyning bu asari yoshlarni tarbiyalashda va
ma’naviyatli kamol topishida namuna bo‘la oladigan muhim adabiy manbaadir.

ADABIYOTLAR:
1. Navoiy, Alisher. Mahbub ul-qulub. Alisher Navoiy. — Toshkent: Yoshlar
nashriyot uyi, 2018 — 172 b.
2. Manzap AOnynxaiip. HaBouli acapiapuHUHT H30XJIM JIyFaTH. | OIIKEHT:
V36exucTon Muumii sanuknoneauscu. 2018. — 560 6.

MUTAFAKKIR ALISHER NAVOIlY VA UNING ADABIY MEROSI

Saltanat ISKANDAROVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti talabasi
IImiy rahbar:PhD Ochilova Maftuna

Annotatsiya: Ushbu maqolada Alisher Navoiyning hayot yo‘li va
asarlari haqida ma’lumot berilgan.  Shuningdek, mutafakkir haqida
zamondoshlarining fikrlari yoritilgan. Navoiy devonlari uning yosh jihatdan
tasniflanishi keltirilgan.

Kalit so‘zlar: ma’naviyat, mir, ilmiy-falsafiy, devon, renessans.

Alisher Navoiy ijod yo‘li va merosi tuganmas xazina. Bu xazina mana
necha asrdirki avlodlari ma’naviyatiga, jamiyat taraqqiyotiga ulkan hissa
qo‘shmoqda. Alisher Navoiy o‘zbek adabiyoti va madaniyati tarixidfagi ulug*
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siymo. Zamondoshlari uni “Nizomiddin Mir Alisher” deb ulug‘laganlar.
”Nizomiddin”-din nizomi deganidir. Ko‘pincha, mansab egalariga nisbatan
aytilgan “mir”’-amir demakdir. Nizomiddin Mir Alisher Navoiy - shoir, mutafakkir,
jahon adabiyotining yetuk siymolaridan biri, davlat arbobi, faylasuf.

Xondamirning ‘“Makorim ul-axloq” asarida mutafakkirning yoshligidan
zalvorli so‘zlarni o‘rnida qo‘llashi yon-atrofdagilarni hayratga solishi haqida
ma’lumot berilgan. “Bolalik chog‘laridayoq ul hazratning muborak tillaridan o‘ta
ajoyib va kutilmagan so‘zlar chiqar va [bu so‘zlarni] eshitganlar hayrat dengiziga
g‘arq bo‘lardilar. Sohibgironning dong‘i taralgan ulug‘ otasi Sulton G°‘iyosiddin
Mansur (Alloh uning qabrini xursandchilik gandillari [nurlari] bilan munavvar
etsin), saodatli podshoh Mirzo Sulton Muhammad Boygaro hamda uning boshqa
qarindoshlari va yaqinlari hamisha wushbu buyuklik gulbutasi g‘unchasiga
mehribonlik va g‘amxo‘rlik ko‘zi bilan qarashar, uning ilhom nishonalariga ega
bo‘lgan so‘zlarida uning sadoqatli kelajagi alomatlarini ko‘rib, ul hazratga nisbatan
o‘ta iltifot va marhamat hissi bilan yashashardi”!.

1457-yilda Abulqosim Bobur vafot etadi. Navoiylar oilasi yana Hirotga
qaytadi. Xuroson hukmdori bo‘lgan Abu Saidning davlat tepasiga kelishi va unga
qarshi isyonlarning ko‘tarilishi, bu isyonlarning biriga Navoiyning tog‘alari
xayrixohlik qilgani sababli Navoiy Samargandga ketadi. Ba’zi manbalarda Alisher
Navoiy Abu Said tomonidan surgun gqilingan degan ma’lumotlarni ham
goldirishgan: “Bilmon ne jarima birla, Sulton Abusaid Mirzo (Navoiyni) Hiriydan
(Hirot) ixroj (chigarib yubordi, surgun qilidi) qildi. Samarqandg‘a bordi necha
yilkim, Samarqandda edi, Ahmad Hojibek murabbiy va muqavviysi erdi’?,

Alisher Navoiy ikki tilda mukammal ijod qilgan. Turkiy tilda “Navoiy”,
forsiy tilda esa “Foniy” taxalluslarini qo‘llagan.

Alisher Navoiyning adabiy va ilmiy merosini 4 faslga bo‘lish mumkin:

1.Devonlari

2.Dostonlari.

3.Forsiy tildagi she’riy merosi

4.1lmiy -filologik, nasriy va tarixiy asarlari.

Alisher Navoiyning o‘zbek tilida yaratgan she’riy me’rosi asosan “Xazoyin
ul-maoniy” devoniga jamlangan. Asar 4 qismdan iborat. Devonning birinchi
qismiga “G‘aroyib us-sig‘ar’(“Bolalik g‘aroyibotlari”), ikkinchi qismiga “Navodir
ush-shabob” (“Yigitlik nodirotlari”’), uchinchi gismga “Badoye’ ul-vasat”(“O‘rta
yosh badialari”) va nihoyat, to‘rtinchi qismiga “Favoyid ul-kibar” (“Keksalik
foydalari”’) degan nomlar berildi.

Alisher Navoiy butun ijodi davomida turli janr va yo‘nalishlarda salmoqli
ijod gilgan.Nasrda ham, nazmda ham yetuk asarlar yaratgan. Nasrda Navoiy
asosan ij-timoiy-siyosiy,  axlogiy-ta’limiy va ilmiy-falsafiy, iqtisodiy
yo‘nalishlarda qalam tebratgan. Buyuk daholar asarlariga gaysi mezon bilan
yondashilmasin, unda muayyan qadriyatlar hayot hagigatidan chekinilmagan
bo‘lsa, demakki, ularning merosi hamma davrlarda birdek o‘qishli bo‘lib

! Fuécummun Myxamman. Makopum ya-axiok. - TomkeHnT: Axkagemuamp. 2018. -5.66
2 3axupume Myxamman Bobyp. Booyproma. — Tomkent: FOnmysua, 1989. - 5.153
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qolaveradi. Ulug* so‘z zargarlari, tengsiz tafakkur egalari bo‘Imish Alisher Navoiy
tizgan jamiki nazm va nasr durlarida ayni shu jihat bor va o‘tgan har bir avlod
vakillari o‘z asarlari bilan o‘Ichashlari asnosida unga berilgan baholar buning aniq
isbotidir. Demak, bugun bu daho tafakkuri bilan yashamog, uning kechinmalarini
his etmoq, armonlaridan saboq chiqarmoq, ularning orzulari ro‘yobi bilan
mashg‘ullik Uchunchi Renessansni barpo etishda jamiyatimizning rivojiga ulkan
hissa qo‘shadi.

ADABIYOTLAR:

l.Fuécunnna Myxamman. MakopuMm yi-axiok. - Tomkent: Axkagemnamp. 2018. -
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OBPA3 BEYHOMH JIIOBBH B TIOSME AJIMIIIEPA HABOHU «JIEWJIN U
MEJIKHY H»
3apunoea I'.T. — u/o oouyenma
Haegouiickoz2o ynueepcumema uHHO8ayuil
Kaxapoea @.P Cmyoenmka 2 Kypca
Qunonozuu u 0o6yuenus azvikoe HUY

AnnoTtanus. [Tooma «Jleiinu u Memxknyn» Anuiiepa HaBou — 3To 0HO U3
BBIAAIOLIMXCS TIPOU3BEICHUI KIIACCUYECKOW BOCTOUHOM JINTEPATYPhl, CO3JaHHOE B
XKaHpe «JIacTan» (TPaAUIMOHHOTO JUPHUKO-3IIUYECKOr0 MOBECTBOBaHUs). HaBou
nepepaboTan JIpeBHIOI apalOCKylo JIeTeHJIy O Tparuueckoud mo0OBu Jleinu u
MemkHayHa, npumaB ed Tiayookui dmiocodckuii cMbpicia. B mpowusBeneHHu
pPaCKpBIBAIOTCA TEMbl MpEeAaHHOW JtOOBH, JAYXOBHBIX HCKAaHHM, COLUAIBLHOTO
JaBiICHUS W KOH(MIUKTa MEXKAYy BHYTPEHHUM MHPOM Teposi M OKpYKaroIeH
neictBuTenbHOCThIO.  [losma  HaceimeHa wmetadopaMu, CHMBOJIHU3MOM U
cy(puiickumMu MOTHBaMH, MOAYEPKUBAIOIIMMHU UACIO JIIOOBU KaK IMYTH K BBICIIEMY
JyXOBHOMY ITPOCBETJIEHUIO.

KuroueBble caoBa: Anumep Hasou, «Jleiinm u MemxHyH», BOCTOYHAas
JTUTEepaTypa, KIacCHuuecKasl Mod3usi, pOMaHTUYECKas JTIO00Bb, Tparedus, cyhusm,
CHMBOJIM3M, JyXOBHOE IIPOCBETIICHUE, TUPUKO-ITIUUECKOE TPOU3BEICHUE.

Amumep HaBou — Bbigaromuics y30€KCKH TO3T, MBICIUTENb U
FOCYJapCTBCHHBIN nesATeb XV BEKa, 4Yb€ TBOPYECTBO CTAJ0 BAXXHOM BEXOM B
UCTOPUM BOCTOYHOM suTeparypbl. OAHUM M3 €ro cambiX H3BECTHBIX
MpOU3BEICHUN sIBIsieTCs «Xamca», 4To B mepeBoae o3HavaeT "Ilate". IrtoT
COOpHHK COCTOUT M3 MATHU MO3M, Kaxaash U3 KOTOPBIX HE TOJBKO JIMTEPATYPHBIN
meaeBp, HO W TiIyOokoe Quinocodckoe pasMbIlIEeHHEe O JKH3HU, JOOBH U
YeJIOBEUYECKUX OTHOIICHUSX.
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[lepBas nmosma "Jleinu u MemkHyH" OCHOBaHa Ha JpeBHeapaOCKOM JiereH e
0 Tparuyeckoi iro0BU. OJta uctopus o Jleinu m MemxHyH, KOTOpbIE HE MOTYT
OBITh BMECTE M3-3a OOIIECTBEHHBIX HOPM U MIPEAPACCYIKOB, 3aTPAruBaeT BOMPOCHI,
KOTOpbIE aKTyaJbHbl U cerogHd. Ha mou B3riaa, HaBou mactepcku mnepepaer
YyBCTBa CBOMX T€pOEB, MX CTpaJlaHvs W BHYTpeHHHE KOH(DIUKTHI. Jleinu u
MeKHYH CTaHOBATCSI CUMBOJIAMU UJI€AJIbHON JTIOOBH, KOTOpasi, HECMOTpsI Ha BCE
Mperpaapl, OCTACTCS YUCTOM M HUCKPEHHEH. OJTa MOAMa Y4YUT HAC TOMY, 4TO
HacTosas J000Bb Bce Oapbepbl, Oyab TO COLMAIbHBIC WM KYJIbTYpPHBIC, U YTO
YyBCTBA YEJIOBEKA MOTYT OBITh CUJIbHEE JTHOOBIX 00CTOSTEIBCTB.

Croxer "Jleitnin u MemxHYH" CTPOUTCS BOKPYr Tparuuyeckoil JIOOBH JBYX

IJIaBHBIX TepoeB — Jleinn u MemkHyHa. ITa UCTOpUSI O TOM, KaK OOIIECTBEHHBIE
OPEAPACCYAKN U TPAAUIMUA MOTYT pa3pylIUTh HACTOSIIME YyBCTBA. Jlenu — 3To
ujean )KEHCKOU KpacoThl U 100poeTenu, a MeIKHYH OJIUIIETBOPSET KEPTBEHHYIO
m000Bb. X OTHOIIIEHHSI CTAHOBSITCSI CUMBOJIOM HEpa3JIeJICHHOU JIFOOBHU, KOTOpas
MPUBOAUT K CTPAJAHUSIM U BHYTPEHHUM KOH(MIUKTaM.
MeKHYH, TOTEPSBIINM ce0sl B CBOMX UYBCTBAX, OTKA3bIBAETCS OT MUPA U yXOIUT
B IYCTBIHIO, TJIC CTAHOBUTCS OpOMSITON, OJepXKUMBIM JH000BbIO K Jleinu. Ero
COCTOSIHUE — OTO HE TPOoCcTO (u3Myueckoe, HO U JTyXOBHOE IYTCIICCTBUE, B
KOTOPOM OH HIIET CMBICJI CYIIECTBOBAHUS Yepe3 MPU3MY CBOEHl JH00BU. IDTO
MOKa3bIBAECT, KaK JIIOOOBh MOXKET M3MEHHUTh YEJIOBEKa, MOTPYyKasi €ro B riyOOKHe
Pa3MBIIIJICHUS O )KU3HU, Cy/Ib0€ U MpeIHa3HAYCHHUU.

OnHOM M3 NEHTpaNbHBIX TEM MPOU3BEACHUS SBIISIETCS POTUBOCTOSIHUE MEXKIY
JUYHBIMU SKEeJIaHUAMH U OOIIECTBEHHbIMU HopMmamu. Jlednun u MemxHyH
CTAJIKUBAIOTCS C HENPUSTUEM CBOETO YYBCTBA CO CTOPOHBI OOIIECTBa. ITOT
KOH(JIUKT JenmaeT wux J0O0Bh emé Oojiee 3HAYUMONW U cToMKoW. Hamom
MOKA3bIBAET, YTO HACTOAIINE YYBCTBA MOTYT IIPEOJIOJIETh JIFOOBIE MPErpaibl, HO Ha
MyTH, K CYACThIO, HEN30€KHBI CTpaJIaHusl.

®dunocodcekas riryouna "Jlehnm u MemkHyH" TakKe 3aciyXKMBaeT BHUMAaHUSI.
Hapowu 3amaeT Bompockl 0 cyan0e U cB0OOJE BBIOOpA, MCCIEqys, HACKOIBKO MBI
MOKEM BIIMATH Ha CBOIO KH3HBb. MEKHYH, Tepsisi KOHTPOJIb HaJl CBOSH CyIn00i,
CTAaHOBHTCSI CHMBOJIOM >KE€PTBbI pajyl JIIOOBH, YTO MOJHUMAET Ba’KHBIE BOIIPOCHI O
TOM, KaK JJIOOOBb MOXKET 3aTMHUTh Pa3yM M MPUBECTU K CAMOOTBEPKEHHOCTH.

JIureparypHble IPUEMBI:

HaBou wucrnonp3yer OoraTblii S3bIK W TMOATHYECKHE MPHEMBI, YTOOBI CO37aTh
apkue oOpa3bl U MeTadopbl, KOTOPHIE MAENAl0T MPOU3BEICHUE SMOIMOHAIBEHO
HachleHHbIM. OH MacTepCKu MepenaeT CTpaJaHusi U PaJoCTH CBOUX TEPOEB,
MO3BOJISIST YUTATENI0 TIIyO)Ke TOHATh MX BHYTpeHHuid mup. [losma HamoiHeHa
CUMBOJIMKOM: TYCTBIHA, B KOTOpPOH OpoauT MemKHYH, CHUMBOJHM3UPYET €ro
OJIMHOYECTBO W BHYTPEHHHE Tep3aHusi, a oOpa3 Jleim onumerBopseT wuaeanl
TO00BU 1 KPACOTHI.

KynbrypHOE 3HaueHue:

"Jleim u MemxkHyH" Takke HMEET OrPOMHOE KYJbTYpHOE 3HadCHHE.
[Ipon3BeneHne BAOXHOBWIO MHOYECTBO ITO3TOB, XYJAO0KHUKOB M MY3BIKAHTOB HAa
NpOTSHKEHUHM BEKOB. (OHO CcTajlo OCHOBOM IS MHOTMX aJanTaluid |
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MHTEpNpeTaluid B pa3IMYHBIX MCKyccTBax. HaBou, wucnone3ys OOraTcTBo
y30€KCKOro  sI3bIKa, CO3JaJl IPOU3BEACHHE, KOTOpPOE CTall0 CHMBOJIOM
HallMOHAJIBHON UAEHTUYHOCTU U KYJIbTYPHOTO HACJIEIHUS.

CoBpemMeHHasl HHTEpIIpETals

Ceronns "Jleiinu u MemxHyH" NPOJOIKAET OCTABATHCS aKTYaJIbHBIM, TaK Kak
TEMbI JIIOOBH, >KEPTBEHHOCTH M OOpbHOBI 32 CBOM YYBCTBa HE TEPSIOT CBOEH
3HaUYMMOCTH. B mMupe, rae couuanbHble HOPMBI U MPEAPACCYAKU BCE €IIE BIUSIOT
Ha JIMYHBIE OTHOILIEHHMS, ATO MPOMU3BEJICHHE HANOMHHAET HaM O BaXXHOCTHU
CJIEIOBaHMs CBOMM YYBCTBaM M IIOMCKAaX CYaCTbs, HECMOTpPS Ha BHEIIHHE
00CTOSITENIbCTBA.

Uuras "Jleiimu u MemxkHyH", g 4YyBCTBYIO, KaK OHO BJIOXHOBIISIET Ha
pa3MbIIUIEHUST 0 COOCTBEHHOM NYyTH. JTa MOSMa YYUT HAC LEHUTh HACTOAIIWE
YyBCTBA M MOKA3bIBAET, YTO JIIOOOBb — ATO HE TOJBKO PajOCTh, HO U UCIBITAHHUE.
OHna HamoOMHUHAET, YTO JaXK€ B CaMbIX TSKEJIbIX OOCTOSTENBCTBAX JIHOOOBb
OCTaeTCs IIaBHBIM JIBUTATENIEM, CIIOCOOHBIM MPEOI0JIETh JH00bIE TPErpaibl.

Kpome storo "Jleiinu nu MemxuyH" Anumepa HaBou — 3T0 HE MPOCTO UCTOPUS

o mo0BU, a Traybokoe ¢uinocodckoe MPOU3BEACHUE, KOTOPOE 3aCTaBIISET
3alyMaThCsl O CMBICJIE YEJOBEUYECKMX OTHOIICHWH M >KU3HU B 1enoMm. Ero
YHUBEPCAJIbHBIE TEMbI U SMOIMOHAJIbHAS HACBIIEHHOCTh JEJIal0T €ro aKTyalbHbIM
Uil T000ro  yuTaTend. JTa I1O0dMa OCTaBiseT TiyOOKWW cien B Jylie |
BJIOXHOBJISIET Ha MOUCKH JIFOOBH, CUACThS U CAMOIO3HAHUS.
[Tpoussenenue Anumepa HaBou "Jleitnu u MemkHyH" 3aHUMaeT 0co00€ MECTO B
auTeparype Onaromapsi cBoed TIiIyOMHE U YHUBEpPCaTbHOCTH TeM. OHO MOXKHO
CPaBHUTH C JAPYTUMH U3BECTHBIMHU TPAruue€CKUMU UCTOPUSIMHU JIFOOBU, TAKUMH Kak
"Pomeo u JIxynberta" Illlekcniupa m "Anna Kapenuna" Toscrtoro. Uctopus
"Jleitnin 1 MepkHYH" OCHOBaHa Ha JpeBHeapaOCKOM JiereH/ie U MOJAHUMAET TeMbl
HEpa3AeNIeHHON JI00BH, KEPTBEHHOCTH U OOpHOBI C OOIIECTBEHHBIMU HOPMAMH.
['maBHBIE TEpOM CTaJKHUBAIOTCS C HENPUATHEM CBOUX YYBCTB CO CTOPOHBI
oO1iecTBa, 4YTO MPUBOJUT K Tparmieckum nocneacteusiMm. B "Pomeo u J[xynserra"
[Mlexkcrup paccka3bIBaeT O ABYX MOJIOJBIX JIIOOOBHHUKAX M3 BPAXKIYIOIIMX CEMEH,
9bsi JIIOOOBBL 3akaHuuMBaeTcs Tparnyecku. Kak m B "Jleiinm u MemxuyH", 37€Ch
TaKk)Ke MPHUCYTCTBYET KOH(MIMUKT MEXIY JMYHBIMH JKEJIAHUSIMH U CEMEHHBIMU
00s13aTENbCTBAMM.

B pomane "Anna Kapenuna" ToncToil uccinenyer Temsbl JIFOOBU U MU3MEHBI B
KOHTEKCTE€ COLMAJIIBHOTO JaBJIE€HUS W MOpPAJIbHBIX HOPM. AHHA, MOJA00HO
MemkHyHY, UCTIBITHIBAET TIYOOKHE BHYTPEHHHE TEp3aHMs, OJHAKO €€ Tpareaus
CBsI3aHa C BBHIOOPOM MEXIY JIOOOBBIO M COIMAIBHBIMHU OXHAAHUSIMHU. MeEIKHYH
CTAaHOBHTCSI CHMBOJIOM >KEPTBEHHOMW JIIOOBH, Tepss ceOsi B CBOMX UyBCTBax. Ero
MyTh — 3TO JAYXOBHOE NMyTEHIECTBHE, MOJHOE CTPAJaHUU. JIeWIH OnuueTBOpseT
ujean OB W KpacoThl, e€ cynp0a TakkKe TparndHa, HO OHa OCTaeTcsi Ooiee
MacCCUBHOI B KOH(JIUKTE.

Pomeo u JlxxynbeTTa, B CBOIO Ouepe/lb, aKTUBHO OOPIOTCS 3a CBOKO JIOOOBB, HO
WX JICUCTBUS MPUBOIAT K KaTacTpode. MxX cTpacTs 1 MMIyIbCUBHOCTh CTAHOBSATCS
NPUYMHON Tparudeckux pemeHuil. Pomeo u JlKynperra npenctaBisitor coOoM
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MOJIOAOCTb U 0€3pacCyACTBO, UTO JENAET UX TPareIni0 0COOEHHO PE30HUPYIOIIEH.
AnnHa KapeHmHa — CIIOXKHBIHI M MHOTOCJIIOWHBIA NEPCOHAX, €€ BHYTPEHHUE
KOH(IMKTHI U CTpEMJICHUE K CBOOOIE JenatoT e€ Tpareauto riryoke. OHa GopeTcs
HE TOJILKO C OOILIECTBEHHBIMU OKUJAHUSMHU, HO U C COOCTBEHHBIMU JKEJIAHUSAMH.

Bce Tpu mpousBeeHUsT KpUTHUECKU B3IJISABIBAIOT HAa OOIECTBEHHBIE HOPMBI,
KOTOpblE MeEIIAl0T MCTUHHOW 00BU. HaBou mnomuepkuBaer, 4YTO HACTOSIIME
YyBCTBa MOTYT OBbITh UCKaXkeHbI mpeapaccyakamu. lllexcnup Takke aKIeHTUPYET
BHUMAaHHME Ha CEMEWHBIX KOH(MIUKTaX MU OOIIECTBEHHOM JaBICHUH, KOTOpHIE
pas3pylminian Jo00Bb JBYX MOJOIBIX Jitoae. ToicToil uccnenyeTr CloKHbIE
COLIMAJIbHBIE HOPMBI M MOPAJIBHBIE IUJIEMMBI, C KOTOPBIMH CTAJIKHUBAKOTCA €r0
repou. AHHa TPOTUBOCTOUT OOUIECTBY, HO €€ TIONBITKA HAWTU CYACThE
3aKaHYMBAIOTCA TPAru4ECKH.

Takum oOpazom, "Jleiinm u MemxHyH" MOXHO CpaBHUTh C JPYTrUMU
U3BECTHBIMU TparuyecCKUMH HCTOPUSIMU JIOOBH, TakuMu Kak '"Pomeo w
JbxynserTa" U "Anna Kapenuna". Bce 31U nmpousBeieHUs] UCCNEAYIOT MTyOUHHBIE
TEMbl JIOOBH, KEPTBEHHOCTH M KOH(PJIUKTOB ¢ oOmecTBoM. OpHAKO KaxKiaas
UCTOpUSI YHUKalIbHA B CBOeM moaxone u Koutekcre. "Jleinmn m MemxHyH"
BBIZICIISIETCSL CBOEU (uitocodckoil rmyOMHOM M AYXOBHOM COCTaBISIONICH, aemnas
€ro YHUBEPCAJIbHBIM IPOU3BEACHUEM, KOTOPOE MPOJOJHKAET BOJHOBATh cepaua
yuTaree.
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ALISHER NAVOIY HIKMATLARINING INSON MA’NAVIY OLAMINI
BOYITISHDAGI ROLI
Safarova Mohinur
Navoiy innovatsiyalar universiteti
Filologiya va tillarni o ‘qitish:
o “zbek tili ta’lim yo ‘nalishi 2-kurs talabasi
IImiy rahbar: dots. N.Kobulova

Annotatsiya. Tezisda Alisher Navoiyning o‘lmas ma’naviy me’rosi va
uning bugungi kunda yoshlar ma’naviy kamolotida, inson ma’naviy olamini
boyitishda tutgan o‘rni kabi masalalar muhokama qilingan.
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Kalit so‘zlar: hikmat, ilm, yaxshilik, ma’naviyat, kamolot.

Ko‘p asrlar mobaynida o‘zidan o‘chmas iz qoldirib kelgan buyuk
mutafakkir, g‘azal mulkining sultoni Alisher Navoiy asarlari o‘zining xilma-xilligi,
chuqur ma‘no kasb etishi bilan boshqa asarlardan yaqqol ajralib turadi. Shoir
yaratgan asarlarning har biri 0‘zining ma’nosiga ega.

Alisher Navoiy yaratgan asarlar bag‘oyatda keng ko‘lamni tashkil etadi.
Shoir o‘z asarlarini yaratar ekan, faqatgina o‘z davri bilan chekinib qolmay,
o‘zidan keyingi davrlarda ham dolzarblik kasb etadigan mavzularda galam
tebratadi.

Buyuk mutafakkir Alisher Navoiy g‘oyalari bilan bir-birida ajralib turadigan
ko‘plab asarlar yaratdi. Shoirning yaratgan asarlari uning nomini butun dunyoga
tanitdi. Shoir yaratgan asarlarning boshqa asarlardan farqi shundaki, gancha vaqt
o‘tsa ham o‘zining mazmun-mohiyatini yo‘qotmaganidadir. Navoiy asarlarining
barchasi insonni ezgulikka, to‘g‘rilikka yo‘naltiradi va shu kabi ezgu g‘oyalar
uning hikmatlarida yaqqol ko‘rinib turadi. Uning hikmatlarida umuminsoniy
g‘oyalarni mukammal yoritgan:

Agar hikmatga bo‘lsa iltifoting,
Ki bo‘lsin Nuh umricha hayoting.

Yuqorida keltirib o‘tgan jumlaga ham Alisher Navoiy o‘z fikrini bildirib
o‘tgan. Hikmat o‘rganishga, ilm olishga, umuman olganda, insonlarga yaxshilik
giluvchi insonlarga Nuh umri kabi uzoq umr tilaydi.

Alisher Navoiy hikmatlari qisga-qisqa bo‘lsada insonlarni to‘g‘ri
so‘zlikka,ilm olishga,hunar egallashga,insonlarga yaxshilik qilishga undaydi.
Oz-0z o‘rganib dono bo‘lur.

Alisher Navoiyning yuqorida keltirilgan hikmatida ham juda katta ma’no
bor. Biz bu hikmatni o‘rganilishi kerak bo‘lgan har ganday narsaga nisbatan
go‘llashimiz mumkin. Masalan: ilm olishga, hunar o‘rganishga .

Inson hech gachon barcha narsani o‘z-o‘zidan o‘rganib qolmaydi.
Albatta,hamma narsaga o‘zining go‘zal sabri ila erishadi.

Donavu dur so‘zini afsona bil,
So‘zni jahon bahrida durdona bil. [1-126]

Yugoridagi hikmatda Navoiy so‘zning har ganday qimmatli buyumdan oltin-
u gavhardanda yuqoriroq turishini ta’kidlagan. So‘z shunday narsaki, u minglab
insonlarning ko‘nglini shod etadi, yaxshi so‘zdan dillar bahra oladi. So‘zning
barcha gqimmatbaho narsalardan ustunlik jihati shundaki,u insonlarning ruhiyatiga
ta’sir qila olish xususiyatiga ega. Yaxshi so‘z ta’sirida inson to‘g‘ri yo‘lini topishi
mumkin.

Albatta, “Har yaxshining yomoni bor” deganlaridek, yomon so‘z
so‘zlaydiganlar ham bizning hayotimizda kam emas. Yaxshi so‘zni so‘zlaydigan
inson insonlarning ruhiyatiga ganchalik darajada ta’sir ko‘rsatsa, yomon so‘zni
so‘zlaydigan insonlar ham insonlarning ruhiyatiga shunchalik yomon ta’sir giladi.
Bunga misol sifatida ijodkorning yomon so‘z ta’rifiga bag‘ishlangan quyidagi
hikmatga yuzlanamiz:

Yomon so‘zki kelib jong‘a urgay,
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Ki jondin ham o‘tib iymong‘a urg‘ay. [1-138]
Yuqorida ta’kidlanganidek, yomon so‘z insonlarning nafaqat ruhiyatiga
balki iymoniga ham juda yomon ta’sir ko‘rsatadi.

Xulosa qilib aytganda, Alisher Navoiy ijjodini o‘rganayotgan har bir inson
komillik sari ketayotgan insondir. Alisher Navoiy hikmatlaridan bahramand
bo‘layotgan qalb shoirning asarlaridan zavq oladi, yaxshilikka ergashadi,umri
davomida fagat komil inson bo‘lishga harakat giladi. Alisher Navoiyning nafaqat
hikmatlari balki barcha turdagi asarlari fagat insoniyatni ezgulikka undaydi.

ADABIYOTLAR:
1. Alisher Navoiy. Hayrat ul-abror. — Toshkent: G*.G“ulom, 2006, — B. 389.
2. Yusupova D. Adabiyot. — Toshkent: Akademnashr, 2018. — 638 ©.
3. ®ozunoB O. Anumep HaBouit acapnapu nyratu. 1-xwunn. TomkeHT:
Nisopoligraf, 2013. —-1007 6.

“FARHOD VA SHIRIN” DOSTONIDAGI FARHOD OBRAZINING
O‘QUVCHILAR MA’NAVIYATIDAGI O‘RNI VA AHAMIYATI

Gulnoza Toshtemirovha DUSBAYEVA
Navoiy Innovatsiyalar Universiteti
3-bosgich talabasi
IImiy rahbar: p.f.f.d. M.Sanoyeva

Annotatsiya.Ushbu maqolada Alisher Navoiy siymosi va “Farhod va
Shirin” dostonidagi Farhod timsolining o‘quvchilar ma’naviyatidagi tutgan o‘rni
haqida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: samoviy ishq, Farhod, qahramonligi, ustoz, tosh yo‘nuvchi,
Iskandariy Rumiy, ko‘zgu.

Alisher Navoiy xalqimizning ongi va tafakkuri, badiily ma’daniyati
tarixida butun  bir davrni tashkil etadigan buyuk shaxs  milliy
adabiyotimizning g‘ururi, sha’ni sharafini dunyoga tarannum qilgan o‘lmas so‘z
san’atkoridir. Adabiyotshunos olimlar  “Xamsa” ni Hazrat Navoiy ijodining
cho‘qqisi sifatida talqin etadilar. Bu mashhur beshlikning ikkinchi dostoni
“Farhod wva Shirin”ni buyuk xamsanavis “Shavq dostoni” deb atagan. Sababi
unda ishq kuylanadi, ishq talqini qilinadi, ishq ulug‘lanadi. Bu shunday ishqki,
u insonni poklaydi, ezgulik sari yetaklaydi, unga o°zligini tanitadi, bir so‘z bilan
aytganda komillik sifatlarini tarbiyalaydi. Chunki u odamga, olamga butun
borligga mehr bilan, muhabbat bilan yo‘g‘rilgan va oxir borib Yaratganning
o‘ziga ulashib ketadigan ishqdir.

Binobarin, dostonda Navoiyning komil inson hagidagi orzu-o‘ylari ifoda
etilgan. 9-sinf adabiyot darsida doston mazmuni o‘rganilarkan, o‘qituvchi shu
jihatlarga e’tibor berishi lozim. Shundagina keyingi darslarda o‘quvchilar komil
inson haqidagi nazariy ma’lumotlarni o‘rganishga qiynalmaydi. Bilamizki, Alisher
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Navoiy bu dostonga asosiy qahramon qilib Farhodni oldi. ”Al-asmou tanzilu
min -as-samo ”, ya’ni “Ismlar osmondan tushadi”, deyilganidek, uzoq kutilgan
shahzoda ishq osmonidan tushgan. Unga nom qo‘yishni ham ijodkor benazir
satrlarda tasvitlagan:

Jamolidin ko‘rungach farri shohiy

Bu fardin yorudi mah to ba mohi

Bu javharlarg‘a chun isnod topdi

Murakkab aylagach “Farhod”topdi.

Tangri taola tug‘ilishidan ruhiga payvasta etgan ishq Farhodga
favqulodda iste’dod, tug‘ma qobiliyat ato etgan edi. U ta’limning dastlabki
uch oyida butkul savod chiqgaradi, bir yilda Qur’oni karimni yod oldi va o‘n
yoshida harbiy bilimlarini egallaydi. Avvalo otasi munosib ustoz topadi. Chunki
Farhodning kamoloti ilmlar sultoning qo‘lidadir. Farhod juda zehnli bo‘lgan va
g‘amgin bo‘lgan chog‘larda otasi unga yilning to‘rt fasliga moslab to‘rt oliy
qasr qurdiradi. Xitoyning mashhur me’mori Boniy, nagqoshi Moniy hamda tosh
yo‘nuvchi Qoran qurilishga jalb etadilar. Navoiy shu o‘rinda hunarmand ustalar
ta’rifini  berishda yorqin mubolag‘alardan foydalanadi, maqsadki dostonni
o‘qigan kitobxon tanlagan kasbini mohirona egallashi uchun turtki bo‘lsin. Farhod
qurulish bo‘layotgan yerga kelib ustalarning ishlarini ko‘rdi. O° hunarlarini
mislsiz san’at darajasiga yetkazgan, toshni ham sariyog‘dek kesayotgan ustod
ishidan hayratga tushdi. U shunchaki kuzatuvchi bo‘lib qolmasdan  hunarlarni
o‘rganishga  kirishdi. Oxiri shu darajaga yetdiki, bu kasblarni ustozlari
darajasida o‘zlashtirdi, hatto ba’zisidan o‘zib ham ketdi.

Ko‘rinib turibdiki, Farhod obrazi aqilli va zukko, tirishqoq, shahzoda bo‘lsa-
da hech bir qiyinchilikdan qo‘rgmaydigan yigit. O‘quvchilar ma’naviyatida
Farhodning ana shu xislatlari bugun dolzarb masala kasb etmoqda.

Yana bir jihati, xoqon farzandidagi qayg‘uni ketkizmoqchi bo‘lib,
o‘g‘lining har tamonlama kamolotga yetishganidan o‘zidan shohlikni gabul
qilib, taxtga o‘tirishini so‘raydi. Farhod esa bu taklifni odob bilan, asosli uzrlar
keltirib, davlatni boshqgarish ishlarini o‘rganish uchun muhlat so‘raydi.
O‘g‘lining oqilona javobidan behad xursand bo‘lgan shoh unga mamlakat
xazinasini ko‘rsatadi. Farhod xazinadagi sandiqgdan Iskandar Rumiyning sirli
ko‘zgusini topadi. Oynaning orqasida uning maxfiy sirlari yozib qo‘yilgan.
Unga ko‘ra, ko‘zgu tilsimini ochmoqchi bo‘lgan odam xatarli safarga
otlanishi kerak. Farhod bu to‘siglarni mardona Yyengib, Jamshid jomini,
Sulaymon uzugini, Iskandar boyligini qo‘lga kiritadi. Bu voqealarda Farhod xatarli
safardan qo‘rqmasligi, dovyurakligi, puxta bilim va salohiyatga egaligi bilan ham
boshga gahramonlardan ajralib turadi. Farhodning Shirin istiqgomat giladigan
qal’ani, yurtni himoya qilishi tasviri aslida komil iymonli shaxsning qalb gal’asi
ichidagi dunyodagi eng bebaho go‘zal ne’mat Yaratganning iymon tuhfasini
asrashi, unga tajovuz qilayotgan shayton lashkarlaridan nafs qutqularidan
himoya qilishning ifodasidir. Demak, inson har bir xatti-harakati, aytayotgan
so‘zi, muomalasi va amali yo iymon, yo shayton tamonida bo‘ladi. Navoiy
saboglaridan xulosa shuki, har birimiz uchun Farhod bosib o‘tgan yo‘l ishq,
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iymon yo‘li mashaqqatli, ammo oxiri xayrlidir. Bugungi yosh avlod Farhoddagi
har bir xislatni o‘zida rivojlantirishi lozim.

Navoiy ijodi sira tuganmas xazina uni o‘rganganimiz sari u haqidagi
bilimlarimiz juda ozligiga ishonch  hosil qilamiz. Navoiyni o‘rganish to
insoniyat yashar ekan aslo tugamaydi. U yaratgan gahramonlar biz yoshlarning
gon-gonimizga singib ketgan. Bugun Alisher Navoiy yaratgan asarlaridagi odob-
axlog, jamiyat, madaniyatga doir fikrlarning gimmati oshsa oshdiki, kamaygani
yo‘q.

ADABIYOTLAR:
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NAVOlIY QAHRAMONLARI ZAMONAVIY JAMIYAT KONTEKSTIDA
Shaxnozabonu Umidullayevna ALLAMURODOVA
Termiz davlat pedagogika instituti
Tillar fakulteti 3-kurs talabasi

Annotatsiya.Ushbu magqgolada Alisher Navoiy asarlarida tasvirlangan
gahramonlarning asosiy fazilatlari tahlil etiladi. Farhod — ilm va mehnat timsoli
sifatida, Layli va Majnun — pok sevgi va sadogat ramzi sifatida, Husayn Boyqaro
esa adolatli hukmdor timsoli sifatida ko‘rib chigiladi. Maqolada ushbu
gahramonlarning bugungi jamiyat uchun ham dolzarbligi ta’kidlanib, ularning
fazilatlari zamonaviy kontekstda tahlil gilinadi. Navoiy yaratgan obrazlarning
ma’naviy qadriyatlari bugungi yoshlar uchun ham ibrat bo‘la olishi maqolaning
asosiy xulosasi sifatida tagdim etiladi.

Kirish. Alisher Navoiy — Sharq adabiyotining buyuk namoyandalaridan biri
bo‘lib, uning asarlari o‘z davri bilan bir gatorda bugungi zamon uchun ham dolzarb
ahamiyatga ega. Uning gahramonlari adolat, muhabbat, mehnat va fidoyilik timsoli
sifatida namoyon bo‘ladi. Hozirgi jamiyatda ham ushbu fazilatlar muhim o‘rin
tutadi. Ushbu maqolada Navoiy gahramonlarining zamonaviy jamiyat
kontekstidagi ahamiyati tahlil gilinadi.

Alisher navoiy gahramonlari obrazlari. Alisher Navoiy asarlarida
tasvirlangan qahramonlarning fazilatlari o‘z davrida ham, bugungi kunda ham oz
ahamiyatini yo‘qotmagan. Ularning har biri ma’naviyat, adolat, sevgi va ilm
yo‘lida fidoyilik kabi ezgu fazilatlarni o‘zida mujassam etadi. Farhod — ilm va
mehnat timsoli. Farhod obrazi “Farhod va Shirin” dostonining bosh qahramoni
bo‘lib, u ilm-fan va mehnatga bo‘lgan cheksiz muhabbati bilan ajralib turadi. U
fagatgina jismoniy kuch emas, balki agl-idrok bilan ham g‘alaba qozonadi. Farhod
ilm yo‘lida fidoyilik ko‘rsatib, o‘zining bilim va hunarini xalq farovonligi uchun
sarf giladi. Zamonaviy jamiyatda esa ilm-fan rivojlanishida katta o‘zgarishlar sodir
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bo‘lmoqda. Farhod singari yosh olimlar, muhandislar, tadbirkorlar yangi
texnologiyalar yaratish, ilm-fanni rivojlantirish va jamiyatga xizmat qilish yo‘lida
mehnat qilmoqda. Uning fidoyiligi va ilmga bo‘lgan sadoqati bugungi yoshlarga
ibrat bo‘la oladi.

Layli va Majnun — pok sevgi va sadogat ramzi. “Layli va Majnun” dostoni
insoniy his-tuyg‘ularning eng yuksak darajasi bo‘lgan pok sevgi va sadoqatni
madh etadi. Layli va Majnun bir-biriga bo‘lgan samimiy muhabbati bilan ko‘plab
giyinchiliklarni boshdan kechiradi. Ularning sevgisi nafaqat romantik tuyg‘u, balki
fidoyilik, sadoqat va ma’naviy poklik ramzi sifatida tasvirlanadi. Hozirgi
jamiyatda sevgi tushunchasi ko‘plab o‘zgarishlarga uchragan bo‘lsa-da, Layli va
Majnun obrazi hamon ilhom manbayi bo‘lib qolmoqda. Ularning sadoqati bugungi
yoshlar uchun chinakam sevgi fagat tashqi go‘zallik yoki moddiy manfaat emas,
balki galb pokligi va sodiglik ekanligini eslatib turadi.

Husayn Boygaro — adolatli hukmdor timsoli. Husayn Boygaro Navoiy
asarlarida donishmand va adolatli hukmdor sifatida tasvirlanadi. U davlatni
boshgarishda ilm-ma’rifatni qo‘llab-quvvatlab, adolat va halollikka asoslangan
siyosat olib boradi. Uning donoligi va adolati natijasida mamlakat rivoj topadi va
madaniyat gullab-yashnaydi. Bugungi dunyoda davlat boshgaruvida adolat va
halollik juda muhim sanaladi. Har bir jamiyatda Husayn Boygaro kabi donishmand
rahbarlar bo‘lishi davlat taraqqiyoti va xalq farovonligi uchun katta ahamiyat kasb
etadi. Uning adolati, xalg manfaatini birinchi o‘ringa qo‘yishi va bilimdonligi
zamonaviy rahbarlar uchun ham namuna bo‘la oladi.

Navoiy gahramonlarining bugungi zamonaviy gahramonlar bilan
o‘xshashliklari. Farhod va zamonaviy olimlar — Farhodning ilm yo‘lidagi
fidoyiligi hozirgi olim va tadqiqotchilar faoliyati bilan o‘xshash. Ular ilm-fan
yutuglari orqali insoniyat taraqqiyotiga hissa qo‘shmoqda. Layli va Majnun va
bugungi sevgi tushunchasi — Layli va Majnunning samimiy sevgisi hozirgi
zamonaviy sevgi tushunchalari bilan taggoslanganda, sadogat va poklik kabi
gadriyatlar doimiyligini ko‘rish mumkin. Husayn Boyqaro va adolatli liderlar —
bugungi davlat arboblari va yetakchilari adolat, bilim va xalgparvarlik kabi
qadriyatlarni Navoiy asarlaridan o‘rganishlari mumkin.

Navoiy gahramonlari va zamonaviy muammolar. Navoiy asarlarida
tasvirlangan gahramonlar bugungi zamon muammolarini tushunishda ham muhim
rol o‘ynaydi. Masalan, “Sab’ai Sayyor” dostonidagi hikoyalarda adolat va axloqiy
qadriyatlarning qadrsizlanishi bugungi jamiyat muammolari bilan bog‘ligdir.
Yoshlar uchun bu asarlar ibrat maktabi bo‘lib xizmat qiladi. Ular insoniylik,
ma’naviyat va vatanparvarlik ruhida tarbiyalanishiga yordam beradi. Hozirgi
kunda ilm, axloq va adolat yo‘lidagi kurash hanuz dolzarb bo‘lib qolmoqda.
Navoiy qahramonlari orqali biz bugungi muammolarni bartaraf etish yo‘llarini
topishimiz mumkin.

Xulosa.Navoiy qahramonlari fagat o‘tmish uchun emas, balki bugungi
jamiyat uchun ham dolzarb ahamiyatga ega. Ularning fazilatlarini yoshlar orasida
keng targ‘ib qilish, bugungi jamiyat uchun katta foyda keltirishi mumkin. Navoiy
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asarlaridagi qahramonlar bizga ma’naviy boylik va hayotiy saboqglar berishda
davom etmoqda.
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“SAB‘AI SAYYOR” DOSTONIDAGI QOLIPLOVCHI QISSANING
G‘OYAVIY-ESTETIK MAZMUNI

Asatillo Ekramovich ASLANOV
Navoiy innovatsiyalar universiteti
YFilologiya va tillarni o ‘qitish “kafedrasi v.b. dotsenti
Ozodabonu Mirzaqul gizi ABDUMALIKOVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti ingliz tili yo ‘nalishi talabasi

Annotatsiya. Ushbu maqolada Alisher Navoiyning “Sab‘ai sayyor”
dostonidagi qgoliplovchi qgissa tahlil qilinadi. Asarda Bahrom va Dilorom
sarguzashtlari orgali shohlik va oshig-ma’shuqlik mavzulari badiiy talginda
yoritiladi. Qissaning asosiy g‘oyasi insonning ichki kurashi, muhabbat va
hokimiyat o‘rtasidagi ziddiyatni yoritishdir. Shuningdek, maqolada yetti musofir
tomonidan aytilgan hikoyalarning adabiy-estetik ahamiyati ham tahlil gilinadi.
Natijada, Bahromning shoh sifatida ham, oshiq sifatida ham muvaffagiyatga erisha
olmaganligi uning fojiali gismatiga olib kelgani ochib beriladi.

Kalit so‘zlar: “Sab‘ai sayyor”, qoliplovchi qissa, Bahrom, Dilorom,
podshoh, oshig, musofir hikoyalari, romantik tasvir, g‘oya, estitika, adolat, fojiaviy
gismat.

Yazdijurd o‘g‘li Bahrom otasidan so‘ng o‘zining qahramonligi ,,sherni
yenggani bilan podshohlik tojini qo‘lga kiritadi”. Mamlakatda adolat va
osoyishtalikni o‘rnatishga intiladi va shuning bilan birga go‘r-qulon oviga ham
beriladi. Shundan uni Bahromni go‘r deb atash ham odat bo‘lib qoladi. Ov
jarayonining birida Bahrom rassom Moniy bilan uchrashib, go‘zal Dilorom va
uning ta’rifi hamda Moniy chizgan rasmni ko‘rib, unga oshiq bo‘lib qoladi.
Diloromni “Xo‘jasidan Xito mulki evaziga sotib olib, saroyiga keltiradi.” Dilorom
go‘zallikda, xulg-atvorda hamda chang chalishda nodirai davron bo‘lganidan
Bahromni o°‘ziga maftun etadi. Natijada, “Bahrom davlat ishlari bilan
shug‘ullanishdan ko‘ra ko‘proq aysh-ishratga beriladi”. Diloromning suhbati,
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musigasi, san’atisiz tura olmaydigan bo‘ladi. Hatto ov paytida ham bu hol davom
etadi. Ana shunday ovlardan birida Dilorom Bahromning kiyik ovlashdagi
mahoratini “mashqning kamoloti natijasi” deb baholaydi. Bu esa mast va mag‘rur
Bahromning g‘azabini keltiradi. Bahrom Diloromni jazolaydi: qo‘l-oyog‘ini
sochlari bilan bog‘lab, dasht-u sahroga tashlab ketadi. Mastligi targalgan Bahrom
Diloromni yonida ko‘rmay, uni so‘raganida, unga bo‘lib o‘tgan vogeani bayon
qiladilar. Bahrom o‘sha dasht-sahroga boradi, ammo Diloromni topa olmay gaytib
keladi. Shundan so‘ng Bahrom Diloromni qumsab, kasal bo‘lib qoladi. Uni
davolashga harakat qildilar, natija bermaydi. Nihoyat yetti go‘zal qasr bino qilib,
unga yetti malikani keltiradilar. Bahrom shanba kunidan boshlab, haftaning har
kuni bir qasrda bo‘lib, turli o‘lkalardan kelgan musofirlarning qiziqarli, shuning
bilan birga katta ma’rifiy ahamiyatga molik hikoyalarini eshitadi. Yettinchi qasrda
musofir tomonidan aytilgan hikoyada Diloromning dasht-sahroda tashlab
ketilgandan keyingi sarguzashtlari bayon gilingach, Bahrom Dilorom daragini
topib, uni Xorazmdan olib keltiradi va yana aysh-u ishrat hamda ovga beriladi.
Ana shunday ov jarayonining birida botloq yer ularning hammasini yutadi.
Qoliplovchi gissa ana shunday yakunlanadi. Bahrom va Dilorom sarguzashtlaridan
iborat bo‘lgan qoliplovchi qissada ikki masala badiiy tarzda hal qilingan. Ulardan
biri podshoh - oshiq masalasi bo‘lsa, ikkinchisi podshoh - hukmdor masalasidir.
Bu masala, ya’ni Bahrom kim bo‘lishi kerakligi masalasi qissaning qahramoni
Bahromning o‘zi tomonidan ham muhokama qilingan. Bu hagda Alisher Navoiy
dostonning o‘n beshinchi — “Bahromning ishq tug‘yonidin bexirad...” deb
nomlangan bobida alohida to‘xtaladi. Unda Bahromning o‘zi bu ikki yo‘ldan birini
- yo haqigiy hukmdor - podshoh bo‘lish yoki haqiqiy oshiq bo‘lishni tanlashi
lozimligini tushunadi. Shunday bo‘lsa-da, Bahrom podshoh bo‘la turib, oshiq
bo‘lishni ham istaydi.

Ki: ,,Agar bo‘lsa shohlig® boqiy,

Topilur bo‘yla mohvash soqjiy.

Buki, vaslini topmisham payvast,

Shohlig* o‘lmasa, bermas erdi dast . [7, 106-b]

Bu esa uning har ikkala sohadagi fojiasini ko‘rsatadi: podshohlikda —
mamlakatning xarobaga aylanishi va adolatsizlikning avj olishi, oshiq sifatida esa
komillikka erisha olmagani. Natijasida, ikki kemaning uchini tutgan g‘arq bo‘ladi
deganlaridek, Bahrom botqoqlikka botib, fojiaviy yakunga yetadi. Alisher Navoiy
Bahrom obrazini chizayotganda uning ,,ishq“so‘zi - ishqdagi kuyish - yonishlari -
iztiroblarini galamga olajagiga ishora giladi. Bu esa Alisher Navoiyning asosiy
diqgatini Bahromni oshiq sifatida tasvirlashga garatganidan dalolat beradi. Ammo
podshoh Bahrom Alisher Navoiy tasvirlamoqchi bo‘lgan oshiq Bahrom bo‘lishni
emas, balki ham podshoh-hukmdor va ham oshiq bo‘lishni ixtiyor giladi. Demak,
tasvirlanayotgan obraz shoir istagiga bo‘ysunmaydi. Bu esa nihoyatda muhim bir
adabiy hodisa. Shoir tasvirlayotgan obraz - podshoh Bahromning (ham hukmdor,
ham oshiq bo‘lishni istagan) qarorini o‘zgartira olmaganidan iztirobga tushadi va
uni to‘g‘ri yo‘lga boshlash yo‘llarini izlaydi va o‘zining maqsadini birinchi
musofir tomonidan Bahromga aytgan hikoyada ifoda etadi. Mazkur hikoyada
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Alisher Navoiy Sarandeb shahzodasi Farrux bilan sevgilisi Gulchehra o‘rtasidagi
munosabatlarni boshgacha hal qiladi, ya‘ni shahzoda Farrux sevgilisining tarixini
bilgach, uni o‘z ,,singlisi* deb e‘lon qiladi va shundan song Sarandebning odil
podshosi bo‘ladi. Demak, Farrux oshiglikdan voz kechgandan so‘ng adolatli
podshohga aylanadi va baxt-saodatga erishadi. Bu hikoyani eshitgan Bahrom esa
o‘zining ham hukmdor-podshoh va ham oshiq bo‘lish garorini o‘zgartirmaydi.
Natijada o‘z qilmishlarining fojiali yakuni tomon gadam tashlayveradi. Oqibatda
Bahromning taqdiri nihoyatda ayanchli tarzda yakunlanadi.

Alisher Navoiy o‘zi tasvirlayotgan obraz taqdirining bunday bo‘lishini
istarmidi? Bu savolga Alisher Navoiy bunday bo‘lishini istamas edi, uning oldini
olish uchun shoirligining barcha imkoniyatlarini ishga solgan edi, deb javob berish
mumkin. Ammo tasvirlanayotgan Bahromda johillik, mansab, shohlik g‘ururi
oshiglikdan ustun bo‘lganligidan shoirning pand-nasihatlariga quloq solmadi va
ogibatda fojiaga uchraydi. Bunda gizig bir hol ham kuzatiladi: Alisher Navoiy
zamonasida shoh-,,zillillohi fi-l-arzi“ —,Allohning yerdagi soyasi“ tarzida
ulug‘lanib, hurmat-ehtirom qilinardi. Ana shunday ruhda tarbiyalangan Alisher
Navoiy ham shoh ray’iga garshi bora olmasdi, ammo uni xatarli yo‘l va
faoliyatdan ogohlantirish va saqlanishga dav’at-nasihatlarini  nihoyatda
ehtiyotkorlik bilan bayon etardi. Bu hol, xususan, Bahrom obrazini tasvirlashda
yorqinroq ko‘zga tashlanadi.

Shunday qilib, dostondagi goliplovchi gissada Bahrom murakkab timsollardan
biri sifatida tasvirlanadi va Diloromdek Changchi gizning ham fojiali tagdiriga
sababchi bo‘ldi. Shoir tomonidan juda katta samimiyat va mahorat bilan
tasvirlangan hunarmand va oqila Dilorom mag‘rur shoh Bahrom injiqliklariga
duch keldi, ammo uni tark etmadi, aksincha, uning fojiali taqdirini baham ko‘rdi.

Dostondagi qgoliplovchi gissa vogealari bayonida musofirlar tilidan aytilgan
yetti hikoya mazmuni, g‘oyasi, badiiyati va qizigarliligi bilan alohida ajralib turadi.
Ulardagi vogealar Sarandeb (Shri Lanka-Seylon)dan tortib, Misr, Rum, Hindiston,
Xorazm, Shahrisabzgacha bo‘lgan katta jug‘rofiy hududda sodir bo‘ladi. Xuddi ana
shu hikoyalardan ikkinchi musofir tilidan bayon gilingan voqgealar tasvirida Alisher
Navoiy muhandislikning mukammal namunasi bo‘lgan o0°zi yurar taxt, o‘zi harakat
giluvchi zinalarni aks ettiradi. Eng muhimi shundaki, barcha hikoyalar ezgulik va
olijanoblikning tantanasi bilan nihoyasiga yetadi; sevishganlar murod-
magsadlariga erishadilar, adolat g‘olib keladi, yovuzlik va adolatsizlik yengiladi.

Hikoyalarda romantik tasvir usuli yetakchi o‘rindadir. Hikoyalardagi Farrux,
Axiy, Gulchehra (1-hikoya), Zayd Zahhob (2-hikoya), Sa’d, Gulrux (3-hikoya)
Mas’ud (4-hikoya), Mehr, Suhayl (5-hikoya), Muqgbil (6-hikoya) kabi
gahramonlarning surat va siyrati, faoliyat va sarguzashtlari shu darajada maroqli va
jozibaliki, ularni o‘qigan kishi Alisher Navoiyning she’riy hikoya yozishdagi ulkan
mahoratidangina hayratda golmay, balki umumbashariy ahamiyatga molik
nihoyatda muhim masalalarni falsafiy va axloqiy yo‘nalishda gqalamga olganining
guvohi ham bo‘ladi. Ular insonni komillikka da’vat etguvchilardir. Xulosa shuki,
“Sab’ai sayyor” o‘zining qoliplovchi qissasi va go‘zal yetti hikoyasi bilan
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“Xamsa”dan o‘rin olgan o‘ziga xos va Alisher Navoiy mahoratiga mos
dostonlardan biridir.
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MIR ALISHER NAVOIlY - XALQPARVAR VA MEHR-SAXOVAT
SOHIBI
Zarnigor Mirjon gizi SHABONOVA
Navoiy davlat pedagogika instituti
O‘zbek tili va adabiyoti fakulteti
3-bosgich talabasi

Annotatsiya. Ushbu maqgolada Hazrat Navoiyning xalgparvarligi, mehr-
saxovat sohibi bo‘lganligi, lutf-u karam, marhamat va tavo‘ze borasidagi qarashlari
o‘rganildi.

Kalit so‘zlar: himmat, saxovat, karam, ogko‘ngillik va mehr-oqibat.

Alisher Navoiy jamiyatimiz hayotida ulkan bir mavqega ega bo‘lgan buyuk
mutafakkir zot. Hazrat Navoiy bunday maqom va e’tirofga o‘zining zakiyligi,
donishmandligi va mehr-saxovat borasidagi ezgu amallari orgali erishgan. Hazrat
Navoiy qanday mavzuda qalam tebratgan bo‘lsa ham, bu asarlarning tag zamirida
mehr-saxovat, bag‘rikenglik, sabr-togat kabi umuminsoniy qadriyatlar yotadi.
Jumladan, uning “Mahbub ul-qulub” asarida ham aynan saxovat, himmat kabi
oliyjanob gadriyatlarga alohida boblar, tanbehlar ajratilgan. Quyida 7-tanbeh
sharhi bilan tanishamiz:

Inson uchun eng ulug® farz-ehson qilishdirki, bu haqda ko‘p gaplar
aytilgan. Masalan: “Odam yaxshiliklarning quli”’, degan hadis ham shu
jumladandir. Hamma ta’limotlarda va hamma millat kishilari orasida — yaxshilikka
yaxshilikdan boshga mukofot yo‘qligi isbotlangan. Ehson degan sifatni abadiy
saodat deb, uni fitna va ofat Yajujini daf qilish uchun qurilgan bir to‘siq deb
bilmoglikdir. Insoniyat bog‘ining eng go‘zal daraxti ehsondir va odamiylik
xazinasining eng bebaho gavhari ham ehsondir. Barcha yoqimli sifatlar va tahsinga
loyiq ahvollar ehson natijasidir va ehson tufayli yuzaga kelgandir.

Qit’a:
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Ajab sifat erur ehsonki har sharif sifat
Ki, kelsa jinsi bashardin anga erur doxil.
Javohir angla sifot oni javhariy gafasi

Ki, bordur anda gayu birni istasang hosil.

Yugoridagi baytlarda ham ehsonning eng gimmat javohirga teng sifat

ekanligiga urg‘u berilib uni tanlash har kimning o‘ziga bog‘liq ekanligi aytib
o‘tilgan. Endi fikrimizni 9- tanbeh mazmuniga garatsak:
“Saxovat odamiylik mulkining mavj urib turgan dengizidir, balki u to‘lginli
dengizning bebaho gavharidir. Saxovatsiz odam — yog‘insiz bahor bulutiga va hidi
yo‘q mushku anbarga o‘xshaydi. Saxovatsiz odamdan ichida gavhari bo‘lmagan
sadafning farqi yo‘q; dursiz sadaf bilan qurib qolgan toshbaga chanog‘ining farqi
yo‘q. Saxiy bulutdir, xirmon-xirmon don hosili, balki xazina beradi; baxil
chumolidir, don-dun, mashoq teradi. Himmat ahlining ixtisosi-saxovatdir; bu
ulug® sifat pokiza kishilarga xosdir. Odam - bir badan bo‘lsa, himmat uning
jonidir. Himmatsiz kishi - er sonida emas; jonsiz badanni hech kim tirik demas.
Oliyhimmat odam - balandparvoz lochindir; behimmat — sichqon ovlovchi
kalxatdir. Himmat egasi — qashshoq bo‘lsa ham tubanlik qilmas; himmatsiz odam —
xazina topsa ham buyuklarga teng bo‘lmas. Himmatli kishilarning darajasi
yuksakdir. Ammo, saxiylikning darajasi bir necha barobar yuksakdir. Isrof gilish
saxiylik emas; o‘rinsiz sovurishni aqlli odamlar saxiylik demas. Halol molni
kuydirganni — devona deydilar; yorug® joyda sham yoqqanni aqldan begona
deydilar. Magtanish uchun mol bermoq - o‘zini ko‘z-ko‘z gilmoq va shunday qilib
o‘zini “saxiy” demoq — behayolik bilan nom chigarmoq. Kimki xalgqa ko‘rsatib
ehson bersa, u pastkash, saxiy emas. Tilagandan so‘ng berishlik ham saxovatdan
yiroqdir, gistash natijasida bergandan - bermagan yaxshiroqdir. Birog kulchani ikki
bo‘lib, yarmini och odamga berganni — saxiy deb, 0‘zi yemay, hammasini muhtoj
odamga berganni — axiy do‘st deb bil.” [1, 89-b.]

Yugoridagi tanbehda saxovat balo va ofat Yajujini daf etuvchi bir omil
sifatida izohlangan bo‘lsa, quyidagi tanbehda uni, eng yuksakda parvoz etuvchi
lochinga giyoslandi. Bundan tashgari ushbu tanbehda saxovatni gay vaqt gilishlik,
ganday kishilarni himmatli inson sifatida ko‘rsatish kabi bir gancha darajalari aytib
o‘tiladi. Bunda Hazrat Navoiyning yuksak badiiyatiga ham qoyil golmaslikning
iloji yo‘q. Chunki asardagi har bir tanbehda izohlanayotgan saxovat tushunchasi
takomillashib, yuksalib boraveradi. Misol tarigasida, tanbehlarning o‘sib borish
jarayonini keltiramiz. Bunda “Ehson qilish”(7-tanbeh), “Saxovat va himmat
to‘g‘risida”( 9-tanbeh), “Saxovat qanday qilinadi”(10-tanbeh), “Oliyjanoblik qilish
va mardlik to‘g‘risida”(11-tanbeh), “Ehson tiriklikda nom qoldirmoqdir”
(74-tanbeh), “Baxil va saxiy”’(75-tanbeh), “Qariyalarga ehson qilishlik”’(76-tanbeh)
kabilarda o‘z aksini topgan. Bundan ko‘rinib turganidek, hazrat Navoiy asarda eng
ko‘p shu mavzuga murojaat qilib, o‘zining qarashlarini mukammal darajada bayon
etgan. Yuqorida aytganimizdek, hazrat har bir asar mazmunida saxovatni aks
ettirganlarini “Xamsa” dostonlari tarkibida ham ko‘rishimiz mumkin: Xususan,
“Xamsa” tarkibidagi ilk doston “Hayrat ul- abror” da ham Husayn Boyqaroni
saxovatli sulton sifatida ta’riflab unga chiroyli o‘xshatmalar bitadi :
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Jud iligi ahli g‘ino boshig‘a,

Qaysi g‘ino, shoh-u gado boshig‘a,

Bodi xazondek dirami zar sochib,

Abri bahoriy guharafshonlig® erur.| 3,68-b.]

“Saxovati bilan davlatmand odamlarning boshlarini silar,
davlatmandlarnigina emas, barcha shoh-u gadoni ardoqlardi.”

Shuningdek, “Hayrat ul-abror’ning beshinchi magqolatiga ilova qilingan
Hotami Toy hikoyatida ham saxovat tushunchasi go‘zal ifoda etilgan. Unda Hotam
Toyi saxiyligi bilan dong taratgan obraz, u hech qanday ta’ma va malomatsiz butun
xalqqga o°zining himmatini ulashadi.

Hotami Toyi Sharq xalglari adabiyotida keng targalgan obrazlardan biri
hisoblanadi. U o‘zining saxiyligi va oliyjanobligi bilan tanilgan. Taxminan 6-asr
oxiri 7-asr boshlarida yashagan. Arabiston va Sharq xalglari orasida Hotami Toy
(gabilasi)dan bo‘lgan Hotam nomi bilan shuhrat qozongan. Uning saxovati va
himmatiga qoyil qolgan payg‘ambarimiz Muhammad(s.a.v.) ham Toy sharafidan
uning avlodini ¢’zozda tutishni buyurganlar [4, 248-b].

Ko‘rib o‘tganimizdek, barcha davr va zamonlar uchun yuksak ahamiyat kasb
etgan, saxovat, himmat va oliyjanoblik tushunchalari, Navoiy bobomiz uchun ham
eng yuksak sifatlar gatorida turgan va bunga, eng avvalo, o‘zlari amal qilib,
ganchadan gancha binolar, masjidlar, shifoxona va ko‘priklar qurib himmat
borasida o‘rnak bo‘la olganlar. Zero, saxovat qalblarni Ollohga bog‘lovchi buyuk
rishtadir!
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ALISHER NAVOIY ASARLARIDA ILM VA TARBIYAGA E’TIBOR
Navoiy innovatsiyalar universiteti
Filologiya va tillarni o‘qitish Kafedrasi
Ingliz tili ta’lim yo ‘nalishitalabasi
Maftuna Olim gizi RABBIMOVA
IImiy rahbar: Samandarova S.A

Annotatsiya.Ushbu maqolada biz Alisher Navoiy ilm o‘rganishga intilishni
inson kamolotini ta’minlash uchun xizmat qiluvchi eng zarur fazilatlardan biri deb
hisoblaymiz. IlImni insonni, xalgni nodonlikdan, jaholatdan qutgazuvchi omil
sifatida ta’riflaydi. Asarlari mazmunida ilgari surilgan g‘oyalar yordamida
kishilarni ilmli va ma’rifatli bo‘lishga undaydi. Mutafakkir ilm o‘rganishni har bir
kishining insoniy burchi deya e’tirof etadi. Zero, ilm o‘rganishdan magsad ham
xalgning farovon, baxtli-saodatli hayot kechirishini, mamlakatning obod bo‘lishini
ta’minlashga hissa qo‘shishdir, deya ta’kidlaydi. Bilimli va dono kishilar hamisha
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0o‘z xalqining manfaati hamda mamlakatining ravnaqi yo‘lida faoliyat olib
borishlariga ishonadi.

Kalit so‘zlar: Mirzo Ulug‘bek, Munshoat, Alisher Navoiy, Xamsa, Tavoze,

Hilm, Badoe, Xazoin -ul Maoniy

Mazkur o‘rinda Mirzo Ulug‘bekni ana shunday xislatga ega bo‘lgan
kishilardan biri bo‘lganligiga urg‘u beradi hamda uning nomi tarix sahifalarida
abadiy saglanib qoladi, deb hisoblaydi. Alisher Navoiy orzu gilgan komil inson
fagat ilmli bo‘lish bilan ganoatlanib qolmaydi. Uni yetuk inson sifatida ta’riflash
uchun unda, yana shuningdek, sabr-ganoat, saxiylik, himmat, to‘g‘rilik,
rostgo‘ylik, tavoze, adab, vafo va hokazo sifatlarning ham mavjud bo‘lishi tagqozo
etiladi.

Alisher Navoiy asarlari mazmunida o‘z aksini topgan har bir fikr amaliy
ahamiyatga ega, zero, mutafakkir ularni o‘zining ulkan hayotiy tajribasiga
tayangan holda bayon etadi. Alloma uzoq yillar davomida olib borgan hayotiy
kuzatishlari va tajribasi asosida “Mahbub-ul-qulub” (“Ko‘ngillarning sevgani’)
asarini yaratadi. Ushbu asarda “Xamsa” dostonining tarkibiy tuzilmasidan o‘rin
olgan “Hayrat-ul-abror”, shuningdek, “Nazm-ul-javohir” kabi ta’limiy-axloqiy
asarlarida ilgari surilgan axlogiy garashlarni mazmun jihatidan yanada boyitadi.
Mutafakkir “Mahbub-ul-qulub” asarini yozishdan ko‘zlagan asosiy magsadini
asar mugaddimasida quyidagi tarzda ochib bergan: “Har ko‘cha-ko‘yda
yuguribman va olam ahlidin har xil kishilarga o‘zimni yetkazibman.
Yaxshi va yomonning fe’l-atvorini bilibman, yomon-yaxshi xislatlarini tajriba
gilibman.

Mutafakkir “Mahbub-ul-qulub” asarini yozishdan ko‘zlagan asosiy
maqgsadini asar mugaddimasida quyidagi tarzda ochib bergan: “Har ko‘cha-
ko‘yda yuguribman va olam ahlidin har xil kishilarga o‘zimni yetkazibman.
Yaxshi va yomonning fe’l-atvorini bilibman, yomon-yaxshi xislatlarini tajriba
gilibman. Bu hildagi hamsuhbat va do‘stlarni xabardor qilmoq va bu hollardan
ogohlantirmoq lozim ko‘rinadiki, har toifaning xislatlaridan ma’lumotlari va har
tabaganing ahvolidin bilimlari bo‘lsin, keyin munosib kishilar xizmatiga
yugursinlar va nomunosib odamlar suhbatidan tortinishni zarur bilsinlar va barcha
odamlar bilan maxfiy sirlardan so‘z ochmasinlar. Shayton sifatlar
hiyla va aldovlariga o‘yinchoq bo‘lib qolmasinlar. Kimki har xil kishilar bilan
suhbatlashish va yaginlashishni havas qilsa, bu borada kaminaning tajribasi
yoshlar uchun yetarlidir”. Alisher Navoiy ilm-fanning inson kamolotidagi o‘rni,
bilimlarni o‘rganish asosida hosil bo‘lgan aql va idrokning inson hayotidagi
ahamiyati hamda aqliy tarbiya va uning mohiyatini yoritishga alohida e’tibor
garatadi. Alloma insonga xos bo‘lgan ma’naviy-axloqiy Xislatlari xususida so‘z
yuritadi hamda mazkur sifatlarning har biriga to‘laqonli ta’rif berib o‘tadi.
Qanoat, sabr, tavoze (adab), o‘zgalarga nisbatan mehr-muhabbatli bo‘lish, ishqda
vafodorlik, saxovat, himmat, karam, muruvvat, yumshoq ko‘ngillik (hilm) kabi
xislatlarni ijobiy fazilatlar sirasiga kiritadi va ularning har biriga ta’rif berganidan
so‘ng tanbeh va hikoyatlar vositasida shaxsiy qarashlarini dalillar bilan to‘ldiradi.
Asarda, shuningdek, axlogiy fazilatlarning antonimi hisoblangan salbiy
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illatlar va ulardan qutulish yo‘llari ham bayon etilgan.

Alisher Navoiy ilm-fanning inson kamolotidagi o‘rni, bilimlarni o‘rganish
asosida hosil bo‘lgan agl va idrokning inson hayotidagi ahamiyati hamda aqliy
tarbiya va uning mohiyatini yoritishga alohida e’tibor qaratadi. Alloma insonga
xos bo‘lgan ma’naviy-axloqiy xislatlari xususida so‘z yuritadi hamda mazkur
sifatlarning har biriga to‘laqonli ta’rif berib o‘tadi. Qanoat, sabr, tavoze (adab),
o‘zgalarga nisbatan mehr-muhabbatli bo‘lish, ishqda vafodorlik, saxovat, himmat,
karam, muruvvat, yumshoq ko‘ngillik (hilm) kabi xislatlarni ijobiy fazilatlar
sirasiga kiritadi va ularning har biriga ta’rif berganidan so‘ng tanbeh va hikoyatlar
vositasida shaxsiy qarashlarini dalillar bilan to‘ldiradi. Asarda, shuningdek,
axlogiy fazilatlarning antonimi hisoblangan salbiy illatlar va ulardan qutulish
yo‘llari ham bayon etilgan.Mutafakkir axloqlilikning eng muhim mezoni odob
deb hisoblaydi. Odobli, axlogli bo‘lish insonga atrofdagi kishilar o‘rtasida
muayyan mavge hamda hurmatga sazovor bo‘lishga yordam beradi. Odobga ega
bo‘lishning inson hayotidagi rolini ko‘rsatib berar ekan, Alisher Navoiy shunday
fikrlarni ifoda etadi: “Adab kichik yoshdagilarni ulug‘lar duosiga sazovor etadi va
u duo barakati bilan umrbod bahramand bo‘ladi. Adab, kichkinalar mehrini
ulug‘lar  ko‘ngliga soladivau muhabbat ko‘ngilda abadiy qoladi.
Mutafakkir axloglilikning eng muhim mezoni odob deb hisoblaydi. Odobli,
axlogli bo‘lish insonga atrofdagi kishilar o‘rtasida muayyan mavqge hamda
hurmatga sazovor bo‘lishga yordam beradi. Odobga ega bo‘lishning inson
hayotidagi rolini ko‘rsatib berar ekan, Alisher Navoiy shunday fikrlarni ifoda
etadi: “Adab kichik yoshdagilarni ulug‘lar duosiga sazovor etadi va u duo
barakati bilan umrbod bahramand bo‘ladi. Adab, kichkinalar mehrini ulug‘lar
ko‘ngliga soladi va u muhabbat ko‘ngilda abadiy qoladi. Yoshlarni ko‘zga ulug’
ko‘rsatadi. Ularning yurish-turishini xalq ulug‘vor biladi. O‘ziga qarshi xalq
tomonidan bo‘ladigan hurmatsizlik eshigini bog‘laydi va kishini hazil-mazaxdan
va kamsitilishidan saqlaydi. Kishi tabiatini insonlik yo‘liga soladi va odam
mijoziga odamgarchilik manzilida orom beradi. Kichiklarga undan muncha natija
hosil bo‘lgach, kattalarga allagachon bo‘lishini ko‘rarsan.
Adabdan muhabbatga bezak va pardoz yetadi, adab tarkidan do‘stlikning ravnaq
va bahosi ketadi. Adab va tavozu’ do‘stlik ko‘zgusini yarqiratadi, ikki tomondan
yorug‘lik yetkazadi.Adabdan muhabbatga bezak va pardoz yetadi, adab tarkidan
do‘stlikning ravnaq va bahosi ketadi. Adab va tavozu’ do‘stlik ko‘zgusini
yarqiratadi, ikki tomondan yorug*lik yetkazadi.
Tazozu’li va adablilarga ta’zim va hurmat yetadi va u urug‘ni ekkan bu
gimmatbaho hosilni to‘plab oladi. Xalqg muomalasida yaxshi axlogning
boshlang‘ichi shu xislatlar va bu xislat qattiq o‘rnashsa, muhabbatga xalal yetishi
maholdir. Agar har ikki tomonda yaxshi xulq bo‘lsa, adabi va tavozu’ evaziga
ta’zim paydo bo‘ladi”. Demak, yaxshi xulgning asosi bo‘lgan odob Alisher
Navoiyning talginida barcha insoniy xislatlarning bosh bo‘g‘ini sanaladi.
Qanoat, sabr, tavoze, ishq, vafo, saxovat, himmat, karam, muruvvat, hilm
(yumshoq ko‘ngillik) kabi ijobiy fazilatlarning odobli, axloqli kishilar
qiyofasidagina namoyon bo‘lishiga urg‘u berib o‘tadi. Mutafakkir insonga xos
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bo‘lgan ma’naviy-axlogiy xislatlar xususidagi fikrlarini ularning har biriga
to‘laqonli ta’rif berish asosida davom ettiradi. Chunonchi, qanoat — bulogdir —
suvi olgan bilan qurimaydi. Xazinadir — nagdinasi sochilgani bilan kamaymaydir.
Ekinzordir — wurug‘i izzat va shavkat mevasi beradir. Daraxtdir — shoxi
tortinchoqglik va hurmat mevasi yetkizadi.
Qanoat, sabr, tavoze, ishq, vafo, saxovat, himmat, karam, muruvvat, hilm
(yumshoq ko‘ngillik) kabi ijobiy fazilatlarning odobli, axloqli kishilar
qiyofasidagina namoyon bo‘lishiga urg‘u berib o‘tadi. Mutafakkir insonga xos
bo‘lgan ma’naviy-axlogiy xislatlar xususidagi fikrlarini ularning har biriga
to‘laqonli ta’rif berish asosida davom ettiradi.
Kimki, ganoatga odatlansa, shoh va gadoy bordi-keldisidan ozod bo‘ladi ganoat
qo‘rg‘ondir, u yerga kirsang nafs yomonligidan qutularsan, tog‘liklardir — u yerga
chigsang dushman va do‘stga garamlikdan xalos bo‘larsan; tubanlashishdir —
natijasi yuksaklik; zorigishlikdir — foydasi ehtiyotkorlik urug‘ining mevasi
farovonlik.

Yuqorida bayon etilgan fikrlar mazmunidan anglanadiki, alloma o°z
davrida ilm olish tamoyillarini to‘g‘ri ko‘rsatib, shuningdek, ta’lim tizimi
mohiyatini ham yoritib bera olgan. Alisher Navoiy tomonidan asoslangan ta’lim
tizimi o°zida quyidagilarni aks ettiradiro
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IKKINCHI SHO‘BA: NAVOILY 1JODI VA TILSHUNOSLIK MASALALARI

NAVOILY IJODINING BA’ZI TIL XUSUSIYATLARI
Navruza Amridin gizi FAYZULLAYEVA
Sharof Rashidov nomidagi SamDU magistranti

Annotatsiya. Alisher Navoiy turkiy adabiyot va tilshunoslik tarixidagi ulug*
siymolardan biridir. Magolada Alisher Navoiy adabiy merosining gipchoq dialekti
bilan bog‘liq tomonlari o‘rganiladi. Shoir ijodidagi ushbu dialektga xos fonetik,
leksik birliklar tahlilga olinadi.Ular eski o‘zbek adabiy tili va hozirgi o‘zbek
adabiy tili, o‘zbek tilining qipchoq lahjasiga x0s xususiyatlar asosida tadqiq etiladi.

Kalit so‘zlar: gipchoq lahjasi, fonetik tahlil, unlilar tizimi, singarmonizm,
leksik tahlil.

Alisher Navoiy o°z asarlarini yaratishda so‘zga nihoyatda ehtiyotkorlik bilan
munosabatda bo‘ladi. Har bir so‘zning gadr-qimmatini chuqur anglaydi. Navoiy
uchun so‘z fikrlarni ifodalash vositasigina emas, balki inson ko‘nglini zabt etuvchi,
juda katta qudratga ega quroldir. U “Muhokamat ul-lug‘atayn” asarida so‘zga
shunday ta’rif beradi:

So‘z gavharedurki, rutbasining
Sharhidadur ahli nutq ojiz,

Andinki erur xasis muhlik
Ko‘rg‘azguchadur Masih mo‘jiz. [1, 5-b.]

Ya’nikim, so‘z bir gavhardir. Biroq uning bahosini nutq egalari berurga
ojizdirlar. U shu gadar qudratliki, yomoni halok gilishi, yaxshisi Masih kabi
mo‘jizalar ko‘rsatishi mumkin. Darhaqiqat, Navoiy asarlarida biz so‘zning ana
shunday go‘zal mo‘jizalar ko‘rsatganligining guvohi bo‘lamiz.

Alisher Navoiy yashagan davrda o‘g‘uz, qipchoq, qarlug-chigil lahjalariga
oid bo‘lgan shevalarda so‘zlashilgan. Navoiy ijodida ham ushbu shevalarga oid
unsurlar ko‘plab uchraydi: “Alisher Navoiy asarlarining tilida gipchoq elementlari
ko ‘plab uchraydi. Bu hol gipchoq shevalarining eski o ‘zbek adabiy tilida keng
ishtirok etganligini yanada yaqqolroq va yanada to ‘laroq qilib isbotlaydi. Navoiy
asarlari tilini sinchiklab kuzatish shuni ko ‘rsatadiki , qipchoq elementlari Alisher
Navoiy asarlari tilining fonetikasida ham, leksikasida ham, grammatik
xususiyatlarida ham va stilistikasida ham ko ‘plab uchraydi” [8,58-b.]. Shunisi
e’tiborliki, tadqiqotlar natijasida biz bu lahjalarning eski o‘zbek adabiy tili bilan
juda yaqin munosabatda bo‘lganligini ko‘ramiz. Demak, o‘sha davr adabiy tilining
takomili uchun xuddi hozirgi kundagidek shevalar muhim ahamiyat kasb etgan.
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Dastlab Navoiy ilmiy merosida qipchoq dialekti fonetikasiga oid
elementlarni ko‘rib o‘tamiz. Bu borada birinchi navbatda unlilar tizimi
digqatimizni tortadi. Ma’lumki, eski o‘zbek adabiy tilidagi unlilar tizimi hozirgi
o‘zbek adabiy tilidagi unlilar tizimidan farq qiladi. Eski o‘zbek tilida unlilar soni
singarmonizm qonuniyati talabi bilan old va orga gator variantlarda jami 9 ta ni
tashkil etgan. Bu ko‘rsatkich qipchoq lahjasidagi unlilar soni bilan bir xil. Eski
o‘zbek tilida til oldi lablanmagan unlilar i, e, 4, til orga lablanmagan unlilar z, a ;
til oldi lablangan unlilar #, e va til orga lablangan unlilar u, o sanaladi. Bu gipchoq
lahjasi unlilar tizimi bilan umumiylikni ifodalaydi. Ya’ni qipchoq lahjasida ham til
oldi lablanmagan unlilar i, e, 4, til orga lablanmagan unlilar z, a; til oldi lablangan
unlilar 4, e va til orga lablangan unlilar u, 0. Navoiy qo‘llagan unlilar esa 11 tani
tashkil etadi. Demak, Navoiy qo‘llagan unlilar tizimi ham eski adabiy tilning
talablariga to‘la javob bergan, ham o°‘z davrining dialektlariga xos xususiyatlarni
aks ettirgan. Undan tashqgari, qo‘shimcha imkoniyatlarga ham ega bo‘lgan. Ya’ni
0‘g‘uz ham, qipchoq ham, garluq ham shoir ijodini o‘z talaffuz tizimlariga moslab
o‘qiy olganlar. Shu bilan birgalikda bu tizimdagi unlilardan foydalanish tildagi bir
gancha muammolarga barham bergan.

Alisher Navoiyning ‘“Muhokamat ul-lug‘atayn™ asari til xususiyatlarini
o‘rganish jarayonida shevaga xos so‘zlarni ko‘plab uchratamiz. So‘z mulkining
sultoni turkiy tilning nihoyatda rang-barangligi, imkoniyat doirasi cheksizligini shu
yo‘sinda ifodalashni lozim topgandir, ehtimol. Chunki xalq shevalari
millatimizning ma’naviy boyliklaridan biridir. Unda tariximiz, o‘zligimiz,
an’analarimiz va bugunimiz tom ma’noda aks etadi. Til taragqgiyotida ham sheva
elementlari ichki boyish manbayi hisoblanadi. Shoir asarda fors tilida muqobili
bo‘lmagan 100 ta turkiy tildagi fe’Ini keltiradi. Ana shu fe’llardan 30 tasi shevaga
xos fe’l shakllaridir. Shuning o‘ziyoq fikrlarimiz rostligini dalillaydi. Quyida
Navoiy ijodidagi gipchoq lahjasiga oid leksik elementlarni tahlil gilish jarayonida
bunga yana bir bor amin bo‘lamiz.

“Muhokamat ul-lug‘ataynda Navoiy kasb, narsa-buyum nomlari, hayvon
nomlari, harakat va holat fe’llarini ifodalashda shevaga xos birliklarga murojaat
qiladi. Bilamizki, shevaga xos so‘zlar adabiy tildan fonetik va leksik jihatdan
farglanadi. Asarda ham xuddi shunday holni kuzatamiz. Dastlab gipchoq lahjasi
fonetikasiga mos ravishda aytiluvchi leksik birliklarga misol keltiramiz.

1. Bila: “...bu tashrif bila borisidan imtiyoz topti”. [1, 3-b.]

2. Ko‘ngul va dog‘i . “Ko ‘nguldin dog ‘i so‘z durri nutq sharafiga sohibi ixtisos
vasilasi bila guzorish va oroyish ko ‘rguzur”. [1, 4-b.]

3. Emdi : “Emdi kelduk so ‘z bayonig ‘a va kalom dostonig‘a” . [1,6-b.]

4. lgirmak, ishanmoq, gimirdamog, yolinmog, indamamak, tomshimoq,
sipqormogq, sizg ‘urmoq, jiyjaymoq, jurkanmak, jirg ‘amogq, sugqlatmogq.[1, 9-b.]

Ushbu fe’l shakllari qipchoq shevalarida hozir ham ishlatiladi.

5. Ulug: “...va ulug qardosh va kichik qardosh..”.[1,16-b]

“Muhokamat ul-lug‘atayn”da qipchoq lahjasiga oid bir gancha Ileksik
birliklarni uchratishimiz mumkin. Ushbu parchaga e’tibor garataylik: “Va uluq
gardosh va kichik qardoshni ikkalasin “barodar” derlar va turklar ulug‘ni —
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“og‘a” va kichikni “ ini “ derlar. Va alar ulug®, kichik qiz qardoshni

ham”xohar” derlar: Va bular ulug‘ni “egachi” va kichikni “singil” derlar. Va
bular otaning og‘a-inisini “ abog‘a” derlar. Va onaning og‘a-inisin “ tag‘oyi”
derlar... ” [ 1,16-b.]

Navoiy bu yerda turkiy va forsiy tillardagi garindoshlikni bildiruvchi otlarni
o‘zaro qiyoslaydi. Bilamizki, fors tilida akaga ham va ukaga ham nisbatan 3! (
barodar), opa yoki singilga nisbatan bir xilda _)\sa( xohar) so‘zi ishlatiladi.
O‘zbek tilida esa garindosh-urug‘ni bildirish uchun har biriga alohida leksemadan
foydalaniladi. Ahamiyat bersak, o‘zbek tilidagi garindosh-urug‘ni bildiruvchi
so‘zlarning asosiy qismini shevaga xos birliklar tashkil etadi. Yuqoridagi misolda
ham xuddi shu holatni ko‘ramiz. Eski o‘zbek tilida og‘a va ini so‘zlari adabiy
me’yor hisoblangan. Hozirgi o‘zbek adabiy tilida esa og ‘a o‘rniga aka, ini o‘rniga
uka leksemalari me’yor deb qaraladi. Biroq og‘a so‘zi o‘g‘uz guruhiga mansub
shevalarda, ini so‘zi qipchoq guruhiga mansub shevalarda faol ishlatiladi. Bundan
tashqari, tag‘oyi, egachi so‘zlari ham qipchoq lahjasiga xos. Obog‘a so‘zi esa
qarluq va qisman qipchoq shevalarida ayrim o‘zgarishlar bilan obog‘dada shaklida
uchraydi.

“Muhokamat ul-lug‘atayn” asarida hayvon nomlarining berilishida ham
shevaga oid leksik birliklarni kuzatamiz: “Dag ‘i turk o ‘rdakning erkagin * so ‘na
va tishisin “bo ‘rchin “derlar”. [1,17-b]; “Va otning yoshin dag‘i ko ‘prakni
turkcha ayturlar. Bir qulunni “kurra” derlar”. [1,17-b.]. Bu misollardagi so na ,
kurra birliklari qipchoq lahjasi tipidagi shevalarda hanuzgacha saglanib golgan.
Bulardan tashqari, asarda quyidagi qipchoq shevasiga xos so‘zlar mavjud.

Bosh kiyim turi: fo ‘ppi, galpoq ( qarluq va gipchoq lahjalarida) [1,17-b.]
Ot anjomlari: eyar, jibilgir, to ‘qum [1,17-b.]
Taom nomlari: gatlama, qurut [1,17-b.]

Misollardan anglashilib turibdiki, Navoiy turkiy tilning boy til ekanligini
isbotlashda bir gancha shevaga mansub birliklardan foydalangan. Fors tilida
mugobili bo‘lmagan so‘zlarning ham anchagina gismini asosan sheva elementlari
tashkil etadi. Shoir ularning sinonimlik, omonimlik, ko‘p ma’nolilik qirralarini
mahorat bilan ko‘rsatib o‘tganki, bu orqali Alisher Navoiyni nafaqat g‘azal
mulkining sultoni, o‘zbek adabiy tilining asoschisi, buyuk tilshunos sifatida, balki
mohir dialektolog sifatida ham kashf etamiz.

Til va adabiyot. Bu ikki tushunchani bir-biridan ajratib o‘rganish mumkin
emas. Zero, til oz qudratini, avvalo, badily matnda namoyish etadi. O‘zbek tili
o‘zining o‘zligini, nimalarga qodir ekanligini so‘z mulkining sultoni, o‘zbek
adabiy tilining asoschisi Alisher Navoiy ijodida to‘lagonli aks ettirgan desak
mubolag‘a bo‘lmaydi. Buyuk shoir nafaqat adabiy tilning asoslarini yaratib berdi,
balki o‘zbek tilining til sifatida mukammal shakllanishiga asosiy hissa qo‘shgan
sheva elementlaridan ham unumli foydalandi. Ha, tilimizning bugungi kundagi
ko‘rinishiga yetib kelishida sheva elementlarining o‘rni beqiyosdir. Ushbu
tadgiqotda ham Alisher Navoiy ijodidagi gipchoq shevasiga oid xususiyatlar
o‘rganildi, tahlilga tortildi. Xulosa qilib aytishimiz mumkinki, Navoiy ijodida
gipchoq shevasiga xos fonetik, morfologik, leksik jihatlarning barchasi uchraydi.
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Shoir gipchoq lahjasiga oid birliklarni singarmonizm hodisasini aks ettirishda,
so‘zning ma’no jihatidan nozikliklarini saqlab qolishda, aruz vazni talablariga
javob berishda hamda milliy ruhni ifodalashda qo‘llaydi. Bu bir tomondan Alisher
Navoiy ijodining yangi girralarini aks ettirsa, ikkinchi tomondan til taraqqiyotidagi
shevalarning ahamiyatini o‘zida mujassam etadi.

Bugungi kun o‘zbek tilshunosligi ayrim muammolardan xoli emas. Bu
muammolar, asosan, tilimizdagi unlilar tizimida hamda chet tilidan
o‘zlashtirilayotgan so‘zlarning o‘zbek tilidagi muqobilini topishda kuzatilmoqda.
Ana shunday muammolarning yechimini topishda biz tilimizning tarixiy ildizlari
bo‘lgan shevalarga tayanishimiz mumkin. Shevalar adabiy til doirasidan chetda
deb turib atamashunoslik sohasida fors va arabcha so‘zlardan keng
foydalanmasdan o‘zligimiz va milliy gadriyatlarimiz aks etgan boy shevalarimizga
murojaat qilsak, maqsadga muvofiq bo‘lar edi. Zero, Alisher Navoiy “Muhokamat
ul-lug‘atayn” asarida ta’kidlaganidek: “Andin so‘ngrakim, turk tilining jomeiyati
muncha daloil bila sobit bo ‘ldi, kerak erdikim, bu xalq orasidin paydo bo ‘lg ‘on
tab’ ahli salohiyati va tab’larin o z tillari turg ‘on o zga til bila zohir gilmasa erdi
va ishga buyurmasalar erdi. Va agar ikkala til bila aytur gobiliyatlari bo ‘lsa, oz
tillari bila ko ‘prak aytsalar erdi va yana bir til bila ozroq aytsalar erdi”.

ADABIYOTLAR:

1. Amumep Hapowmii. Myxokamar yi-ayroTailH. Me3oH yn-aB3oH. Tapuxu
aHou€ Ba xykamo. Tapuxu mMynyku Axam. ApOabuH. CUPOX yI-MYCIUMUH.
Mynoxot. Puconau tutip angoxran. MAT. 20 xwnmanuk. — T. : @an, 2000. T. 16.
—336 0.

2. Amumiep HaBowuii. Cagnu Uckanmapuit. MAT.20 sxxungnuk. — T.: ®@an, 1993.
T. 11. - 640 ©.

3. Anumep HaBowuii acapiapu TUIMHUHT U30XJIM JyFatu. TypT Tomiauk. — T.:
®an, 1983. T. 1.- 656 6.

4. Abdurahmonov G‘., Shukurov Sh., Mahmudov Q. O‘zbek tilining tarixiy
grammatikasi. — T.: O°zbekiston faylasuflari milliy jamiyati, 2008. — 527 b.

5. Ashirboyev S. O°zbek dialektologiyasi. — T., 2013. — 87 b.

6. HaBowuii acapnapu yuyH Kuckaua jgyrat. — 1.: @an, 1993. — 372 6.

7. TyhuunboeB b., XacanoB b. V36ek amanekrojoruscu. — T.: AOnynna
Konupuii xank mepocu Hampuéru, 2004, — 110 6.

8. lonuépoB X. Dcku y30ek amabwii THIM Ba KUITUOK AUAICKTIapu. — 1.,
1976. — 123 6.

BADIIY MATNDA MUALLIF NUTQI NEOLOGIZMLARINING
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Annotatsiya. Bu maqolada badily matn kontekstida mualliflik
neologizmlarining yaratilishi va qo‘llanilishi tahlil qilinadi. Individual
neologizmlarning paydo bo‘lish usullari va yasalish strukturasi ilmiy manbalar
asosida o‘rganib chiqilgan. Nazariy ma’lumotlarga asoslangan holda so‘z yasalish
usullariga badiiy adabiyotlardan parchalar misol sifatida keltirilgan.

Kalit so‘z: neologizm, struktur  tadqiq, affiksatsiya, so‘z yasalish

strukturasi, mualliflik neologizmi, kompozitsiya, yangi so‘z.
Neologizm-bu til rivojlanishining ajralmas gismi. U yangi tushuncha, holat yoki
obyektlarni ifodalash uchun yaratilgan so‘z yoki iboralar hisoblanadi. Badiiy
matnda neologizmlar o‘zgacha o‘rin egallaydi, chunki ular muallifning individual
uslubini ifodalash, badiily matnning ma’noviy qiymatini oshirish va o‘quvchini
yozuvchi jjodiga jalb qilish uchun xizmat qiladi. Mualliflik nutgidagi
neologizmlar ijodiy jarayon natijasida yuzaga kelib, adabiy tilning rivojlanishida
muhim rol o‘ynaydi. Chunki har bir yasalma ma’lum vaqt o‘tib lug‘at boyligiga
qo‘shilishi ham mumkin. Bilamizki, o‘zbek tili lug‘atining boyishi, asosan, ikki
turga bo‘linadi:

1.0 ‘zbek tilining ichki imkoniyatlari (ichki manba). Bu shevalardagi so‘zni
o‘zbek tili lug‘at qatlamiga qo‘shish hamda yangi so‘zlarni yasash orqali
boyitish usulidir. Masalan: buvi (Andijon), mengzamoq(Xorazm) kabi so‘zlar
sheva so‘zlari bo‘lib, adabiy til me’yorlariga mos hisoblangan holda lug‘at
qatlamiga qo‘shilgan. Ichki boyishning yana bir turi bu yangi so‘zlar yasash
orqali boyishdir. Masalan: sinfdosh, o‘rmonzor, namunali.

2.Chet tillardan so‘z olish (tashqi manba). Qodiriy aytganidek, tillar bir-biriga
qarz bermasdan va qarz olmasdan yasholmaydi. O‘zbek xalqi gadimdan boshqa
xalglar bilan ijtimoiy-siyosiy, savdo-tijorat alogalarini o‘rnatib kelgan. Shuning
natijasida lug‘at gatlamimizga boshgqa tillardan ham so‘zlar o‘rnashib qolgan.

Biz urg‘u berayotgan individual neologizmlar ham vagqtlar o‘tib o‘zbek tili
lug‘at qatlamini boyitishga xizmat gilishi mumkin. Mualliflik neologizmlari
yozuvchi yoki shoir tomonidan ma’lum nutq vaziyatida yaratiladi. Shu sababli
ayrim tilshunoslar bunday so‘zlarni “bir martalik” deb atashadi. Bundan tashqari
okkazional ma‘noga ega neologizmlar kontekstga bog‘liq holda o‘z ma’nosini
yorqin ifoda eta oladi. Shu xususiyatiga ko‘ra ular uzual so‘zlardan farqlanadi.
Chunki uzual so‘zlar matndan tashqarida ham o‘z mustaqil ma’no berish
imkoniyatiga ega. Neologizmlarni tahlil gilish ularning grammatik va semantik
tuzilishini, stilistik funktsiyalarini, shuningdek, badiiy nutqdagi estetik ahamiyatini
ochib beradi. Mualliflik neologizmlari muayyan badiiy asar doirasida o‘ziga xos
bir olam yaratishga xizmat qiladi. Yangi so‘zlar, odatda, muallifning obrazli
tasvirlarini kuchaytirish, o‘quvchida ma’lum bir hissiy reaksiyani uyg‘otish va
asarning estetik qiymatini oshirish uchun ishlatiladi. Masalan, o‘zbek adabiyotida
Abdulla Qodiriy yoki Erkin Vohidov, Cho‘lpon, Usmon Azim, Rauf Parfi, Shavkat
Rahmon, Farida Afro‘z , Nodira Nazar she‘r va hikoyalarida qo‘llangan yangi
so‘zlar o‘quvchiga yetkazilmoqchi bo‘lgan ma’no yukini oshirishda foydalaniladi.
Mualliflik neologizmlari, odatda, lingvistik shakllanish usullari orgali hosil
qilinadi. A.Hojiyev o‘zining ,,O‘zbek tili so‘z yasalishi* asarida o‘zidan avvalgi
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tilshunoslar fikriga tayangan holda so‘z yasalishining quyidagi turlarini ajratgan:
1) semantik (yoki leksik semantik usul) yoki leksikalizatsiya, 2) fonetik usul,
3) sintaktik-leksik usul, 4) affiksatsiya usuli, 5)kompozitsiya usuli,
6)abbreviatsiya usuli[1,29.].  Kuzatishlarimiz ~ natijasida  mualliflik
neologizmlarining eng ko ‘p quyidagi turlarini uchratdik:
1. Affiksatsiya: yangi affikslar (prefiks hamda suffiks) qo‘shish orgali so‘z hosil
qgilish. Masalan:

Kechiring,

Qilichning dami keskirdir,

Boshini qo‘yganlar qolmaslar omon.

Ehtimol,

Bir so‘zning tig‘i taqdirdir,

Ehtimol , begismat yashamoq oson!..

(Farida Afro‘z)

Ketyapsan. Ko‘nglimdan ketyapti bahor,

Kuzakka ergashib ketyapti dunyo.

Yo‘llarga qadalib ketar nigohlar,

Ishq o‘zi quvonchmi, anduhzormi yo? (Nodira Nazar)
2. Kompozitsiya: ikkita yoki undan ortiq so‘zlarni birlashtirish orqali yangi so‘z
yasash. Masalan:

Toshshahar,

Sen yurgan huv o‘sha joylar,

Chiroglar miltirar olisdan betin. (N.Nazar)

Neologizmlarning struktur tahlili ularning grammatik, morfologik va sintaktik
shakllarini o‘rganishni o0°‘z ichiga oladi. Grammatik nuqtayi nazardan,
neologizmlar odatda an‘anaviy qoidalarga bo‘ysunadi, ammo ularning yaratilishi
muallifning ijodiy yondashuviga bog‘liq.

Masalan, yuqoridagi misollarda keltirilgan “beqismat” , “yo‘lsizlik” so‘zlari til
goidalariga asoslangan holda yasalgan mualliflik neologizmlari sanaladi. Biroq
ushbu so‘z o‘zbek tilining izohli lug‘atida mavjud emas. Be+ ot= sifat qolipida
yasalgan yasama sifat. Be- sifat yasovchisi, asosan, tojik tilidan o‘zlashgan so‘zlar
tarkibida uchraydi. Asosdan anglashilgan narsa-hodisaning yo‘qligini bildiradi
yoki asosdan anglashilgann narsa-hodisaning kam, deyarli yo‘q ekanligini
bildiradi[1,68.]. Demak, shoira beqismat so‘zi orqali qismatining tolesizligini ifoda
etmoqgda. Shoira yaratayotgan asarining ekspressivligini oshrish magsadida yangi
yasalmalarni hosil gilgan. Ikkinchi keltirilgan misolda —zor qo‘shimchasi orqali
so‘z yasalgan. Ushbu qo‘shimcha asosdan anglashilgan narsa ko‘p bo‘ladigan
joy (obyekt)ni bildiradi[1,49.]. Anduhzor so‘zi orqali shoira g ‘am- anduhning
ko‘p ekanligini ifoda etmoqda. Yoki yangi yasalmalarning eng ko‘p tarqalgan
usullaridan biri kompozitsion usuldir. Yuqoridagi misrada shoira o°z xotiralari
o‘tgan Toshkentni Toshshahar deya xotirlamoqda. Sevgisidan ajralgan asar
qahramoni uchun Toshkent toshdayin sovuq bo‘lib tuyulmogda. Asarga mana
shunday his berish maqgsadida ifodalangan ushbu so‘z ot+ ot qolipida yasalgan
qo‘shma ot sanaladi. Ushbu so‘z matnda nafaqat yangi tushuncha ifodalash, balki

50



muayyan sintaktik vazifani ham bajaradi. Masalan: subyekt yoki obyekt vazifasini
bajarib kelgan. Neologizmlarning sintaktik vazifalari ham ahamiyatlidir. Ular gap
tuzilishida o‘ziga xoslik yaratib, matnni ko‘proq ifodali giladi.

Neologizmlar o‘quvchi uchun kutilmaganlik va yangi hissiyotlar yaratadi.
Psixolingvistik tadgigotlar shuni ko ‘rsatadiki, yangi so‘zlar o‘quvchining fikrlash
jarayonini faollashtiradi va matnga gqizigishni oshiradi. Ushbu misollar shuni
ko‘rsatadiki, neologizmlar fagat muallifning ijodiy salohiyatini aks ettirib gqolmay,
balki o‘quvchida yangi ma’naviy olam yaratishda ham muhim ahamiyat kasb etadi.

Xulosa qiladigan bo‘lsak, mualliflik neologizmlari badily nutqning ajralmas
qismi bo‘lib, matnni estetik jihatdan boyitadi va o‘quvchida kuchli hissiy
reaksiyalar uyg‘otadi. Ular muallifning ijodiy qobiliyatini, tilga bo‘lgan nozik
munosabatini va asarning badiiy gimmatini oshiradi. Neologizmlarning struktur
tahlili shuni ko‘rsatadiki, ular o‘z shakl va ma’nosida tilning rivojlanishi, madaniy
o‘zgarishlar va muallif uslubini o‘zida aks ettiradi. Mualliflar ijodida yangi
so‘zlarning yaratilishi o‘zbek tili boyligini yanada oshirib, uni xalqgaro miqyosda
targ‘ib qilishga xizmat qiladi.
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ALISHER NAVOIYNING “FARHOD VA SHIRIN’> DOSTONIDA
QO‘LLANGAN AYRIM “KO‘NGIL”> KOMPONENTLI IBORALARNING
SEMANTIK TAHLILI
Dildora Sunnatullo gizi SATTAROVA
Sharof Rashidov nomidagi SamDU

1- kurs magistranti

Annotatsiya.Ushbu maqolada ulug® mufakkir Alisher Navoiyning “Farhod va
Shirin””> dostonida qo‘llangan “ko‘ngil” komponentli iboralar semantik tahlil
qilingan. Shuningdek, “ko‘ngil” komponentli ba’zi sinonim, antonim iboralarning
ham matnda qo‘llanish xususiyatlari berilgan.

Kalit so‘zlar: frazeologizm, frazeologik birlik, ibora, komponent, semantik,
sinonim, antonim.

Til qurilishining lug‘at sathida leksik va frazeologik gatlamlar mavjud bo‘lib, ana
shu frazeologik gatlam frazeologiya deb yuritiladi. Uni o‘rganuvchi soha ham
shunday nomlanadi. Tadqiqotlarda frazeologiyani keng va tor ma’noda tushunish
kuzatiladi. Frazeologiya keng tushunilganda frazeologiya tarkibiga turg‘un
birikmalardan tashgari, maqol, matal, aforizmlarni ham kiritishadi.
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Frazeologizmga Sh. Rahmatullayev shunday ta’rif beradi: “Ma’no yaxlitligiga
ega bo‘lgan va nutqiy jarayonga qadar ikki va undan ortiq so‘zlarning barqaror
munosabatidan tashkil topgan, nutqga tayyor holda olib kiriluvchi ko‘chma
ma’nodagi barqaror birikmalar frazeologizm( frazeologik birikma)lardir’’[1,7-b.].

Frazeologik birliklar obrazli va ko‘chma ma’no anglatishi kerak. Iboralardan
anglashiladigan ma’no uning tarkibidagi so‘z-komponentlarning leksik ma’nolarini
emas,balki iboradan kelib chiqadigan yaxlit, umumlashma ma’nosini yuzaga
chigaradi. Shu o‘rinda frazemalarni so‘zlardan farqi xususida B.Yo‘ldoshevning
quyidagi qarashi o‘rinli: “Frazemalar so‘zlardan farqli holda reallikdagi muayyan
vogea-hodisani fagat ifodalash, nomlash uchun emas, shu bilan birga, unga nisbatan
modal munosabatni ifodalash maqgsadida yuzaga keladi. Tildagi iboralarning asosiy
gismi semantik jihatdan insonga, uning biror hatti-harakatini izohlashga garatilgan:
ular insonning fizik, psixologik, axloqgiy-etik, intellektual xususiyatlarini baholaydi,
insonning ijtimoiy holatini, kasbini, yoshini, hayotiy tajribasini, qarindoshlik
alogalarini xarakterlaydi’’[3,7-b.]. Bundan kelib chigib shuni aytishimiz mumkinki,
so‘zlar frazemalardan farqli ravishda bunday xususiyatlarga ega emas.

Frazeologik birikmalar badiiy asarning mazmun-mohiyatini, gahramonlar ichki
dunyosini ochishda, asar tilining obrazli va ta’sirchan bo‘lishida, asarda
emotsionallikni oshirishda muhim vazifa bajaradigan vositadir.

O‘zbek tilida barqaror birikmalarning o‘rni ancha keng . Buni adabiyotimiz va
she’riyatimizda yuksak o‘rin tutgan buyuk mutafakkir shoirimiz Alisher Navoiy
asarlarida qo‘llangan frazeologik birliklarning faol ishtirokida ham ko‘rishimiz
mumkin. Buni Navoiyning “Farhod va Shirin’’ dostonida qo‘llanilgan birgina
“ko‘ngil” komponentli iboralarni tahlil qilish orgali ko‘rib chigamiz. Masalan,
Navoiyning quyidagi baytda aks etgan “ko‘ngil” komponentli iborasiga e’tibor
garatamiz:

Chu fahm etti bu ish farzona Farhod,

Alarg ‘a ko ‘p ko ‘ngul berdi bo ‘lub shod.

Ushbu baytda o‘z ifodasini topgan ikki komponentli “ko‘ngul bermoq’’ iborasi
lug‘atlarda “sevmoq, oshiq(ma’shuq) bo‘lmoq’’ ma’nolarini anglatishi qayd etilgan.
Navoiy bu iboradan Farhodning tuyg‘ularini, ya’ni yoqtirganligini va kayfiyati
yaxshi ekanligini ko‘rsatib berish uchun foydalangan.

Ko ‘ngulga chora tarhin soldi filhol,

Ko ‘ngul berdiyu, ko ‘nglin oldi filhol.
Yuqoridagi baytda “yaxshi ko‘rmoq’’ iborasining sinonimi bo‘lmish bundan oldingi
baytda gayd etilgan “ko‘ngul bermoq’’ iborasi yana takrorlangan.

Keyingi baytda ikki komponentli “ko‘ngul olmoq’’ iborasi ishtirok etgan:

Ko ‘ngul bo ‘lg ‘on baloyi joni oning,
Borib jondek ko ‘ngul olg ‘oni oning.
Ushbu “ko‘ngul olmoq” iborasi “xursand qilish bilan o‘ziga xayrixoh qilmoq”
ma’nosiga ega ekanligini frazeologik izohli lug‘atlar ko‘rsatadi. Mazkur ibora
yuqoridagi baytda aynan iboraning shu ma’nosini ifodalashga xizmat giladi:
Nechukkim yo ‘g ko ‘ngul yo‘q g ‘amdin ozod,
Bo ‘lub yo ‘q jon dog ‘i yo ‘q gayg ‘udin shod.
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Bu baytda “ko‘ngli bor” iborasi bilan antonim bo‘lgan “istamaslik” ma’nosini
o‘zida gamraydigan “ko‘ngli yo‘q” iborasi qo‘llangan. Navoiy ushbu baytda ko‘ngli
yo‘q bo‘lgan, ya’ni istalmagan (bo‘lishi xohlanmagan) g‘amdan ozod bo‘la olmaslik
holatini, g‘amning bo‘lmasligini xohlashini aynan shu ibora orqali yetkazib berganini
guvohi bo‘lamiz.

Dostondan olingan quyidagi parchadagi iboralarga ham to‘xtalsak:
“Shirinning xo'ngli xorasini aning teshasi fikri xarosh qilg ‘onin Mihinbonu ma’lum
qgilib, teshadek tafakkur boshin quyi solmoqg va gohi diljo ‘ylug bila ul bedilg ‘a
ko ‘ngul bermak, balki ko 'nglin olmogq...”

Yuqoridagi parchada qo‘llangan “boshin quyi solmoq” iborasining “boshini
quyi egmoq”, “boshini egmoq” shaklidagi variantdoshlari ham mavjud bo‘lib, bu
ibora “boshini bukmoq”, “qilgan ishi uchun afsuslanmoq, uyalmoq” ma’nolarini
o‘zida jamlaydi. Ushbu parchada qo‘llangan ibora faqatgina “boshini bukmoq”
ma’nosida ishlatilgan. “Ko‘ngul bermak” va “ko‘nglin olmoq” iboralari esa qayta
takrorlangan.

Xulosa qilib aytganda, ulug® mutafakkir shoirimiz A. Navoiy ijodida nafaqat
“ko‘ngil” komponentli, balki boshqa ko‘plab frazeologizmlarga misol topishimiz
mumkin. Frazeologizmlar badiiy asarlarda o‘z asar qahramonlarining ichki holatini,
tuyg‘ularini ifodalab berishga katta yordam beradi. Asarlardagi emotsional-
ekspressiv ta’sirchanligini kuchaytirib beradi. Shuningdek, frazeologik birliklar
asarlarda keng qo‘llanilib, uni boyitish uchun xizmat qiladigan eng muhim til
birligidir.
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“FARHOD VA SHIRIN” DOSTONIDA MUROJAAT BIRLIKLARINING
QO‘LLANISHI

Sevara ALIYEVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti talabasi
IImiy rahbar: R.N.Yusubova

Annotatsiya. “Farhod wva Shirin” dostonida qo‘llangan murojaat
birliklarining tuzilishi va semantikasi tahlil gilingan.
Kalit so‘zlar: emotsiya, murojaat birliklari, ko‘chma ma’no, poetik ma’no.

Mumtoz adabiyotda muloqot jarayonida tez-tez ishlatilib, doimiylik
belgisiga ega bo‘lgan murojaat birliklari nutqda tinglovchi e’tiborini tortish, xitob
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qilish, undash bilan bir qatorda, hissiy ta’sirchan vazifa ham bajaradi. Murojaat
birliklari so‘zlovchining emotsiyasini ifodalar ekan, bu murojaat orqali g‘azab,
nafrat, mazax, kesatish, iltimos, achinish, erkalash, hurmat, shodlik, tabrik,
chaqirish, mamnunlik kabi hislar anglashiladi. Bu kabi ma’nolar insondan boshqga
predmetlarga murojaat etilganda kuchlirog yuzaga chigadi, chunki badiiy
adabiyotda bu usul orqali gahramonlarning ruhiyati to‘laroq ochiladi.

Masalan, “Farhod va Shirin” dostonining XLIX bobida Farhodning o‘limi
bayoni berilgan, “Ajal ko‘ksini pora-pora aylab, Chiqorg‘a xayli umri chora aylab”
turgan bir vaqtda ota-ona va yaqinlaridan uzoqda, inson zoti bo‘lmagan bir sahroda
jon berayotgan Farhodning murojaatlari o‘ta ta’sirli ifodalangan. Baytlarda ketma-
ket hissiy ta’sirchan murojaat birliklari keltirilib, Farhodning g‘amli nidolarini
tasvirlagan.

Odatda, murojaat birliklari hissiy ta’sirchan vazifa bajarganda, so‘zlovchi
0‘z his-tuyg‘ulari (xursandlik, qo‘rquv, tushkunlik kabi), his-hayajoni kabi
emotsional holatlarini undalma orgali bayon giladi. Demak, bunda murojaat
birliklari hissiy ta’sirchan vazifani bajaradi. Farhod murojaatlari bevafo falakka
garatilgan, har bir murojaatida bevafo falakni turli majoziy sifatlashlar bilan
tasvirlaydi, masalan, dastavval “Ey oltin falak, boshimni yanch, bugundan boshlab
u menga kerak emas” deydi:

Debon boshimni yonch, ey charxi zarkor

Kim, ul ermas bukundin nori darkor.

Keyingi baytda ham Farhod bevafo falakka murojaat etadi, biroq endi
falakka o‘zga bir sifatlash orqali murojaat etadi, bu esa gahramonning hissiyotlari
to‘lqinini ko‘rsatadi, keltirilayotgan baytdan quyidagi ma’no anglashiladi: “Ey
mashaqqatlar qahramoni, ko‘zimni o‘y, bugundan boshlab bu ko‘zlar sevgilimni
ko‘rmaydi”:

Ko zum oy, ey baliyat gahramoni

Kim, ul ko ‘rmas bu kundin so ‘ngra oni.

Ma’lumki, murakkab tarkibli yoyiq hissiy ta’sirchan murojaat birliklarida
ohang yuqori bo‘ladi, shuningdek, undov so‘z so‘zlovchining hissiyotlari o‘ta
kuchliligini ko‘rsatadi. Keyingi baytda Farhod bevafo falakka “ey tig‘i g‘am”,
ya’ni “ey qayg‘uning qilichi” birikmasi bilan murojaat etadi, e’tibor berilsa,
majoziy ma’nodagi undalmalarda emotsional xitob yorqin ifodalanadi:

Tilim, ey tigi g‘am, kes betavahhum

Ki, emdi istamon ondin takallum.

Farhod “Ey qayg‘uning qilichi, qo‘rqgmay tilimni kesaver, endi men uning
so‘zlashini istamayman” deydi. Keyingi baytda falakka nisbatan yana bir
sifatlashli murojaat birligi sifatida keltiriladi: “Ey dushman falak, nafas olishimni
to‘xtata qol, endi ortiq nola-yu oh chekmogqchi emasman’:

Damim yo ‘lini tut, ey charxi kinxoh

Ki, bordi emdi chekmak nolau oh.

Va nihoyat bevafo falakka nisbatan “ey anduh toshi”, ya’ni “ey qayg‘u
toshi” deya murojaat etadi, undan oyoqlarini sindirishni so‘raydi, chunki endi bu
oyoqlarning yurish kuchi tugaganini aytadi:
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Oyog ‘im sindur, ey anduh toshi

Ki, ketti ro ‘yadin emdi xaroshi.

Farhod hayotdan ko‘z yumar ekan, bevafo falakka murojaati orqali avval
boshi, so‘ngra ko zi, tili, nafasi, oyog ‘ining ortiq kerak emasligini aytadi.

Ma’lumki, gap o‘rtasida yoki gap so‘ngida keladigan murojaat birliklarida
o‘z semantik funksiyasiga ega bo‘lishdan tashqgari, qo‘shimcha emotsional, modal
munosabatni ifodalash yetakchidir, shu sabab shoir undalmalarni gap o‘rtasi va
oxirida keltiradi. Ko‘rinadiki, shoir bir murojaat birligini takror-takror keltirishni
istamagan, sababi hissiy ta’sirchan murojaat birligida so‘zlovchining his-hayajoni
darajasini tanlangan so‘zlar yorqin ko‘rsatadi, o‘lim xavf solgan oshigning
(Farhod) nido va afg‘onlari ey charxi zarkor, ey baliyat gahramoni, ey tig‘i g‘am,
ey charxi kinxoh, ey anduh toshi murojaat birliklari vositasida ifodalangan va
so‘zlardagi ma’nolar Farhod ruhiyatiga mos tarzda tanlangan.

Demak, murojaat birliklari shunday nutqiy vositaki, u nafagat alogani
o‘rnatish, balki alogani ushlab turish, mustahkamlash, davomiyligini ta’minlash
vazifasini ham bajaradi. Hissiy ta’sirchan murojaat birliklarining badity qimmati
shundaki, ular nutg mundarijasini obrazlilik, ekspressivlik, emotsionallik kabi
ma’nolar bilan boyitadi, ta’sir kuchini oshiradi.

NAVOIY LIRIKASIDA SINONIM SO‘ZLARNING ISHLATILISHI

Sevinch Sur’atovna XOLBOYEVA
Filologiya va tillarni o ‘qitish:
o0 ‘zbek tili yo ‘nalishi 1-kurs talabasi,
Navoiy innovatsiyalar universiteti
IImiy rahbar: dots. N.B.Kobulova

Annotatsiya. Ushbu magolada Alisher Navoiy lirikasida sinonim so‘zlarning
ishlatilish xususiyatlari tahlil gilinadi. Shoirning badiiy mahoratida sinonimlar
yordamida yaratilgan semantik boylik, ularning poetik matnning ifoda vositasi
sifatida tutgan o‘rni va estetik ahamiyati ochib beriladi. Navoiy asarlarida
sinonimlarning qo‘llanilishiga oid misollar orqali ularning nutqni boyitish, ma’no
nozikliklarini ifodalash va poetik obrazlarni kuchaytirishdagi roli ko‘rsatib o‘tiladi.
Tadqiqot davomida shoirning “Xazoyin ul-ma’no”, “G*aroyib us-sig‘ar” va boshqga
asarlaridagi sinonimik gatlamlari tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, lirik asarlar, sinonim, sinonimiya, badiiy
ifoda, poetik uslub, semantik boylik, lingvopoetik tahlil.

Alisher Navoly — o‘zbek adabiyoti va she’riyati rivojida buyuk shoir
sifatida tanilgan. Uning lirikasida badiiy ifoda vositalarining xilma-xilligi, aynigsa,
sinonim so‘zlarning keng ishlatilishi e’tiborga molikdir. Sinonimlar poetik matnda
so‘z boyligini ta’minlash, emotsional ta’sir kuchini oshirish va obrazlarni
jonlantirishda muhim o‘rin tutadi. Ushbu maqolada Navoiy lirik merosidagi
sinonimlarning o‘rni va ularning badiiy funksiyalari o‘rganiladi.
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Sinonim so‘zlar badiiy adabiyotda uslubiy boylik yaratish, nutgni rang-barang
qilish va emotsional ta’sir kuchini oshirishda muhim rol o‘ynaydi. Alisher
Navoiyning lirikasida sinonimlar ko‘pincha ma’no nozikliklarini yetkazish uchun
xizmat qiladi. Shoir turli holatlarda bir-biriga yaqin ma’nodagi so‘zlardan
foydalanib, o‘quvchiga chuqur hissiy tajriba bag‘ishlaydi. Misol uchun, “g‘am”,
“dard”, “hasrat”, “alam” kabi sinonimlar Navoiy she’rlarida ko‘p uchraydi va ular
orasidagi semantik farglar orgali turli xil hissiy ohang yaratiladi:

“G‘amim dardimga dardim alamimga oshufta”
Bu misrada “g‘am”, “dard” va ‘“alam” so‘zlari bir-birini to‘ldirib, izchil hissiy
bosqichlarni ifodalagan.

Navoiy lirikasida sinonimik qatlamlar nafagat mazmuniy boylik, balki
poetik kompozitsiyaning asosiy unsurlaridan biri sifatida ham namoyon bo‘ladi.
Shoirning asarlarida sinonimlar uch xil asosiy funksiyani bajaradi:

Emotsional ta’sirni kuchaytirish: “Ko‘nglim dog‘i, dilim dard, ko‘z yoshim
xunimdir”. Bu misrada “dog‘”, “dard” va “xun” so‘zlari bir-birini to‘ldirib, sevgi
azobining turli girralarini yoritadi.

Poetik ritm va ohangdorlikni ta’minlash: Sinonim so‘zlar she’rning musiqiyligini
oshirishga xizmat qiladi. Masalan, “yor”, “mahbub”, “g‘amxo‘r” kabi so‘zlar
sevgining turli holatlarini ifodalab, she’rga ritmik uyg‘unlik bag‘ishlaydi.

Obraz yaratish: “Ko‘ngul xazinasida bor nihon yod, Ishq deb atalgan
beqiyos bir obod”. Bu misrada “nihon” va “obod” so‘zlari orqali ichki ruhiy holat
va tashqi go‘zallik sinonim tarzda uyg‘unlashadi.

Sinonimlar Navoiy she’riyatida faqatgina leksik vosita emas, balki obraz
yaratish vositasi sifatida ham muhim ahamiyatga ega. Shoir o‘z lirik asarlarida
sinonimlardan foydalanib, o‘quvchiga yangi poetik dunyoni ochib beradi. Masalan,
“ko‘z” va “nigoh” so‘zlari ko‘pincha bir-biriga yaqin ma’noda ishlatiladi, ammo
ulardan biri tashqi ko‘rinishni, ikkinchisi esa chuqurroq ruhiy jarayonlarni
anglatadi:

Ko ‘zing nigohida bor bir sehrli dard, Har qarashing yuragimni tilar
Bu misrada “ko‘z” va “nigoh” bir-birini boyitib, sevgi va azob obrazlarini
kuchaytiradi. “Xazoyin ul-ma’no” Navoiyning eng muhim asarlaridan biri bo‘lib,
unda sinonimlar keng ko‘lamda ishlatilgan. Bu asarda sinonimlar orqali badiiy
obrazlar yanada ta’sirli va chuqurroq ifodalanadi. Masalan: “Yorimdan ayrilgali
dard-u hasratga giriftor, Har bir nafasim alam ichra o ‘tar, beqaror”. “Dard” va
“hasrat” so‘zlari o‘xshash ma’noga ega bo‘lsa-da, “dard” ko‘proq ichki azobni,
“hasrat” esa sog‘inch va yo‘qotish tuyg‘usini anglatadi. Shu tarzda shoir
sinonimlar yordamida murakkab ruhiy holatlarni yoritadi.

Sinonimlarning Navoiy she’riyatidagi estetik funksiyasi ularning so‘z
ohangdorligi va poetik go‘zallikni yaratishdagi rolida yaqqol ko‘zga tashlanadi.
Shoir ba’zan bir-biriga yagin sinonimlarni ketma-ket ishlatib, she’rga musiqiylik
va ritmik uyg‘unlik bag‘ishlaydi: “Ishq, muhabbat, sevgi-bular galbning ohangi,
Har biri yurakda aks etar birin-birin yangi”. Bu misolda “ishq”, “muhabbat”, va
“sevgi” so‘zlari sinonim sifatida ishlatilgan bo‘lsa-da, har biri o‘ziga xos ma’no va
estetik ohangga ega.
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Alisher Navoiyning lirik asarlarida sinonimlar fagatgina leksik vosita
sifatida emas, balki poetik san’at vositasi sifatida ham muhim ahamiyat kasb etadi.
Ular orqali shoir ifodaning boyligini, emotsional ta’sirchanlikni va badiiy-estetik
go‘zallikni yaratadi. Sinonimlarning to‘g‘ri va o‘rinli qo‘llanilishi Navoiy
lirikasining betakror uslubini shakllantirishga xizmat giladi.

ADABIYOTLAR:
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ALISHER NAVOILY G‘AZALLARIDA QO‘LLANGAN “KO‘NGIL”
KOMPONENTLI IBORALARNING SEMANTIK XUSUSIYATLARI

Sevinch Akmalxon gizi SAYDALIYEVA
Sharof Rashidov nomidagi Samargand davlat
universiteti, filologiya fakulteti,
4-bosgich talabasi
IImiy rahbar: U.Rashidova

Annotatsiya: Mazkur maqolada Alisher Navoiy g‘azallarida “ko‘ngil”
komponentli iboralarning semantik xususiyatlari tahlil qilinadi. “Ko‘ngil” so‘zi
shoirning asarlarida insonning ichki dunyosini, ruhiyatini, his-tuygularini
ifodalovchi asosiy elementlardan biri sifatida ko‘rib chigiladi. Magolada
“ko‘ngil’ning sevgi, dard, iztirob, falsafiy o‘zgaruvchanlik va hayotning noaniqligi
kabi turli ma’nolarda ishlatilishi yoritiladi. Shuningdek, Navoiy “ko‘ngil”ni
o‘zining majoziy tasvirlari, falsafiy xulosalari va estetik ta’siri bilan boyitadi.
Ushbu tahlil shoirning g‘azallaridagi semantik boylik va uning inson ruhiyatiga oid
chuqur tushunchalarini anglashga yordam beradi.

Kalit so‘zlar: g‘azallar, ko‘ngil, semantik xususiyatlar, majoziy ma’no,
sevgi, dard, iztirob, falsafiy tasvir, ichki dunyo, his-tuyg‘ular, estetik ta’sir.

Alisher Navoiy - o‘zbek adabiyotining eng buyuk shoirlaridan biri bo‘lib,
uning g‘azallarida inson ruhiyatini, mehr-muhabbatni, dilni ifodalovchi ko‘plab
majoziy va tasvirly elementlar mavjud. Navoiy g‘azallarida “ko‘ngil” komponentli
iboralar keng tarqalgan bo‘lib, ular nafagat tashqi dunyo bilan bog‘lanishning,
balki ichki his-tuyg‘ularning ifodasi sifatida ham muhim o‘rin egallaydi. Ushbu
maqolada Alisher Navoiy g‘azallarida “ko‘ngil” komponentining semantik
xususiyatlari, uning qo‘llanish magsadi va estetik ahamiyati tahlil gilinadi.

“Ko‘ngil” so‘zi Navoiy g‘azallarida juda keng va boy ma’noda ishlatiladi. U
odatda insonning ichki dunyosining, ruhiyatining ifodasi sifatida keltiriladi.
“Ko‘ngil” nafaqat ruhiy holatni, balki insonning sezgilari, maqsadlari va istaklarini
aks ettiradi. Navoiy “ko‘ngil” so‘zini ko‘pincha insonning dardini, shodligini yoki
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sevgisini ifodalovchi vosita sifatida ishlatadi. Shu bilan birga, u ko‘ngilni ba’zida
beqaror, noaniq va o‘zgaruvchan holat sifatida tasvirlaydi. Masalan:

Ko ‘ngilni xushnig ‘oylar azobida,

Dardlar bo‘ldi dasturxon, ovqatidek.
Bu misolda, “ko‘ngil” — azobda va dardda bo‘lib, uning ruhiy holatini ochib
beradi.
Alisher Navoiy g‘azallarida “ko‘ngil” so‘zi ko‘plab majoziy ma’nolarda ishlatiladi.
Ko‘pincha, u shoirning sevgi va ishg hagida gapirganda, ichki hayajon,
qiyinchiliklar va orzularni ifodalaydi. Misol uchun, “ko‘ngil” sevgan insonni eslab,
uning suhbati yoki yuzini tasavvur qilish orgali galbdagi istaklarni ifodalashda
ishlatiladi:

Ko ‘ngil seni eslab, so ‘zlagay, har lahza,

Qalbdan bo ‘Imas, xush bo‘lsa, har nafas.

Bu yerda “ko‘ngil” sevgini, uni izlashni va sevgan inson bilan bo‘lishni
ifodalaydi. “Ko‘ngil”’ning shunday majoziy ma’noda ishlatilishi, uni ma’noli,
chuqur, hissiy ifoda vositasiga aylantiradi.

Alisher Navoiy g‘azallarida “ko‘ngil” ko‘pincha dard bilan bog‘lanadi. Shoir
ko‘ngilni biror noxush holatda, masalan, ayriliq, sevgisizlik, umidsizlik kabi ruhiy
holatlarda tasvirlaydi. Bu holatni ifodalash uchun “ko‘ngil” so‘zi dard va iztirob
bilan bog‘lanadi. Navoiy “ko‘ngil’ni dard bilan birga tasvirlash orqali
o‘quvchining qalbini his-tuyg‘ular orqali zarb qilishni magsad qiladi:

Ko ‘ngil yo‘lda iztirobdan yurgan,

Qalbim dardli bo ‘Isa, yo ‘qmi niyatdan.
Bu misolda, “ko‘ngil” so‘zi shoirning ichki dardini ifodalash uchun ishlatilgan. U
nafaqat tasvirly, balki semantik jihatdan ham “ko‘ngil”ni iztirob va dard bilan
bog‘lab, o‘quvchining hissiyotlarini uyg*otadi.
Alisher Navoiy g‘azallarida “ko‘ngil’ning yana bir muhim semantik aspekti —
uning sevgi bilan bog‘ligligidir. Shoirning asarlarida “ko‘ngil” sevgining ramzi
sifatida ko‘rsatiladi. “Ko‘ngil” inson qalbining mehri, sevgi va ishqning o‘zida aks
etgan shakli sifatida ishlatiladi. Bunday ishlatish, sevgi va istaklarning chuqur, sirli
tabiati hagida tasavvur yaratadi. Misol uchun:

Ko ‘ngil sevganlarga, kunlar bilan,

Vafosiz yo‘lda izlanar, bilganlar.
Bu misolda, “ko‘ngil” sevgi va vafoni aks ettiruvchi bir tushuncha sifatida
ishlatilgan. Navoiy “ko‘ngil’ni sevganlar qalbi sifatida tasvirlaydi, bu uning
ma’naviy, hissiy holatini va hayotdagi maqgsadlarini anglatadi.
Bundan tashqgari, Navoiy g‘azallarida “ko‘ngil’ning falsafiy ma’nolari ham
mavjud. Shoir ko‘ngilni insonning ichki dunyosining ifodasi sifatida ishlatadi va
uning o‘zgaruvchanligini, har doim Yyangi giyinchiliklar va sinovlar keltirishi
mumkinligini ko‘rsatadi. “Ko‘ngil”ning falsafiy tasvirlari orqali shoir hayotning
noanigligini, insonning taqdiriga bo‘lgan ishonchsizligini ifodalaydi:

Ko ‘ngil, bir bo‘lsa, o‘zgarmas nuqtada,

So‘nggi buloq bo‘lib boradi, bo ‘lar bechora.
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Bu misolda, “ko‘ngil” insonning ichki holatini va uning o‘zgaruvchanligini
tasvirlash uchun ishlatilgan, bu orgali shoir hayotning o‘zgaruvchanligini va
insonning ruhiy holatidagi beqarorlikni ko‘rsatmoqda.
Alisher Navoiy g‘azallarida “ko‘ngil” komponentli iboralar keng qo‘llanilgan va
ular shoirning ichki dunyosini, sevgi, dard, iztirob, orzu va hayotga bo‘lgan
munosabatini tasvirlashda muhim o‘rin tutadi. Quyida “ko‘ngil” so‘zi ishlatilgan
ba’zi jumlalar keltirilgan:
1. Ko‘ngil g‘amidan, ko ‘zim yoshda bo‘Isa,
Yorimni eslab, dardim ko ‘ksimda bo‘lsa.
(Bu jumlada “ko‘ngil” g‘am va dard bilan bog‘lanadi, shoirning ichki holati va
sevgisi tasvirlanadi.)
2. Ko ‘ngilni sevdim, hech narsadan ko ‘ngil sovgandek,
Shunda sevimli bo ‘Isang, baxtingni topganingda.
(Bu misolda “ko‘ngil” sevgi va baxt bilan bog‘lanadi, u insonning galbi va
orzularini aks ettiradi.)
3. Ko ‘ngilni sozlar bilan ko ‘tarib, bu dunyoda bo ‘lish,
O ‘zining ismini yurakda saqlab, uni sevib.
(Bu jumlalar “ko‘ngil’ning orzu va istaklar bilan bog‘ligligini, shuningdek,
muhabbat va baxtni aks ettirishini ko‘rsatadi.)
4. Ko‘ngil izlab, yo‘lda dardimni sevganlarim,
Yana orzu gilishni, baxtimni kutganlarim.
(Bu jumlalar orqali shoir “ko‘ngil’ni izlash va sevgining maqsadi sifatida
tasvirlaydi.)
5. Ko ‘ngil ozorini ko ‘ra olmas, necha yillar,
Ishgning shafgatidan, orzularimni topib, gaytmas.
(Bu misolda “ko‘ngil”ning iztirobli holati va sevgi orqgali orzularni anglashga
intilishi ko‘rsatiladi.)
6. Ko ‘ngil menga yo°l ko ‘rsatar, uni tanlashni,
Hayotdan xursand bo ‘lishni, qalbimni topishni.
(Bu jumlada “ko‘ngil” hayotdagi yo‘lni tanlash va baxtni topish uchun yo‘ldosh
sifatida tasvirlanadi.)
Alisher Navoiy g‘azallarida “ko‘ngil” so‘zi ko‘plab ma’nolarda ishlatilgan va
uning semantik boyligi shoirning ijodida muhim o‘rin tutadi. Har bir misolda
“ko‘ngil” nafagat sezgi, balki insonning hayotga bo‘lgan garashi, orzulari, sevgi va
dardining ifodasi sifatida qo‘llangan.
Xulosa qilib aytganda, Alisher Navoiy g‘azallarida “ko‘ngil” so‘zi chuqur
ma’nolarni o‘zida aks ettiruvchi muhim komponent sifatida xizmat qiladi. Shoir bu
so‘zni inson galbining, ruhiyatining turli holatlarini - sevgi, dard, iztirob, orzu va
umidlarni ifodalashda ishlatadi. “Ko‘ngil’ning majoziy va falsafiy ma’nolarda
qo‘llanilishi orqali Navoiy o°‘z asarlarini nafaqat estetik jihatdan boyitadi, balki
o‘quvchining ichki dunyosiga chuqur kirib boradi. Ushbu tahlil “ko‘ngil” so‘zining
Navoiy g‘azallaridagi semantik boyligini, uning inson ruhiyatiga ta’sirini va
she’riyatning estetik kuchini anglashda muhim ahamiyatga ega. Navoiy
g‘azallaridagi “ko‘ngil” komponentining ishlatilishi, shoirning inson qalbini
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ifodalashdagi o°ziga xos mahoratini va ularni majoziy tarzda tasvirlashdagi ustaligi
hamda adabiy merosining davomiyligini ko ‘rsatadi.
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THE IMPORTANCE OF MODERN INNOVATIONS IN STUDYING THE
WORK OF ALISHER NAVOI
Dilsora Tulkin gizi ISKANDAROVA
15t year master student at the Faculty
of English, Asia International University

Abstract. The article is devoted to the current issues of the development of
corpus linguistics. In order to present the scientific and creative heritage of Alisher
Navoi, recognized as a great thinker, the sultan of words property to the general
public in a modern and convenient way, the creation of Alisher Navoi’s author
corpus, the scientific and practical importance of the corpus, the vocabulary used
in the author’s work, information about the scope of expressions, the stages of
describing the meanings of lexemes by explanation, the processes of creating a
database of semantic tags of lexemes used by the thinker are presented.

Keywords: language corpus, author corpus, representation, identification,
tagging, frequency, code.

This created a huge task for the field of computer technology. At the moment,
textual information is directly related to the field of corpus linguistics. As a result
of the growing interest and need in this field, many scientific studies have been
conducted, therefore, a number of definitions and relationships have been given to
the language corpus. For example, when Edward Finegan defines: “A corpus is a
representative set of texts, you can familiarize yourself with the types of texts that
are usually read by a machine, or you can search for a specific word or phrase™[1],
McEnery and A. Wilson say as follows defines: “Corpus linguistics is a branch of
computational linguistics that develops general principles for the creation and use
of linguistic corpus(text corpus).” [2].

New Renaissance - In today’s historical period, when a solid foundation of the
Third Renaissance is being created, to achieve wide use of our national heritage in
the modern information and communication system, for this purpose, to promote
the works of our ancestors among young people, authorship that presents examples
of classic literature in a readable and understandable way creating corpora has
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become an important task of computational linguistics. The scientific and applied
research on the creation of authorship corpora has been proven by world
experience that corpora are important not only for representatives of the field of
linguistics, but also for the development of the nation and the development of the
language[3]. This type of corpora is not only a tool for speeding up the technical
process, but it is also an innovative resource that can answer questions and include
various forms of the language of a certain author in the information system. For
this purpose, it is important to improve the corpus of Alisher Navoi’s authorship
and for this purpose, to place all his ghazals in the collection of “Xazoyin ul-
maoniy” into the corpus by semantic tagging. It is a laborious process to make
modern large-scale housings look like a whole[4].

Among the different types of text corpora created in the field of computational

linguistics, author corpora are distinguished by several
advantages
y: 4 NN
( ( compyuter electron )
N readable library
N Tfext )
data
source
TEXT CORPUSES

The analysis of explanatory words in the verse is as follows: xurshidi raxshon-
bright sun, zulf-hair, savdo-trade, chirmash-wrap. By day the birght sun brings
tears to my eyes, and at night my hair is wrapped in dreams.

If we enter the explanation of a certain word in the ghazals into the computer’s
memory, it will interpret this word in the same way in all verses. This leads to the
fact that the verses are not analyzed correctly, that is, the original meaning of the
ghazal is not covered. At the very beginning of the process of semantic analysis of
ghazals, tables are created in MS Word, and ghazals and their stanzas and verses
are entered based on the order in the book. How many explanatory words there are
In each verse, are copied back to a separate table.

So, in the semantic tagging of explanatory verb forms found in ghazals, the
columns of the database were formed in the following order: in the first column of
the table, the sequence number of the ghazal, in the second row, the explanatory
verb form of the interpreted words in the ghazals, and in the third row, the second
row the bases of the word forms are given with an explanation, the genre of the
poem is shown in the fourth line, and the stanza in which the word takes part is
noted in the fifth line. A verse was written as many times as there are several
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explanatory units in one verse, because a certain word is used in many and
different meanings in the divan, and their contextual meaning is introduced to the
program using the verse, in the sixth line, the text type, the seventh line shows the
age of the audience.

Any research carried out in society is important only if it serves to improve human
life and its future. In the creation of Alisher Navoi’s corpus, special attention was
paid to increasing its educational value. Verses using poetic arts such as talmeh,
tanosub, tazad, irsoli masal from each divan in “Xazoyin ul-maoniy” collection
were analyzed separately and included in the corpus base. This increases the need
to use corpora in the subjects of history, mother tongue, literature, and geography
in secondary schools. In Navoi’s ghazals, the names of historical figures, historical
places: cities, villages, rivers, ponds, and lakes serve to increase their educational
value. When the art of talmeh is used, the poet refers to the legend, the heroes of
historical events, and the persons whose names are shown, of course, must be
familiar to a wide readership[5]. Only then the real meaning of the text of the
ghazal will be clear to the reader. It is known that Navoi skillfully used the poetic
art of talmeh in ghazals in order to prove his opinion, increase the artistry of
verses, and ensure the uniqueness of ghazals. Verses in which Talmeh’s poetic art
took part are also significant in that they are studied in the teaching of other
subjects in addition to literature classes of general education schools. Knowledge
of historical, literary, and mythical figures is acquired in geography and economics
training sessions - geographical and ethnic place names, and in lesson sessions
organized on the basis of the curriculum of history. As a result, students develop
the ability to learn subjects by connecting them with each other, and strengthen
their knowledge of historical figures, names of historical and ethnic places. How
clearly the poet imagined the earth can be seen from the fact that the basic terms
and concepts of geography - road,, sea, river, wind, sky, etc. are expressed in
several alternative versions or the names of the country, region, city, village we can
see that he skillfully used it in poetry. Geographical names indicate that the ghazals
were created on the basis of artistic excellence and realism, and that Navoi
imagined the world scientifically.

In conclusion, it should be said that increasing the opportunity to use the centuries-
old rich national heritage of the language, preserving it and making it a complete
electronic corpus in order to fully deliver it to future generations is an urgent issue
not only in Uzbek linguistics, but also in the whole world. It is an honorable task of
our researchers to improve the authorship corpus of our great grandfather Alisher
Navoi at the level of world standards, to translate it into many languages of the
world, and to create parallel corpora is our duty and author corpora are considered
the most convenient source of information for researchers and have become an
Important part of theoretical and practical fields in modern linguistics. Because
author corpora are not only a means of speeding up the technical process, various
forms of the language of a particular author are included in the information system,
and unexpected questions about the author is an innovative system that can
respond.
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After all, author corpora are not only a means of speeding up the technical process,
but also an innovative system in which various forms of the author’s language are
included in the information system and can answer unexpected questions about the
author.
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AJIMIIIEP HABOU B MAUPOBOM KYJIbTYPE: U3YUYEHUE, TIEPEBO/IbI
N BJINSAHUE
buxcanuesa P.P. npenooasamew,
M. KAXPAMOHOBA cmyoenmka 2 Kypca
Haeouiickuii ynusepcumem uHHOBAUU

Annotatsiya. Alisher Navoiyning ijodiy merosi, buyuk o‘zbek shoiri va
mutafakkiri sifatida, allagachon Sharq chegaralaridan chigib, Yevropa olimlarining
diggat-e’tiboriga sazovor bo‘ldi. Uning asarlarining e’tirof etilishining muhim
jihati — ularning jahon tillariga tarjima qilinishi va g‘arbiy ilmiy hamda adabiy
mubhitda targalishidir. Ushbu magolada XIV asrdan boshlab Yevropada Navoiyning
asarlarini o‘rganish bosgichlari ko‘rib chigiladi. Bu davrda Sorbonna, Bolonya,
Kembrij, Oksford va Leyden kabi yirik universitetlarda sharq qo‘lyozmalarini
to‘plash va tahlil gilish ishlari faol olib borilgan. Frantsuz shargshunosi Bartelomi
d’Erbelo va uning “Sharqg kutubxonasi asari, shuningdek, Edgar Bloshening sharq
go‘lyozmalari katalogi alohida e’tibor bilan o‘rganiladi. Shuningdek, magolada
Navoiyning asarlarini o‘rganish va tarjima gilishdagi zamonaviy tendensiyalar,
uning Yevropa adabiyotiga ta’siri hamda jahon klassiklari orasida tutgan o‘rni
tahlil etiladi. Navoiyning ijodi Yevropada Sharq adabiyotiga bo‘lgan qiziqishning
ortishiga qanday hissa qo‘shgani misollar bilan yoritiladi.

Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, sharq adabiyoti, tarjimalar, yevropa
madaniyati, shargshunoslik, qo‘lyozmalar, ta’sir, gumanizm, orientalistika, frantsuz
olimlari, adabiy meros.

Amumep HaBou 3aHnmaeT 0co00o€ MECTO B UCTOPUM MHPOBOM JTUTEpATyphI
KaK OCHOBOITOJIOXHUK y30€KCKOW JINTepaTypbl U BbIAAIOLIUKCS MBICIUTENb. Ero
IMPOU3BCACHMA, HAIIMCAHHBIC HAa TIOPKCKOM A3BIKC, OKa3aJId OI'pOMHOC BIMAHHC HaA
pPa3BHUTHUC BOCTOYHOU MOI3UU U IMPOAO0IZKAIOT BBI3bIBATH MHTCPCC CPCAU YUYCHBIX U
yuTaresien no Bcemy Mupy. Mctopus nepeoga ero npou3BeACHNUN Ha €BPONEHCKUE
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S3bIKM OXBAThIBA€T HECKOJBKO CTOJIETUA M TECHO CBf3aHA C PAa3BUTUEM
BocTOKOBeZieHUuss B EBpome. HaBou cranm He TOJIBKO CUMBOJIOM Y30€KCKOM
JTUTEpaTyphl, HO U OTHUM U3 SIPKUX MPUMEPOB TOTO, KaK BOCTOUHas ¢unocopus u
HCKYCCTBO MPOHUKAIOT B 3aMa{HbIE KYJAbTYpPHbIE TPAIUIUU.

B XIV-XVIII Bekax eBponeickie YHUBEPCUTETHI HAYaIl aKTUBHO COOMPATH
BOCTOYHBIC PYKOIUCH, CPEAN KOTOpBIX ObutM npousBeneHust Anumiepa Haou. B
ATOT TIEpUOA HaykKa U KyJabTypa EBpombl mnepexuBald 3HAUYUTEIbHbBIC
TpancopMmatsii, CBsA3aHHBIE C pacOpocTpaHeHueM wujed BospoxaeHus u
pa3sBUTHEM T'yMaHUCTUYECKOW MbICIM. IHTEpec K BOCTOYHOM JMTEparype
OOBSACHSJICS. HE TOJIBKO TTOMCKOM HOBBIX (UIOCOPCKUX U XYIO0KECTBEHHBIX
OPUEHTHPOB, HO U BIUSHUEM TIOOATBHBIX TOPTOBBIX U IUINIOMATHYECKUX CBS3EH C
MyCyJIbMaHCKUM BocTokom.

B nepuon mnpasinenuss JliomoBuka XIV Bo @DpaHuuu ObUIO CO3AaHO
MHOXXECTBO OHOMMOTEK ¢ OoraredimuMu COOpaHUSMU BOCTOYHBIX TEKCTOB.
OcoOyio ponb chirpaja JIedaTeNbHOCTh (paHIly3CKOro BOCTOKOBena bapronome
1’ Dpb6eno, KOTopeIil B cBoel pabote «BocTounas 6ubnuorekay [1] man cBeaeHus o
nutepatrype Bocrtoka, Bkitouas TBopuyecTBO HaBou. BaxkHOCTh ero paloThl
3aKJIFOYAETCs B TOM, UTO OHA CTaja MEPBbIM KPYMHBIM 3alaIHbIM HCCIIEIOBAHUEM
BOCTOYHOM JIUTEPATyphbl, B KOTOPOM Mpou3BeacHUs HaBou monyyusiau JHOCTOMHYIO
OLICHKY.

B XX Beke wuccienoBanue mnpousBeAeHuil Anumiepa HaBow mnomyuusno
HOBBIM wummynbe. B 1900 romy dpanmysckuii opueHtanuct Oarap biormne
onmyOnukoBan «Karayior BOCTOYHBIX pykomucein» [2], rie mpuBen cBeaeHus o 16
pykonucsx HaBowm, xpansiiuxcs B HatsionansHoit 6ubnuoreke Ilapwxka. [loznnee,
B 1932-1933 romax, ObL1 ONMyOJUMKOBAH TOJHBINA KaTajJor BOCTOYHBIX PYKOIHCEH,
BKJIFOUaromuil yxe 35 nmpousBenennii HaBon. OgHako ero BBIBOIBI O TBOPYECTBE
03Ta HOCWIM CHOpPHBIA XapakTep U IOJIBEPINIUCh KPUTHUKE CO CTOPOHBI
BOCTOKOBENOB. HekoTOpble €BpOIECKHE YYEHbIE IOHa4Yaldy HEI0OLUECHUBAIU
3HayeHue TBopuecTBa HaBou, HO mo3aHee, Omaromaps TIYOMHHOMY aHAJIU3Y
TEKCTOB U CPABHUTEJBHBIM MCCJIEIOBAHUSAM, €0 BKJIAJ B Pa3BUTHE JIUTEPATYpPhl U
dbunocodun ObUT MPpU3HAH MUPOBBIM COOOIIIECTBOM.

Kak ormeuaer B. M. JKupMmyHckuii B cBoeii pabore «TropKkckasi auTeparypa u ee
B3aMMOJICIICTBUE C 3amaJHbIMU TpaguuusaMmu» [5; c¢.87], Anumep HaBou ceirpan
BAXHYIO pOJib B (OPMHUPOBAHUU BOCTOYHOW JIUTEPATYpPHOU TpPAIUIIMM, OKa3aB
BJIMSIHUE HA MHOTME TIOKOJICHUS II03TOB M MbIcauTenend. JKupMyHCKUU
MOTYEPKUBAET, YTO €ro TMPOU3BEINCHUS TMPEACTABIAIOT COO0OM HE TOJBKO
XyHOXKECTBEHHYIO IICHHOCTh, HO M BaXKHBIA UCTOUYHUK I U3ydeHus Gpuinocodpuu u
oOmrecTBeHHOM MbIcH Boctoka. OH Takke OTMEUAET, YTO CO BPEMEHEM 3amajHbIe
HCCIIEIOBATENIN IEPECMOTPENIN CBOE OTHOLLIEHUE K TBOpUecTBY HaBon, 0co3HaB ero
MaciITabHOE BIHUSIHUE HA PA3BUTUE MUPOBOM JTUTEPATYPHI.

IlepeBon mpousBenenuit Anuiiepa HaBou Ha 3amajaHble sI3bIKM Hayajcs €Ile B
anoxy BospokieHus, HO 0COOCHHO aKTUBHBIM 3TOT mpoliecc ctanl B XIX—XX
Bekax. B 1991 rony, k 550-netuto Anumepa HaBou, Bo @paHunu BbIIEa COOPHUK
«l"azenu u pyrue mnosMel» B nepeBoae ¢paniry3ckoro nosta [Ibepa banna [3]. B
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ATOT K€ NEPUOJ BO MHOTMX CTpaHax EBpombl CTald BBIXOAUTH HAy4YHBIE
UCCIIEOBAHUA, IIOCBALICHHBIE aHanu3y ero TBopyectBa. B I'epmanun,
BenukoOputanun u Poccunm nmyOnMKoOBamuch MOHOTpauu, MOCBSIIEHHbBIE
bunocodCcKUM U ICTETUUECKUM acrekTaMm no33un Hasou.

B Hacrosmee Bpems npousBeneHus HaBou mpopoixaroT NEpeBOAUTHCSA Ha
(dpaHIy3cKuid, HEMEUKUM, AHIIIMHUCKUNA M JIPYrHe S3bIKH, YTO CIIOCOOCTBYET MX
nonynapusatsiu cpeau esponeickoit aynutopur. O HaBou numyT B KpynmHeHmmx
JUTEPATYPHBIX CIIPABOYHUKAX U SHIUKIONEAUAX [4], €ro TBOPYECTBO U3Yy4AETCS B
YHUBEPCUTETAX U HAy4YHBIX LHEHTpaX. OH pacCcMaTpUBAETCs KaK OAUH U3 KIIFOYEBBIX
aBTOPOB BOCTOYHOW KJIACCUYECKOM JINTEPATYPhl, Yb€ BIUSHUE MOKHO IPOCIECINUTD
B psJi€ MMPOU3BEICHUI 3aI1a/IHBIX aBTOPOB, BIOXHOBJIEHHBIX BOCTOUHON KYJIBTYPOU.

Takum oOpazom, TBopuecTBO Anumiepa HaBou mnpomgomxaeT ocraBaTbes
O00BEKTOM TNIIYOOKOTO HAy4YHOIO M3yY€HHUsS U KyJAbTYPHOTO JAHAJIora MExXay
Boctokom n 3amanoMm. Ero mpousBeneHHs] 3aHUMAKOT JOCTOMHOE MECTO B PAAY
BEJIMKUX LIEAEBPOB MHUPOBOM JMTEpaTypbl, Takux Kak Tpyasl [omepa, [lanTe,
Quppnoycu, I'ére u lllekcniupa. binarogapss HaydHbIM UCCIIENOBAHUSAM U IIEPEBOIAM
€ro TBOPYECTBO COXPAHSET CBOK aKTyaJbHOCTh M OKa3bIBACT BIMSHUE HA PA3BUTHE
JUTEPATYPHBIX U GUITOCOPCKUX TPATULIUIA MHOTHX HAPOJOB.

JIMTEPATYPA:

1.bapronome 1’ Op6eno. Boctounas 6ubnumoreka. [lapwmxk, 1697.

2.bnome O. Karamor BocTouHBIX pykomucei B HatsionanpHOW OuOIHOTEKE
[Tapuxa. [Tapux, 1932-1933.

3.bann I1. I'azenu u npyrue nosmel Anuiiepa HaBou. [Tapux, 1991.

4.beprennbc E. 3. HaBou u ero MecTo B UCTOPUU BOCTOYHOM JIUTepaTypbl. MOCKBa,
1948.

5. Kupmynckuii B. M. Tropkckasi tuteparypa U €€ B3auMOACHUCTBHUE C 3allaIHbIMHU
Tpaguuusmu. Jlenunrpan, 1972.

METOJOJIOT'MYECKHUE OCHOBBI KYJIbBTYPbI PEYU B
TBOPYECTBE AJIMIIEPA HABOUM U BJIUSIHUE
JIMH'BUCTHYECKHUX U SKCTPAJIMHI' BUCTUHYECKUX ®PAKTOPOB
Haeouiickuil ynusepcumem uHHOBAUU
Kacgpeopa punonozuu u odyuenusn azvikam
Hanpaenenue pycckuii A3vlK u 1umepamypa
cmyoenmka 1 kypca 1 zpynnot
Jaiino HIOMYP3AEBA
Hayunbwtii pykosooumens: Illapunosa /]. K.

AHHOTanusa. CTaThsl TMOCBSIIEHA aHAIW3y METOJIOJOTHYECKUX OCHOB
KyJbTypbl peud B TBOpYeckoM Hacienuu Amumepa Haou. Vccnemoanue
OXBAThIBAET  JIMHTBUCTUYECKHE U DKCTPAIMHIBHUCTUYECKHUE (bakTophl,
ONPENIEIAIONINE CTPYKTYPY U (PYHKIIMHU PEUECBOUN AEATEILHOCTH B MPOU3BEICHUIX

65



no3Ta. BelaeneHsl KIII0UeBbIe ACIEKThl POPMUPOBAHUS KYJIbTYPbl PEUH, BKIHOYAS
TOYHOCTh JIEKCUYECKOT0 BBIOOPA, IPAMMATHUECKYI0 KOPPEKTHOCTh U COOIIOACHUE
HOpM peudeBoro »Tukera. Oco0oe BHUMaHHUE YAENEHO MOHATHIO "(acoxar" kak
CUCTEMHOMY KpPHUTEpHUIO OLIEHKM KauecTBa PEYM B TIOPKCKOM (PHIIOIOrMYECKOM
tpaauiuu. llpencrasnena knaccudukamusi (akTOpoB, BIUSIOMIMX HA PEUEBYIO
KyJbTypy, MW TPOBEAEH CpPABHUTEIBHBIA aHAJIN3 UX IPOSBICHUSA B
XYyJI0’)KECTBEHHBIX U Hay4YHbIX Tpyaax Hasou.

KiawueBble caoBa: Anumep Haou, xkynbTypa peun, ¢acoxar,
JUHTBUCTUYECKUE  (DAKTOpBI, OSKCTPAJIMHIBUCTUYECKHE  (PAKTOpPBI, peueBas
NeSTENbHOCTD, TIOPKCKas (DUIIOJIOTHSI, pUTOPHUKA.

Beenenune. Anumep HaBou siBisiercs kitoueBoit purypoit B hopMHpOBaHUU
KyJbTYpPbl PEUH B TIOPKCKOW JIMTEPAaTypHOU Tpaauuuu. Ero Tpynasl IpeacTaBisOT
co00oll He TOJBKO 0O0paslbl XYJ0KECTBEHHOTO MAacTepCcTBa, HO M COJEp)Kar
CUCTEMHOE OCMBICIICHHE IPUHLMIIOB PEYEBOM JEATEIBHOCTH. B mpou3BeneHUsX
HaBou npocnexxuBaercss 4€Tkas METOHOJIOTMYECKAS] OCHOBA, OXBAThIBAIOIIAs KaK
JUHTBUCTUYECKUE, TaK M OKCTPAJUHIBUCTUYECKUE (HAKTOPHI, BIUSIOIIME Ha
CTPYKTYpY U COAEpPKaHHUE PEUU.

JIMHrBUCTHYECKME aCMEeKThl B  Haciaeauun HaBou  BKIKOYAKOT  TOYHOCTH
JIEKCUYECKOT0 BBIOOpA, COOJIOJEHNE TPAMMATUYECKUX HOPM U CTHIIMCTHYECKYIO
BBIBEPEHHOCTh. DKCTPATUHTBUCTHYECKUE (DAaKTOPBhI OXBATHIBAIOT 3TUKY PEUEBOIO
B3aUMOJICHCTBHYS, BIUSHUE KYJIbTYPHBIX M COLIMAIBHBIX KOHTEKCTOB Ha PEUYEBYIO
npaktuky. Ocoboe Mecto B ero paboTrax 3aHUMaeT TOHIATHE gacoxam,
0003Hayarolee BBHICHIYI0 CTEIEHb PEUYEBOr0 COBEPILIEHCTBA, XapaKTEPU3YEMYIO
rapMoHuei (opMbl U CoIepKAHUS.

B craThe npoBoauTCsS aHAIN3 yKa3aHHBIX (DAKTOPOB C EIBIO BBISBICHUS UX POJIH
B (QopMUpOBaHUM KYJIbTYpbl PEYM M HUX BIUSHUA Ha pa3BUTHE TIOPKCKOUN
¢unonorun. MccnenoBaHue OCHOBaHO Ha cHucTeMaru3aluu mNoaxonoB HaBou k
pEUeBOM  JIEATEIBHOCTM M HMX  COIOCTaBICHUM C  COBPEMEHHBIMU
JIMHTBUCTUYECKUMU KOHUEIIIUIMMU.

JluteparypHblii 0030p. Bompocbl MeTOI0JOTMYECKUX OCHOB KYJbTYpbI
peun B TBopuecTBe Anumepa HaBom akTUBHO  UCCIEAOBAIUCh  Kak
OTEUECTBEHHBIMHU, TaK M 3apyOEKHBIMU Yy4YEHBIMH. 3HAYHUTENbHBIA BKJIAJ] B
U3YYEHHUE JIMHIBUCTUYECKUX AaCIEKTOB €r0 TBOPYECTBA BHECIH POCCUHCKHE U
y30€KCKHE BOCTOKOBEIbI, (PUIOJIOTH U JTUTEPATYPOBEIbI.

OnHuM #3 TEpBBIX HUCCIEAOBATENEH, CHUCTEMATHYECKH HM3Y4YaBUIUX S3BIKOBOE
nacienaue Hasou, 6bu1 E. D. Beprensc, KoTopsiil B cBoux Tpyaax «Hasou. Onvim
meopueckou ouoepaguuy u «Cyduzm u cyguiickas aumepamypay» YACIAI
BHUMAaHHE HE TOJIKO MO3THMYECKOMY CTUIIO aBTOpa, HO U (UIOCOPCKUM U
TUYECKUM BONPOCaM, OTPaXEHHBIM B €ro NpoU3BeAEeHMIX. beprensc moapoOHO
paccMoTpen BiMSHUE CYQUUCKHX Tpaauluii Ha pedeBylo KynbTypy Hasow,
BBISIBUB CBSI3b MEXY IYXOBHBIMU MPAKTUKAMU U 3bIKOBOM AcTeTukoi [1, 2].A. K.
BopoBkoB B uccnenoBanuu «Anuwep Hagou kax ocHOB0ONONONCHUK Y30E€KCKO20
JIUMepamypHo20 A3bIKa» AKLUEHTHPOBAJ BHMMAHUE HA JIEKCUKO-TPAMMAaTHYECKUX
OCOOEHHOCTSX TIOPKCKOrO s3blKa, HcHonb3yemoro HaBou, u ero poiau B
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dbopmupoBaHur y30€KCKOW NuTepaTypHOM HOpMBbL. OH MPOBEN CpaBHUTEIHHBIN
aHAJIN3 TIOPKCKOM M TEPCUJICKOM JIEKCUKU B «Myxokamam an-nyzamatiny, TAE
HaBou oTctanBan 60raTcTBO U BBIPA3UTEILHOCTh TIOPKCKOM peun MO CPaBHEHUIO C
nepcuackou [3].

C. E. ManoB B cBoMX TpyAax HCCIEAOBal BiIusHUE TBopuecTBa HaBom Ha

pa3BUTHE TIOPKCKUX s3bIKOB Cpemgneir Aszun. OH otmetun, uyto Haowu
HCTOJIB30BAJI SI3bIK HE TOJIBKO KaK CPEACTBO XYI0KECTBEHHOTO BBIPAKECHUS, HO U
KAaK MHCTPYMEHT KyJbTYPHON KOHCONIUAALMHU TIOPKCKUX HapoaA0B [4].
H. M. MannaeB B pabote «Hasouti usxcoounune xaikuui Hecuzu» COCpeaoTOUNIICS
Ha aHAJIW3€ HAPOJHBIX MOTHUBOB M (DOJIBKJIOPHBIX 3JIEMEHTOB B IMPOU3BEACHUSIX
nodta. OH nokasan, kak HaBou nHTerpupoBan HapoaHbie (OPMbI pEUU B BHICOKYIO
JUTEPATyPHYIO TPAJAUIUIO, CIIOCOOCTBYS PA3BUTHIO JIUTEPATYPHOTO Y30EKCKOTO
si3bIKa [S].

C. TI'anueBa B uccinegoBanuu «Aruwep Hasouunune nposzaux acapiapuy
IpoaHAIM3UpoBaja Mpo3andeckue mpouspeeHrus HaBou, BEISIBUB 0COOCHHOCTU UX
pEUYEBOM CTPYKTYpbl M XYAO0KECTBEHHOTro CTwis. ['aHMeBa cjenana akieHT Ha
OTUYECKMX UM MOpPaJIbHBIX acleKTaxX, OTpaXEHHbIX B mpo3e HaBou, duTO
MOATBEPKIAET BAXKHOCTh DKCTPATMHTBUCTHYECKUX (DAaKTOPOB B €ro TBOPUECTBE
[6].

A. XanhiutmMeToB B CcBoell pabotre «Hasoutinune udcoouii. memoouy
paccMoOTpesn METOAbl XYJ0XKECTBEHHOro TBopuecTBa HaBou, B 4YacTHOCTH
UCIIOJIb30BaHUE ayieropuii, Meradgop W CHUMBOJOB, KOTOpbIE YCHUJIMBAIOT
BBIPA3UTENBHOCTD SI3bIKa M CIIOCOOCTBYIOT Mepeaue CIOKHBIX GUIocoPCKux uae
[7].

JI. M. HacunoB B tpyae «/luneeucmuueckue 632en10vl Anuuwepa Hasouy
IPOAHAIM3UPOBAT TEOPETUUYECKUE TOJIoXKEeHUsT HaBou o s3bIKE, BBIAEIUB €r0
BKJIaJl B pa3BUTHE BOCTOYHOM JIMHIBUCTUYECKON MbIciu. FccnenoBarens
NOJYEPKHYJ BHUMAHHE MO3TA K BOIIPOCAM PEYEBOM ITUKHU, YACTOTHI SI3bIKA U POIU
peun B GOPMUPOBAHUM JIMYHOCTH [8].

®. CynaitmonoBa B moHorpaduu «Illlapx ea Fapby paccmorpena BIUSHUE
BOCTOYHOM WM 3aMaJIHOM KYJIbTYyp Ha (opMHUpOBaHHE peueBOd KynbTypbl Hapow,
MOKa3aB, KaK CUHTE3 Pa3IUYHBIX TPATUIINA 000TaTHII €T0 S3BIK U CTHIIB [9].

M. Y. Xakkyn B KHUTE «Hotc00 ukaumuy UCCAE0BAI ICTETUUECKUE aCTIeKThI
peueBor KyinbTypbl HaBou, akUeHTUpPYs BHHMAHHE HA €ro IMO3THUYECKOM
HOBAaTOPCTBE M YMEHHUM COYETAaTh TPATUIUOHHBIE (OPMBI C WHHOBAIIMOHHBIMH
MoJX0/1aMHu K s13bIKY [10].

B 3apy0exHOM BOCTOKOBEACHHMH 0CO0O€ BHHMaHHME TBopYecTBY HaBou
yaemsuioch B pabotax A. b. Kynmenuna, kotopwiil B crathe «Anuwep Hagou —
POOOHAYANbHUK Y30eKCcKoU aumepamypsly TOTYEpPKHYN 3HaueHue HaBouw kak
burypsl, crnocoOcTBOBaBmIeH (HOPMUPOBAHUIO HAIMOHAIBHONW JHTEPATypPHOU
uaeHTuaHocTH [11].

Marepuansl u MeToabl. B kadecTBe MarepuanoB IS HCCIEIOBaHUS
HCMOJIB30BAHBI MOATUYECKHE WM IpO3audecKkue npousBeAcHus Anumepa Hasow,
BkItodas "Xamca", "Myxoxkamam an-nyeamaun", "Hacotium yn-myxaboam', a
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TaKXKe ero Jupuueckue u puiocodckue Tpyabl. AHAINU3 TEKCTOB OCHOBAH Ha MX
JUHTBUCTUYECKON CTPYKTYpE U COJEpKATEIHbHOM HAIMOIHEHHHM C aKIEHTOM Ha
BBIJICJICHUE JICKCUUECKUX, TPAMMATHUYECKUX M CTHJIMCTHYECKUX OCOOCHHOCTEH.
JIOMOMHUTENBHO UCIMOJB30BaHbl TPYAbl HCCIenOBaTened, Takux kak A. K.
bopoBkos, E. 3. beprensc, C. E. Manos u H. M. Mannaes, KOTOpblE BHECIU
3HAYMTENIHbHBIA BKJIAJ] B U3yUCHHE SI3BIKOBOTO Haclienus HaBou u ero BIUsHUS Ha
TIOPKCKYIO (DPUIIOJIOTHIO.

Mertogonorudeckas 6aza ucciaeoBaHUs BKJIIOYAET KOHTEHT-aHAINU3 TEKCTOB
HaBou ¢ 1enbio BBISBICHUS JUHTBUCTUUECKUX XapaKTEPUCTUK KYJIbTYPbl pEuH,
TaKUX KaK TOYHOCTh, BBIPA3UTEIHHOCTh U COOJIIOJICHUE IpaMMaTUYECKUX HOPM.
[IpuMeHEH CpaBHUTEIBLHO-UCTOPUUECKUNA METOJA JJISi COIMOCTaBIICHHUS PEUYEBBIX
HOpM 3110XxH HaBou ¢ COBpeMEHHBIMU JTUHTBUCTUYECKUMU CTaHAapTaMu. JIekcuko-
CEMaHTHYECKUN aHaJIN3 HCMOJb30BaH Jis ONpEeAeNeHUs 3HAUYCHHUS U (PYyHKIUM
KITIOUEBBIX TOHSATUM, TaKUX Kak ¢pacoxam, B KOHTEKCTE TIOPKCKON pedyeBoi
KyJIbTYpbl. DKCTPAJIMHTBUCTUUECKUE ACIIEKThI HMCCJICIOBAHBI C HCIOJIb30BAaHUEM
JMCKYPCHUBHOTO aHaJii3a, YTO MO3BOJIMJIO BBISIBUTH BIUSHUE COLIMOKYJIBTYPHBIX U
ATUYECKHUX (PAKTOPOB HA PEUEBYIO MPAKTHUKY.

Jlns  wHTEpnpeTalvy  JAaHHBIX HCIOJB30BAaHBl METOJBl ONMHCATEIBHOU
JUHTBUCTUKA M TEKCTOBOM CEMHMOTHUKH, UYTO TO3BOJIMJIO IMPOAHATU3UPOBATH HE
TOJIbKO (pOpMaJIbHBIC aCMEKThl PEUEeBOM KYJIbTYphbl, HO U €€ (YHKIIMOHAIBHOE
3HAYCHUE B KOHTEKCTE MOPAJbHO-ITUYECKUX YCTAaHOBOK, OTPaXEHHBIX B
npousBeneHusx Hasou.

PesyabTatel M o0cy:xkaenue. B xome  uccinengoBaHus — ObuH
IPOAHAIIM3UPOBAHBl KIIIOUEBbIE MpousBencHus Anumuepa HaBou, Takme Kak
"Myxoxamam an-nyeamaun”, "Xamca", "Hacotium yn-myxabbam”, a Takxke psna
easzeneti U MAcCHABU, C UEIbIO BBISBICHUS METOJOJIOTMYECKUX OCHOB KYJIbTYPbI
peun. AHanu3 TPOBOAWICS 1O JABYM HaNpaBiCHUSM: JMHIBUCTHYECKHUE
XapaKTEPUCTUKHU TEKCTa (JIEKCUYECKasi TOUHOCTh, TpaMMaTUUYECKasl IPaBUIIbHOCTb,
CUHTAaKCUYECKasi CTPYKTypa) U SKCTPAIMHIBUCTUUYECKHE ACIEKTHI (ITUKA PEYH,
ACTETUKA, COOTBETCTBUE COLUAIIBHBIM U KYJIBTYPHBIM HOpMaM).

JIunrsucTuueckue pesyiabrarbl: B "Myxoxkamam an-nyeamaun" HaBou
JEMOHCTPUPYET CUCTEMATUYECKOE CPABHEHUE TIOPKCKOTO M MEPCUACKOIO S3BIKOB.
B paGoTe akiieHT clieaH Ha TOYHOCTH UCIIOJIb30BAaHUS TIOPKCKOM JIEKCHUKH, TJIe OH
MOA4YEPKUBAET OOTraTCTBO TIOPKCKOM TEPMUHOJIOTUHU, NPHUBOAS MHPHUMEPHI CIOB,
TakuX Kak "MuruTiuk" (mobriectsh) M "moctinuk" (qpyx06a), KOTOPHIE O MHEHHUIO
aBTOpa TOYHEE NEepefaloT CMBICI, YeM HuX IMepCUICKUe aHanoru. B easzenax
HAOJIOMAeTCsl 4YacTOE€ HCIOJIB30BAHME CIOXKHBIX MeTaQop U allJIerOpuil.
Hampumep, B onHo# u3 easeneti HaBou ucnons3yet metadopy: "Jun xap oypyzoan
nox oyamaca, oun smac”, 9T0 TMOMUEPKUBACT YHUCTOTY cepiama Kak meradopy
HUCKPEHHOCTH PEUHU.

I'pammatnueckass cTpykTypa TekcToB HaBou oTiamyaercs cTporum
COOI0/IEHNEM HOPM CTapOy30€KCKOTO 53bIKa, YTO OCOOCHHO 3aMETHO B MACHABU,
I7I€ CIIOKHBbIE CUHTAKCUYECKUE KOHCTPYKIHMH HCTIOIB3YIOTCS JJIsl YCUIICHUS PUTMA
U My3bIKQIBHOCTH TekcTa. B pabore "Jlucon ym-Taip"”, B YacTHOCTH,
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IIPUMEHSIETCS HMHBEPCHUS JUISl YCWICHHS HOMOLMOHAIBHOM OKpacku: "Xaxuxam
UYIUHY UYKomean Ky3, Kyp Ky3oup', 4To moauepkuBaeT (GuiocodcKyro TIIyOuHy
MIPOU3BEICHMUSI.

IKCTPATMHIBUCTHYECKHE Pe3YJbTATHL.. DTHUUECKUE ACIEKThl KYJIbTYPhI
peun O0COOC€HHO sIpkO BbIpaxkeHbl B "Hacotium yn-myxabb6am", tne Hapou
aKIICHTUPYET BHUMAaHUE Ha HEOOXOJAMMOCTHU HCIOJB30BaHUS s3bIKA KaK CPEACTBA
nepeayd  UCTUHBI W JyXOBHBIX IIeHHOCTe. OH ocCyXJgaer JOoXb U
JIBYCMBICJICHHOCTb, PacCMaTpuBas UX KaK MPOSIBIEHHE MOpaJbHOro ymajaka. B
OJIHOM U3 Pa3JeyoB OH nuieT: "Tun pumna eocumacu 6yamMacut, OAIKU XaKUKam
HypuHu élcun”, TOAYEPKUBas BAXXHOCTh IPABIMBON U STUUYHOU PEUH.
OcreTuyeckas BbIPA3UTENIBLHOCTh MPOSBISIETCS B 2adszensix, TA€ KaXI0€ CIOBO
THIATEILHO OTOOpaHO JJIsI CO3/JaHUsl TapMOHMYHOTO 3BydaHus. Hampumep,
UCIIOJIB30BaHUE ajmuTepanuu B cTpoke: "Ceseu cupnapu cup o6yamac, cen cupiu
oyncane xam'", yCuIuBaeT SMOIMOHAIBHOE BO3/ICHCTBUE TEKCTA.

IlpuMep cpaBHUTEJIBHOTO AHAJIN3A:

IIpousBenenue Ipumep Hpumep ITHYECKH I
JIEKCHYECKOH rpaMMaTH4eCcKoi acneKT
TOYHOCTH CTPYKTYPHbI
Myxoxamam an- | Wcnonb3zoBaHue CpaBHHTENIbHAS O6ocHOBaHUE
JIY2amauix "AuruTink" KOHCTPYKUHMS JJIs MPEBOCXO/ICTBA
BMECTO aHaJIM3a TIOPKCKOW M | TIOPKCKOTO SI3bIKa
NEPCUICKOTO NEPCUICKON JIEKCUKH KAaK HOCUTES
"mrouk" WCTHUHBI
Jlucon ym-Taup | Metadopa "kanbd NuBepcus B [Tonck 1yXOBHOTO
Kymu" (ruia bunmocodckux MyTH Yepe3
cepaua) paccyXaeHusX COBEPILIEHCTBO
peun
lazenu Tounas niepenaua KommiiekcHbie BocnieBanne
AMOLUI Yepes MeTadopsl ¢ VCTUHBI U
CJI0BO "HUIIK" pudmoBaHHON OCYXKJICHUE JIKU
(;1:000BB) CTPYKTYpOH
Hacouum yn- "®acoxat" Kak [Ipsimblie Ocyxnenue
myxabbam KIIFOUEBOE BBICKA3bIBAHUS C HEIpaB/ibl, TPU3bIB
MOHSITUE UCII0JIb30BaHUEM K YECTHOCTHU U
COBEpIIEHCTBA PUTOPUYECKUX SCHOCTH B
peun BOIIPOCOB pEUYEeBOM OOIICHHUH

Oo0cyxnaenue. IlonmyueHHble pe3ynpTaThl IEMOHCTPUPYIOT, uTOo HaBou He

TOJIBKO OCO3HAaHHO HMCIOJIb30Bajl JIUHIBUCTUYECKUE MHCTPYMEHTHI JJIsl YCUJICHUS
BBIPA3UTEIIBHOCTH TEKCTA, HO M MHTETPUPOBAT ITUUYECKHUE HOPMBI B CTPYKTYPY
peun. Jlekcnueckasi TOUHOCTh U TPAMMATHYECKAsA CTPOTOCTh B €r0 MPOU3BEICHUAX
HaIpaBJieHbl HAa JOCTH)KEHUE MAKCHMAJIBHOW SICHOCTM M TJIyOMHBI CMBICHA. JTO
noATBepxkaAaeTcss B "Myxokamam an-nyeamain”, TAe 4epe3 CpaBHEHHE JIEKCUKU
JIBYX SI3BIKOB ITOAT HE MPOCTO JEMOHCTPUPYET JIMHIBUCTUYECKOE MPEBOCXOACTBO
TIOPKCKOTO 513bIKa, HO U OTCTAUBAET €ro KyJbTYpHOE U (priiocohckoe 3HaUYCHHE.
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DOKCTpaJuHIBUCTUYECKUE (AKTOpPbl, TaKHMe€ KaK JSTUKAa pedyd, OCOOEHHO
nposiBisitoTcst B "Hacotium  yn-myxabbam”, tne HaBou mMNogHUMaeT BOMPOCHI
OTBETCTBEHHOCTH 3a cjoBo. OH paccMaTpUBaeT S3bIK KaK HHCTPYMEHT
(opMHUpOBaHUS MOpPAIBbHBIX LIEHHOCTEH, YTO OCOOEHHO aKTyallbHO B KOHTEKCTE
COBPEMEHHBIX HCCJEJIOBaHMA B 00JIaCTU PpPEUYEBOM ATUKU U KYJIbTYpPHI
KOMMYHUKALIUH.

Takum 00pa3oM, METOI0JIOTHYECKUE OCHOBBI KYJIbTYpPhl P€YH B TBOPUYECTBE
HaBou oTpaxkaloT HMHTErpaluio JHUHIBUCTHUYECKMX M SKCTPATUHIBUCTHUYECKUX
(akTOpOB, YTO MOATBEPKAAETCSI KOHKPETHBIMU MPUMEPAMU U3 €r0 MPOU3BEICHUI
U UX aHAJU30M B KOHTEKCTE TIOPKCKOM (DUITOJIOTHH.

3akiaoyenne. AHaNIM3 METOJOJIOTMYECKUX OCHOB KYJbTYpbl peud B
TBOpuecTBe Anuniepa HaBou mo3BoJS€T BBIAEIUTD KIIOUYEBbIE JIMHTBUCTUYECKHUE U
HKCTPAIIMHTBUCTHYECKHE (DAKTOpBI, OKa3aBLIME BIMSHUE Ha (HOPMHUPOBAHUE €T0
NO3TUYECKOro cTuiisi U ¢uinocopckux B3rsinoB. HaBou paccmarpuBan si3bIK He
TOJIbKO KaK CPEJCTBO XYAOKECTBEHHOI'O BBIPAKEHHS, HO U KaK HHCTPYMEHT
BOCIIMTaHUS HPABCTBEHHBIX W 3TUYECKMX HOpM. Ero BHMMaHWe K TOYHOCTH
JIEKCUKH, TPaMMaTHYECKON MPAaBUIBHOCTH W 3CTETUYECKOW BBIPA3UTEIBHOCTU
peUM CBUJIETEIBCTBYET O IITyOOKOM MOHMMAHMM (DYHKIMH A3bIKa B KYyJbTYPHOM U
COLIMAJIBHOM KOHTEKCTE.

OKCTPaTUHTBUCTUYECKUE ACMEKThI, TAKUE KaK dTUKA OOIECHUS, YBaXKCHHE K
co0eceHUKY M 3HA4Ye€HHE S3bIKa KaK JIyXOBHOTO HacieAus, 3aHUMAaloT
LHEHTPAJIbHOE MECTO B €ro IMPOU3BEACHUSAX. IJTHU JJIEMEHTHl NOJYEPKHBAIOT
3HAYMMOCTh PE€YU KaK OTPa)KE€HUsI BHYTPEHHETO MUpPA YEJIOBEKA U €r0 OTHOILLICHHS
K obmectBy. Biusitnue HaBou Ha pa3BuUTHE TIOPKCKOW JUTEPATYPHl U KYJIbTYPHI
peuYu MOJTBEPKIAETCS HE TOJBKO B JIMHTBUCTUYECKHX HCCIEIOBAHUSX, HO U B
paboTax, MOCBAIIEHHBIX PMIOCOPCKUM U KYyJTbTYPHBIM aCIEKTaM €r0 TBOPYECTBA.

Pe3ynbTaThl UccaeqoBaHUs NMOAYEPKUBAIOT aKTyallbHOCTh uiae HaBou muis
COBPEMEHHOI'O SI3bIKO3HAHUS M MEXKKYJIbTYPHOH KOMMYHHUKAIIMU, a TaKKe
JEMOHCTPUPYIOT HEOOXOAMMOCTh JANbHEHIIEr0 W3Y4YeHUsi €ro Haclueaus B
KOHTEKCTE COBPEMEHHBIX JIMHTBUCTHUECKUX U (DUIIOIOTHYECKUX UCCIIEIOBAHUIM.

JIUTEPATYPA:
1.beprensc E.3. Cydusm u cyduiickas nmureparypa. — M.: Hayka, 1965. — 526 c.
2.beprensc E.D. U36pannsie Tpyasl. HaBou u J>xkamu. — M.: Hayka, 1965. — 499 c.
3.Mamnaes H. V36ek ana6uérn tapuxu. — T.: Vkurysun, 1976. — 662 6.
4.Cynaitmorosa ®. IlTapk Ba Fap6. — T.: Y36exucton, 1997. — 414 c.
5.Xakkyn N.Y. Vxon ukmmu. — T.: dan, 2009. — 388 6.
6.CatumoB Y.X. HccaegoBanue )Ku3HU U TBopuecTBa Anuiiepa HaBou B 3amaiHo-
€BPOIICICKOM BOCTOKOBeIeHNH. — Jlucc. ... MOKT. ¢unon. Hayk. — TamkeHT, 1991.
7.AnnaxacanoBa M.b. XpoHONOrn4eckuil aHaiau3 W3y4EeHUs KU3HU U TBOPUYECTBA
Anmnmepa HaBou B Aurmmm B XX-XXI Beke // Yuensnii XXI Beka. — 2022. — Ne 9
(90). — C. 39-45.
8. Kynemun A.b. Amumep HaBom — pojgoHadanbHUK Y30€KCKOW muTeparypsl //
Bectauk Poccwuiickoit akagemun Hayk. — 2016. — T. 86, Ne 5. — C. 5-7.

70



9 I'anuena C. Anmmep HapouitHuHT po3ank acapiapu. — T.: Y36exucton, 1981.
10.KaromoB A. Anumiep Haouit. — T.: Kamanak, 1991. — 176 ©.

INNOVATIVE APPROACHES TO TEACHING ALISHER NAVOIY'S
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Abstract. Alisher Navoiy, a renowned Uzbek poet, philosopher, and
statesman, has left an indelible mark on world literature with his profound and
captivating works. His literary legacy has been a source of pride for Uzbekistan for
over five centuries, and his influence on the development and enrichment of the
Uzbek language is undeniable. [Norboevna, 2021] As educational institutions
strive to foster students' imagination and creative thinking, incorporating
innovative approaches to teaching Navoiy's works has become increasingly
important. (Exploration Of Alisher Navai’s “Khamsa” With A Mind Map, n.d.)

Key words: philosopher, statesman, Turkic words, synonymous
assimilations, poetic and prose forms.

Introduction Navoiy's works are renowned for their linguistic richness and
versatility. The poet's mastery of the Uzbek language is evident in his use of a wide
range of lexical units, including ancient Turkic words, synonymous assimilations,
and pure Turkish lexemes. This linguistic diversity has served as a valuable
resource for linguists and scholars, who have delved into the intricacies of
Navoiy's language, shedding light on its phonetic, morphological, and syntactic
features. [Norboevna, 2021]

As the president of Uzbekistan has emphasized, preserving and enhancing
the reputation of the native language is of paramount importance. In this context,
Navoiy's works have played a pivotal role in the development and enrichment of
the Uzbek language, serving as a testament to its richness and versatility.
[Norboevna, 2021; Tavaldieva, 2020]

Alisher Navoiy’s works are celebrated for their linguistic richness and
versatility, particularly in his masterful use of the Uzbek language. His poetry is
characterized by a wide array of lexical units, including ancient Turkic words,
synonymous assimilations, and pure Turkish lexemes. This extensive linguistic
diversity not only enhances the aesthetic quality of his works but also serves as a
vital resource for linguists and scholars who have explored the phonetic,
morphological, and syntactic features of Navoiy’s language [Norboevna, 2021].
Navoiy's skillful integration of these diverse elements highlights the depth and
versatility of the Uzbek language, reflecting its capacity to express a vast range of
ideas and emotions.

As emphasized by the President of Uzbekistan, preserving and enhancing the
reputation of the native language is essential for the cultural and national identity
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of the country. Navoiy’s works have played a critical role in this effort,
significantly contributing to the development and enrichment of the Uzbek
language. His poetic style, which blends linguistic precision with artistic
expression, has helped to elevate the Uzbek language to new heights of
sophistication and beauty [Norboevna, 2021; Tavaldieva, 2020]. Through his
writings, Navoiy not only demonstrated the linguistic potential of the Uzbek
language but also set a lasting standard for its future use, ensuring that the
language continues to thrive in both literary and everyday contexts.

In the ongoing efforts to promote and preserve the Uzbek language, Navoiy’s
literary heritage remains a key source of inspiration and a reminder of the
language’s cultural significance. His work continues to be an essential part of the
nation’s linguistic and literary legacy, and it remains pivotal in the efforts to
sustain the language’s vitality and prestige for generations to come [Norboevna,
2021; Tavaldieva, 2020].

The Linguistic Richness and Role of Alisher Navoiy’s Works in the
Development of the Uzbek Language. Alisher Navoiy, one of the greatest poets
of the Timurid period, stands as a pivotal figure not only in world literature but
also in the history of the Uzbek language. His literary works, imbued with
profound philosophical, moral, and mystical themes, are celebrated for their
linguistic richness and versatility. The language he employed reflects his profound
mastery of the Uzbek language, showcasing its potential for beauty, expression,
and intellectual depth. This article delves into the linguistic features of Navoiy’s
works and highlights their enduring significance in the development of the modern
Uzbek language.

Linguistic Features in Navoiy’s Works. Navoiy’s works are distinguished

by their remarkable linguistic diversity. His command over the Uzbek language is
evident in his extensive use of ancient Turkic words, synonymous assimilations,
and pure Turkish lexemes. By incorporating these varied linguistic elements,
Navoiy enriched the Uzbek language, giving it a unique literary flavor that not
only expanded its lexicon but also enhanced its expressiveness. Scholars have long
admired his ability to seamlessly blend words from different linguistic traditions,
thus contributing to the development of a more versatile and refined language
[Norboevna, 2021].
The linguistic intricacies in Navoiy’s poetry are not limited to vocabulary. His
works also display sophisticated phonetic, morphological, and syntactic structures.
These features have made Navoiy’s works a valuable resource for linguistic
scholars, who continue to study the phonetic and grammatical features of his
language to understand its evolution and influence on contemporary Uzbek
[Zaynullaev, 2015].

Navoiy’s Influence on the Uzbek Language.Navoiy’s contribution to the
Uzbek language extends beyond his use of language in literary expression. His
works played a foundational role in elevating the Uzbek language to a respected
and sophisticated medium of artistic expression. His poetry is known for its
melodic and harmonious qualities, which helped to set a standard for literary
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language in the region. By establishing a bridge between the spoken language and
the literary tradition, Navoiy ensured that Uzbek could be used not only for
everyday communication but also as a vehicle for high intellectual discourse.

The Linguistic Richness and Role of Alisher Navoiy’s Works in the
Development of the Uzbek Language. Alisher Navoiy, a pivotal figure in Central
Asian literature, is widely recognized for his unparalleled contribution to the
Uzbek language. His literary works not only reflect his deep philosophical and
spiritual insights but also showcase the remarkable linguistic versatility that has
influenced the development of the Uzbek language. Navoiy’s poetry, rich with
linguistic diversity, has served as a cornerstone for the modern Uzbek language,
elevating its literary standing and fostering its growth. This article explores the
linguistic features of Navoiy’s works and examines their lasting impact on the
development and enrichment of the Uzbek language.

Linguistic Diversity in Navoiy’s Works. Navoiy’s mastery of language Is

one of the defining characteristics of his literary genius. His works are known for
their extensive use of diverse lexical units, including ancient Turkic words,
synonymous assimilations, and pure Turkish lexemes. This linguistic richness not
only demonstrates his vast command of the language but also reveals the historical
depth of the Uzbek language itself. Navoiy’s ability to integrate various linguistic
elements reflects the fluid and dynamic nature of the language, showcasing its
adaptability to express both intricate philosophical concepts and deep emotional
experiences.
According to Norboevna (2021), Navoiy's use of a diverse vocabulary played a
significant role in enriching the Uzbek language. His blending of elements from
different linguistic traditions—namely Turkic, Persian, and Arabic—served to
expand the language’s expressive range. This fusion of elements allowed him to
develop a language of great flexibility and subtlety, which became an essential
vehicle for conveying complex ideas. As a result, Navoiy’s works are a treasure
trove for linguists, offering a detailed record of the phonetic, morphological, and
syntactic features of the Uzbek language in the 15th century.

Navoiy’s Influence on the Development of Uzbek Language. Alisher
Navoiy's contributions to the Uzbek language extend beyond the rich vocabulary
he employed. His works helped to establish the Uzbek language as a respected
medium for literary and intellectual expression. His poetry, particularly in works
like Khamsa and Mahbubul-qulub, demonstrated that the Uzbek language could be
used not only for everyday communication but also for the articulation of profound
philosophical, ethical, and spiritual ideas. This elevated the status of the language,
making it a significant literary and cultural medium in Central Asia [Tavaldieva,
2020].

Navoiy’s role in shaping the Uzbek language is crucial in understanding the
language’s development. His mastery over the language set a standard for future
generations of poets, writers, and scholars. As Tavaldieva (2020) points out,
Navoiy’s works helped to solidify the Uzbek language as a vehicle capable of
expressing the full range of human emotions and intellectual discourse. His poetic
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innovations laid the groundwork for the evolution of Uzbek into a modern literary
language.

Additionally, Navoiy’s influence was not confined to poetry alone. His
philosophical writings also contributed to the intellectual and linguistic growth of
the Uzbek language. His thoughts on love, justice, and the human soul, presented
in both poetic and prose forms, pushed the boundaries of the language,
encouraging the development of a vocabulary that could articulate complex
abstract concepts. As such, his works have been instrumental in fostering a deeper
appreciation for the richness and versatility of the Uzbek language.

Navoiy’s Legacy in Modern Uzbek Language. In contemporary Uzbekistan,
Navoiy’s works continue to serve as an essential reference point for the study and
preservation of the Uzbek language. His literary legacy has played a key role in
shaping modern efforts to promote the Uzbek language, particularly in the fields of
education, literature, and media. As highlighted by the President of Uzbekistan, the
preservation and enhancement of the native language is crucial for national identity
and cultural continuity, and Navoiy’s contributions have been fundamental to these
ongoing efforts [Tavaldieva, 2020].

Navoiy’s poetic language has inspired generations of Uzbek writers and
poets, and his works remain a significant part of the national curriculum. They are
used not only to teach the intricacies of the Uzbek language but also to instill a
sense of pride in its linguistic heritage. Moreover, Navoiy’s works continue to
serve as a valuable resource for linguists studying the historical development of the
Uzbek language and its evolution over the centuries.

Conclusion. Alisher Navoiy’s works are a testament to the linguistic and
literary richness of the Uzbek language. His innovative use of language, which
incorporates a wide range of lexical elements, helped to elevate the status of the
Uzbek language and contributed to its development as a sophisticated literary
medium. Navoiy’s influence continues to resonate today, as his works remain an
essential part of the Uzbek literary canon and continue to shape the ongoing efforts
to preserve and enrich the language. His legacy is a reminder of the enduring
power of language as a vehicle for intellectual and cultural expression, and his
works remain a source of inspiration for future generations of Uzbek speakers and
writers.
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ALISHER NAVOIlY ASARLARIDAGI GIDRONIMLAR VA NAVOIlY
DAVRI GIDROTOPONIMIYASI
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IImiy rahbar: Qurbonova Gulnoza Abduholiq qgizi

Annotatsiya. Alisher Navoiy o‘zining beqiyos adabiy merosi bilan nafaqat
0‘z davrida, balki bugungi kunda ham o‘quvchilarni o‘ziga jalb etib kelmoqda.
Uning asarlarida tasvirlangan obrazlar, simvollar va ramzlar insoniyatning ijtimoiy
va ma’naviy muammolarini yoritishda muhim rol o‘ynaydi. Navoiy she’riyatida
gidronimlar — ya’ni daryolar, ko‘llar, buloqglar kabi suv nomlari - ko‘p ishlatilgan
bo‘lib, ular nafaqat geografik obyektlarni ifodalash, balki chuqur ramziy va
falsafiy ma’nolarga ega bo‘lishi bilan ajralib turadi. Ushbu maqolada, Alisher
Navoiy asarlarida gidronimlarning izohlanishi va ularning adabiy-ma’naviy
ahamiyati tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: gidronimlar, toponimlar, ko‘llar, suv obyekti nomlari, suv
elementlari, bulog.

Kirish.Alisher Navoiy o‘zbek adabiyotining buyuk namoyandalaridan biri
bo‘lib, uning asarlari nafagat adabiyot, balki tarix, madaniyat va lingvistika
sohalarda ham katta ilmiy ahamiyatga ega. Navoiy ijodida tabiiy manzaralar, shu
jumladan, gidronimlar (suvi nomlari) va gidrotoponimiyalar (suvi joy nomlari),
keng o‘rin tutgan.

Metodologiya. Magolada etimologik va kontekstual tahlil usullari
qo‘llanadi. Asosiy manbalar sifatida Navoiyning “Xamsa” asari, shuningdek,
“Hayrat ul-abror”, “Navodir un-nafis” kabi lirik va epik asarlar tanlanadi.
Gidronimlar va gidrotoponimiyalarni tahlil gilishda, ularning fonetik, morfologik
va semantik xususiyatlari alohida ko‘rib chiqiladi. Shuningdek, ilmiy adabiyotlarda
mavjud bo‘lgan Navoiy davri gidrotoponimiyasi haqidagi ma’lumotlar ham muhim
manba sifatida ishlatiladi.

Natijalar. Navoiy asarlarida gidronimlar va gidrotoponimiyalar juda katta
rol o‘ynaydi. Ular nafagat geografik joylarni, balki odamlarning hayotini va
madaniyatini aks ettiradi. Quyida ba’zi misollar keltirilgan:

Amudaryo — Navoiy asarlarida Amudaryo ko‘pincha tarixiy va madaniy
ma’nolarni ifodalashda ishlatilgan. Masalan, “Xamsa”da Amudaryo nomi, aynigsa,
xalgning kurashlari va zafarlarini ifodalovchi timsol sifatida ko‘rsatiladi. Daryo
sifatida Amudaryo, shuningdek, insonlar orasidagi mulogot va madaniy alogalar
bilan bog‘lanadi. Amudaryo haqida Navoiyning “Farhod va Shirin” dostonida ham
chuqurroq tasvirlar mavjud bo‘lib, daryo muhabbat, fidoyilik va ajablanarli
o‘zgarishlarni bildiruvchi ramz sifatida ishlatilgan.

Sirdaryo — Navoiyda Sirdaryo ko‘pincha ajdodlarning xalqgi va yurtini
himoya qilish, ularning o°ziga xos xususiyatlarini ifodalovchi bir timsol sifatida
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ishlatilgan. Masalan, “Navodir un-nafis”da Sirdaryo ko‘p hollarda o°zining
kengliklari, go‘zalligi va xalgning ma’naviy hayoti bilan bog‘lanadi. Sirdaryo,
shuningdek, Navoiy uchun tarixiy va madaniy boyliklarni ifodalovchi ma’nolarga
ega.

Zarafshon — Zarafshon daryosi ham Navoiy asarlarida ko‘p ishlatilgan.
Daryo sifatida Zarafshon adabiyotda Navoiyning tuprog va xalgini ifodalovchi
tasvirlar sifatida ko‘rsatiladi. Daryoning nomi ko‘plab she’rlar va dostonlarda
insonning ruhi va tabiat bilan uyg‘unligini tasvirlashda ishlatiladi. “Zarafshon”
daryosi o‘zining go‘zalligi va mahsuldorligi bilan Navoiy ijodida tabiat va inson
hayoti o‘rtasidagi muvozanatni aks ettiradi.

Buloglar va ko‘llar — Navoiy asarlarida ko‘p miqdorda bulog va ko‘l
nomlari ham uchraydi. Masalan, “Xamsa”da turli buloqglar haqida so‘z yuritilgan
bo‘lib, ular ko‘plab metaforalarda, ma’naviy tozalikka yoki ma’rifatga bo‘lgan
ehtiyojni bildiruvchi belgilar sifatida ishlatilgan. “Hayrat ul-abror”da bulogning
eng yugori ahamiyatga ega bo‘lishi, uning tinchlik va hayot manbayiga aylanishi
keltirilgan.

Ko‘kcha va Gurmi daryolari — Navoiy asarlarida, masalan, “Xamsa”dagi
“Ko‘kcha daryosi” va “G‘urmi daryosi” kabi nomlar ko‘plab insonning ichki
kechinmalari, tajribalari va g‘am-tashvishlarini tasvirlashda ishlatiladi. Bu
daryolar, xususan, Navoiy uchun ruhiy va ma’naviy inqirozlarni bildiruvchi
timsollar sifatida xizmat qiladi. Ko‘kcha va G‘urmi nomlari, adabiyotda, o‘zining
suv sifatida tabiiy holatdan ziyod, shaxsiy va ijtimoiy kurashlar bilan bog‘liq
ramzlar sifatida tahlil gilinadi.

Tahlil va muhokama. Navoiy asarlaridagi gidronimlar, aynigsa daryo
nomlari, ko‘p hollarda poetik va metaforik ma’nolarni o‘z ichiga oladi. Ular faqat
geografik joylarni ifodalabgina qolmay, balki inson hayotining tub masalalari,
siyosat, adolat va ma’naviyat bilan bog‘lanadi. Masalan, Amudaryo va Sirdaryo
nomlari Navoiy ijodida ko‘plab dramalar va vaziyatlar yaratishda foydalaniladi.
Daryolar, ularning yirikligi va ogimi orgali, odatda insonning ichki kurashlari va
tashqi dunyo bilan aloqalarini ifodalovchi ramzlar sifatida ko‘rsatiladi. Zarafshon
daryosining nomi esa, aynigsa, adabiyotda barcha narsaning boshlanishi va tugashi
sifatida qabul qilinadi. Bu daryo ko‘plab asarlarda xalgning hayot manbayiga,
qadriyatlar va ijtimoiy o‘zgarishlarning ramziga aylanadi. Zarafshon daryosining
o‘zgaruvchanligi va o‘zaro bog‘ligligi Navoiy asarlarida tabiat bilan inson ruhining
uyg‘unligini tasvirlashda ishlatilgan.

Gidronimlar, shuningdek, Navoiy davrining siyosiy xarakterini ham aks
ettiradi. Misol uchun, daryolar va suv yo‘llarining nomlari, Navoiy va uning
zamondoshlarining savdo, madaniyat va siyosiy alogalarini tasvirlashda muhim
ahamiyatga ega bo‘lgan. “Xamsa” asaridagi “Choliq daryosi” yoki “Ko‘k daryo”
kabi atamalar o‘z davrining iqtisodiy va geografik realiyalari bilan bog‘lanadi.
Navoiy, shuningdek, gidronimlar orqgali inson va tabiat o‘rtasidagi muvozanatni
ifodalashga harakat giladi. Ularning nomlari va kontekstlari, odatda, tabiatdagi
tirik hayotning muhim jihatlarini ifodalovchi ramzlar sifatida ishlatiladi. Suvning
toza, tiniq va tiniq bo‘lishi, ko‘plab she’r va dostonlarda ma’naviy poklik va
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tasavvur etilgan ideal holatlarni anglatadi. Gidronimlarning ma’naviy va estetik
ahamiyati shundaki, ular shoirning fikrlarini jonlantirish va uning asarlaridagi
muhim g‘oyalarni kuchaytirishga xizmat qiladi.

Xulosa.Navoiy asarlaridagi gidronimlar va gidrotoponimiyalar nafagat
geografik joylar, balki shoirning zamonasi, xalgining ma’naviy dunyosi va tabiat
bilan bo‘lgan alogalarini aks ettiradi. Bu gidronimlar Navoiy ijodining chuqur
madaniy va semantik gatlamlarini ochib beradi. Ularning yordami bilan Navoiy
davrining madaniy, siyosiy va tabiiy sharoitlarini yaxshirog tushunish mumkin.
Gidronimlar  va  gidrotoponimiyalarni  tahlil ~ qgilish, adabiy tahlilni
chuqurlashtirishga yordam beradi va ularni yanada boyroqg kontekstda tushunishga
imkon yaratadi. Kelgusidagi tadgigotlar, Navoiy asarlaridagi gidronimlarni boshga
o‘zbek adabiyotining gidrotoponimiyalari bilan solishtirib, yanada kengroq ilmiy
izlanishlar olib borishga undaydi.
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Annotatsiya. Ushbu maqgolada O‘zbek adabiy tili asoschisi— Alisher
Navoiyning fanga qo‘shgan hissasi va g‘azallaridagi zid ma’noli so‘zlar
(antonimlar) mavzusi yoritilgan.

Kalit so‘zlar: antonim, kontekstual antonimiya, Alisher Navoiy g‘azallari,
zid ma’noli so‘zlar, tazod san’ati.

Buyuk shoir va mutafakkir Alisher Navoiyning adabiy tilning ravnaqi

uchun olib borgan kurashi madaniyatimiz tarixida muhim o‘rin tutadi.U chinakam
vatanparvar shoir va olim sifatida xalg tilining bitmas-tuganmas manbalaridan
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foydalanish, uning boyligi va nafisligini namoyish etish bilan nafaqat o‘z
zamondoshlariga, balki undan keyingi butun avlodga o‘rnak ko‘rsatdi. [ 3, 67]

So‘z mulkining sultoni Alisher Navoiyning turkiy til uchun qo‘shgan katta
hissalaridan biri adabiy til uslublarini ishlab chiqgishi va tartibga keltirishidir. U
xalg tilining bitmas-tuganmas boyliklarini va imkoniyatlaridan keng foydalanish
asosida o‘z davrining badiiy adabiy tilini ishlab chiqdi.

Alisher Navoiy dastlab o‘zbek tilining adabiy-badity uslubini to‘liq
shakllantirdi va rivojlantirdi. O‘zbek adabiyotida o‘zbek adabiy tilida nazm va
nasriy uslubga xos ajoyib durdonalar yaratdi. U dastlab lirik asarlar yozdi. Uning
“Xazonin-ul maoniy” asariga g‘azal, muxammas, ruboiy, qit’a, fard, qasida singari
lirik turning o‘n olti xil janrida bitilgan she’rlar kiritilgan. Janrlarning o‘ziga xos
uslub me’yorlari, tuzilishi va shakllari belgilangan yuksak badiiy bu asarlarni
o‘zbek tilida yozish orqali Navoiy ona tilining tuganmas xazinasini, katta
imkoniyatlarini, xilma-xil tasviriy vositalarga boy ekanligini ko‘rsatib berdi. U
o‘zining ijtimoiy-siyosiy, falsafiy va axlogiy-ta’limiy qarashlarini sermazmun
misralarda ifoda etdi, ayni zamonda o‘zbek adabiyotida bu janrlarni yana ham
rivojlantirdi. Alisher Navoiy kitobiy, adabiy uslub bilan birga umumxalq jonli
so‘zlashuv tiliga xos betaraf uslubga oid so‘z va iboralardan, zid ma’noli
so‘zlardan ham mohirlik bilan foydalanish orgali ichki ruhiy kechinmalarni, nozik
his-tuyg‘ularni ifoda etuvchi badiiy yuksak, sodda, ravon misralar bitadi va adabiy
tilning badiiy-tasviriy vositalarini yana ham kengaytiradi:

Firoq isitmasi andoq tanimdan o‘t chigarur,

Ki, gar tabib iligim tutsa, barmog‘i qabarar. [ 2,122]

Xususan, Alisher Navoiy oz g‘azallarida zid ma’noli so‘zlar (antonimlar)dan
unumli va 0‘z o‘rnida foydalangan. Zid ma’noli so‘zlarning uslubi ifodalanishi,
matn ichida va matndan tashqaridagi lug‘aviy ma’nolari g‘azallarda qo‘llanilgan
antonimlar vositasida ochib berilgan. Adabiyotimizda tazod deb nomlangan she’riy
san’at turi sifatida tanilgan zid ma’noli so‘zlar.

Alisher Navoiyning “Ko‘zing ne balo garo bo‘libtur” misrasi bilan
boshlanuvchi g‘azali boshdan oyoq zid ma’noli so‘zlarga asoslangan va bu zid
ma’noli so‘zlardan obrazli tarzda o‘z o‘rnida qo‘llagan. Misol uchun,

Majmu’i dovoni dard qildi,

Dardingki, manga davo bo‘libtur.

Baytida dard va davo so‘zlari o‘zaro zid ma’nolilikni yuzaga chigargan. Bu
yerda so‘zlarning o‘rni oddiygina tarzda almashib kelayotgani yo‘q. Dastlabki
misradagi dard so‘zi qiyinchilikka ro‘baro‘ kelmoq ma’nosida qo‘llanilgan bo‘lsa,
ikkinchi misradagi davo so‘zi esa yuqorisdagi dardning davosi, malhami ekanligi
anglashilib kelmoqda. Bu misralardagi zid ma’noli so‘zlar an’anaviy tilimizdagi
so‘zlar hisoblanadi.

Gah biyik gah past giryon ko‘rsangiz ushshoqni,

Fosh kulmassiz nihon bore tabassum aylangiz.

Birinchi misradagi biyik va past so‘zlari o‘zaro zid munosabatda, chunki
biyik adabiy tilda baland, yuksak ma’nolarida kelmoqda va bu past so‘ziga ziddir.
Ikkinchi misradagi fosh va nihon so‘zlari ham o‘zaro zidlangan fosh etmoq so‘zi
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aybini ochish ma’nosida kelsa nihon so‘zi esa yashirish, pinhon etish ma’nolarida
qo‘lllanilgan .

Sovuq ohimdin yorug‘liq oz vale ko‘p tiyralik,

Qishda ul yanglig‘ki tun bo‘lg‘ay uzun kun qisqorib.

Birinchi misrada_ikki o‘rinda zidlangan so‘zlar mavjud. Bular, yorug‘liq va
tiyralik o‘zaro zidlangan. Chunki tiyralik so‘zi qorong‘ulik ma’nosida qo‘llanilgan.
Bu orqali Navoiy har bir so‘zni alohida e’tibor bilan tanlab g‘azallarida qo‘llagan.
Oz va ko‘p so‘zlarinig zotan zid ma’nolidir. Ikkinchi misrada ham ikki o‘rinda
so‘zlar zudlangan. Tun va kun so‘zlari, qisqa va uzun so‘zlari ham o‘zaro
zidlangan.

Kontekstual antonimiya o‘zaro zid ma’no ifoda etmagan leksemalarning
ma’lum kontekst ichida so‘zlovchi yoki muallif tomonidan antonimik
munosabatlarga kiritilishidir. Buni quyidagi she’riy misralar tahlilida ko‘rish
mumkin:

Ushog gand oq tuzga monand erur,

Va lekin biri tuz, biri gand erur.

Aytur so‘zni ayt

Aytmas so‘zdan gayt! [1,171]

Tilimizda yana shunday antonimlar mavjudki, ular an’anaviy antonim bo‘la
olmaydi. Ular fagatgina matn ichida, ya’ni ma’lum bir kontekstda zidlanish
munosabatiga kirishadi. Kontekstdan chetga chiqganda esa zidlanish ma’nolarini
yo‘qotadi. Bunday so‘zlar kontekstual antonimiya deb nomlanadi. Quyida Navoiy
misralarida zidlanishning yuqoridagi turini ko‘rishimiz mumkin.

Netay hur-u pari bazminki, gatlim yo hayotimg‘a,

Ayon ul zahr chashm aylab nihon, bu no‘shxand etmas .

Birinchi misradagi gatl va hayot so‘zlari zidlangan. Qatl so‘zi o‘ldirish bo‘lsa,
hayot esa unga garama-qarshi ravishda yashash ma’nosida qo‘llanilgan. Ammo
bular yuqorida ta’kidlanganidek an’anaviy antonim bo‘la olmaydi. Chunki gatl va
hayot so‘zlari o‘zaro kontekst ichidagina o‘lmoq va yashamoq ma’nosida
qo‘llanilib  o‘zaro zidlangan. Ikkinchi misrada esa ayon va nihon so‘zlari
an’anaviy antonimiyani yuzaga chigargan. Bu so‘zlar uslubiy ma’noda qo‘llanilib
ayon so‘zi aniqg, ravshan ma’nolarida qo‘llanilgan bo‘lsa, nihon so‘zi esa yashirin
ma’nosida qo‘llanilgan.

Kontekstual antonimiyani Navoiyning quyidagi g‘azalida ham ko‘rish
mumkin.

Bizing shaydo ko‘ngul bechora bo‘Imish,

Malomat dashtida ovora bo‘lmish.

Birinchi misradagi shaydo va bechora so‘zlari kontekst ichida o‘zaro antonimni
yuzaga keltirmoqda. Ya’ni oshiq ko‘ngli, ishgsiz qolib ketgan emish deyilmoqda.
Ammo alohida olinganda shaydo so‘zi oshiq bo‘lish ma’nosida keladi, ammo
bechora so‘zi ishgsiz ma’nosida qo‘llanila olmaydi, chunki uning lug‘aviy ma’nosi
chorasiz, ilojsiz degan ma’nolarni anglatadi.
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Umuman olganda, Alisher Navoiy har bir g‘azalining har bir misrasida,
antonimlarning yo an’anaviy turini yoki zid bo‘lmagan so‘zlarni g‘azallari ichiga
kiritib ularni o‘zaro zidlash orqali kontekstual antonimiyani yuzaga keltirgan.
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Annotatsiya. Ushbu maqgolada Alisher Navoiy hikmatlari kognitiv nugtayi
nazardan tahlil gilinadi. Navoiy hikmatlari inson tafakkurini yuksaltirish, axlogiy
gadriyatlarni shakllantirish va bilim jarayonlarini rivojlantirishda muhim o‘rin
tutadi. Maqolada ushbu hikmatlarning aqgl va tafakkur, axlog va odob, ilm va
donishmandlik hamda hayot falsafasi kabi asosiy mavzulari tahlil qilinadi.
Tadqiqot natijalari shuni ko‘rsatadiki, Navoiy hikmatlari inson tafakkuri va ongini
rivojlantirishga xizmat qilib, ularni chuqur o‘rganish nafagat adabiyotshunoslik,
balki psixologiya va falsafa uchun ham dolzarb ahamiyatga ega.

Kalit so‘zlar: hikmatlar, kognitiv tahlil, tafakkur, aql, axloq, odob, ilm,
donishmandlik, hayot falsafasi, bilish jarayoni, e¢’tiqod, qadriyatlar.

Kirish. Alisher Navoiy — Sharg adabiyoti va tafakkurining buyuk
namoyandalaridan biri bo‘lib, uning ijodi nafaqat san’at va adabiyotga, balki inson
ongining shakllanishiga ham katta ta’sir ko‘rsatgan. Navoiy o‘z hikmatlari orgali
odamlarni ilmga, aqgl-idrokka, adolat va ezgulikka undaydi. Uning fikrlari
zamonlar osha dolzarbligini yo‘qotmagan, balki har bir davrning kishilari uchun
yo‘l-yo‘riq bo‘lib xizmat gilgan. Ushbu maqolada Alisher Navoiy hikmatlarini
kognitiv nuqgtayi nazardan tahlil qilib, ularning inson tafakkuri va ongining
shakllanishidagi o‘rnini ochib beramiz. Kognitiv yondashuv orqali hikmatlarning
bilish jarayonlariga, axlogiy garashlarga va hissiy-intellektual idrokka ganday
ta’sir qilishini aniglaymiz. Shu orgali Navoiy hikmatlarining inson hayotida tutgan
o‘rni va bugungi kundagi ahamiyati haqida fikr yuritamiz.

Navoiy hikmatlarining mazmuniy xususiyatlari. Alisher Navoiy axlog va
odobni insoniy fazilatlarning eng yuqori cho‘qqisi deb bilgan. Uning hikmatlarida
ezgulik, adolat, halollik va insonlar bilan yaxshi muomala qgilish kabi tushunchalar
keng vyoritiladi. Navoiy insonlarni hushyorlikka, odob saglashga va axlogiy
yetuklikka chagiradi. Masalan, u shunday deydi:

"Tuzuk so z bilmagan ersa kishi,
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Aning sukut erur har ishga yoshi."

Bu hikmat insonning ortigcha va noo‘rin gaplardan tiyilishi, dono bo‘lishi
uchun esa sukut saqlashi muhimligini ta’kidlaydi. Ushbu fikr “Mahbub ul-qulub”
asaridan olingan bo‘lib, unda axloqiy qoidalarga rioya gilishning inson hayotidagi
ahamiyati yoritilgan.

IIm birla ravshan bo ‘Ig ‘aydir aql...Bu hikmat inson tafakkurining charog‘on
bo‘lishi ilm bilan bog‘liq ekanligini anglatadi. “Mahbub ul-qulub” asarida ham
donishmandlik va ilm egalarining jamiyatdagi o‘rni haqida batafsil so‘z yuritiladi.
Navoiyga ko‘ra, ilm odamni jaholat zulmatidan chiqaradi va to‘g‘ri yo‘l ko‘rsatadi:

Yomonlik qilg ‘an kishiga yaxshilik qil,

Kimki yomonlik gilur, o zi topur ogibat.

Bu hikmat “Mahbub ul-qulub™ asaridan olingan bo‘lib, unda yaxshilik va
yomonlikning natijalari haqida so‘z boradi. Navoiy hayot falsafasini tushuntirar
ekan, insonlarning axloqiy kamoloti va qilgan amallarining oqibatiga e’tibor
garatadi.

Bu hikmatlar inson tafakkurini o‘stirishda juda katta ahamiyat kasb etadi.
Bunga javob topish uchun ularni kognitiv tahlil gilish muhim.

Alisher Navoiy hikmatlari inson tafakkurini rivojlantirib, bilish jarayonlariga
jjobiy ta’sir ko‘rsatadi. U insonni doimiy ravishda ilm izlashga, haqiqatni
anglashga va fikrlash qobiliyatini oshirishga undaydi. Navoiyga ko‘ra, bilim
insonni jaholat zulmatidan chiqgarib, uni to‘g‘ri yo‘lga yo‘naltiradi.

Masalan, u shunday deydi: "Ilm birla ravshan bo ‘lg ‘aydir aql...” Bu misrada ilm
va tafakkurning bir-biriga chambarchas bog‘ligligi ifodalangan. Inson gancha ko‘p
bilim orttirsa, uning aql-idroki shuncha yuksaladi. Navoiy hikmatlari insonni bilim
olishga undab, muammolarni hal gilish qobiliyatini oshiradi. Tafakkur orgali inson
hayotiy tajriba orttiradi va to‘g‘ri qarorlar qabul qilishga o‘rganadi. Shu sababli,
uning fikrlari nafagat adabiy, balki psixologik va falsafiy jihatdan ham muhim
ahamiyatga ega.

Navoiy hikmatlari insonning axlogiy ongini shakllantirib, ezgulik, sabr va
adolat kabi fazilatlarni singdiradi. Masalan:

Tuzuk so ‘z bilmagan ersa kishi,

Aning sukut erur har ishga yoshi.

Bu hikmat insonni og‘ir-bosiqlik va mulohazali bo‘lishga undaydi. Navoiy
ta’limotiga ko‘ra, odobli va sabrli bo‘lish jamiyatda hurmat qozonishning muhim
shartidir. Shu tariqa, uning hikmatlari inson e’tiqodi va qadriyatlarini
mustahkamlashga xizmat qiladi.

Kognitiv nazariyalarga ko‘ra, inson tafakkuri nafaqat mantiq, balki
hissiyotlarga ham asoslanadi. Navoiy hikmatlari inson qalbiga ta’sir qilib, uni
ma’naviy kamolot sari yetaklaydi. Masalan:

Yomonlik qilg ‘an kishiga yaxshilik qil,

Kimki yomonlik gilur, o ‘zi topur ogibat.

Bu hikmat insonda sabr, kechirimlilik va yaxshilik qilish fazilatlarini
mustahkamlaydi. Emotsional intellekt rivojlangan insonlar his-tuyg‘ularini
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boshgara oladi, boshgalarni tushunib, ijobily munosabatlar o‘rnatadi. Shu bois,
bunday hikmatlar insonning ichki dunyosini boyitishda muhim rol o“ynaydi.

XULOSA. Alisher Navoiy hikmatlari inson tafakkuri va ma’naviy
kamolotini shakllantirishda muhim o‘rin tutadi. Ular kognitiv jarayonlarni
rivojlantirib, insonning axloqiy va hissiy-intellektual salohiyatini oshirishga xizmat
giladi. Bu hikmatlar adabiyot bilan birga psixologiya va falsafa nugtayi nazaridan
ham gqimmatli bo‘lib, ularni o‘rganish va ulardan saboq olish bugungi kunda ham
dolzarbdir.
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ALISHER NAVOILY G‘AZALLARIDA QO‘LLANGAN “KO*Z”
KOMPONENTLI SOMATIK IBORALARNING PARADIGMATIK VA
SINTAGMATIK XUSUSIYATLARI
Marjona Elyor gizi ORIFOVA
Sharof Rashidov nomidagi
Samargand davlat universiteti,
2-bosgich talabasi

Annotatsiya. Mazkur maqola adabiy til asoschisi Alisher Navoiy
tavalludining 584 yilligi munosabatiga bag‘ishlangan bo‘lib, shoir g‘azallarida
qo‘llangan “ko‘z” komponentli frazemalarning paradigmatik va sintagmatik
xususiyatlari tahlil gilinadi va misollar keltiriladi.

Kalit so‘zlar: frazeologik birlik, somatik ibora, semantik ma’no, “ko‘z”
komponenti, ikki komponentli, uch komponentli ibora.

Frazeologiya tilshunoslikning o‘ziga xos sohasi sifatida rivojlanishda mashaqqatli
yo‘llarni boshdan kechirdi. Hatto atoqli ingliz tilshunosi Smirnitskiy = ham
frazeologiyaning alohida tilshunoslik sohasi ekanligi tarafdori bo‘lgan. Frazeologik
birikmalar nazariyasi bilan leksikologiyaning bir bo‘limi bo‘lgan frazeologiya
o‘rganishiga qaramasdan, u tilning sintaktik qismida o‘rganilishi zarur. O‘tgan
asrning 50-yillarigacha frazeologiya hali o‘zbek tilshunosligi tarkibida mustaqil
soha sifatida shakllanib yetmagan edi. Bu davrda frazeologiyaga doir dastlabki
ma’lumotlar turg‘un birikmalarga oid ilk nazariy fikrlar grammatika va
stilistikaga, ayrim o‘zbek shoirlari, yozuvchilarining badiiy mahorati tadqigiga
bag‘ishlangan ishlarda ko‘zga tashlanadi. Bunday ishlar A.G‘ulomov, U.Tursunov,
V.Abdullayev, H.Zarif singari mashhur tilshunos va adabiyotshunos olimlarning
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galamiga mansubdir. Jumladan, A.Sa’diy, V.Abdullayev kabi
adabiyotshunoslarning A.Navoiy asarlarida turg‘un birikmalar, xalq iboralarining
qo‘llanilishiga oid fikrlari hozir ham o‘z qimmatini saqlab kelmoqda.

“Ko‘z” umumturkiy so‘z hisoblanadi. Adabiyotshunos Ibrohim Haqqul
ta’kidlaganidek: “Insonning tug‘ilishidan boshlab o‘limigacha bo‘lgan haqiqatlar
“ko‘z” so‘zi yordamida ifodalab berilganki, bunga hayron qolmaslikning sira iloji
yo‘q. Chunonchi: “Ko ‘zi yoridi” degan ibora odam farzandining dunyoga kelishini
ifodalasa, “Olamdan ko‘z yumish” o‘limni bildiradi”.[1,40-b.] Ushbu somatik
birlik Alisher Navoiy asarlarida ham faol qo‘llangan. Tilimizda ko‘z somatizmi
asosida yuzdan ortig umumturkiy iboralar shakllangan. Bu hagda A.lsayev va
A.Mamatovlarning tadqiqotlarida ham ma’lumotlar bor. Jumladan, A.Isayev
tilimizdagi ko zga ko ‘rinmoq, ko ‘zi och (bo‘lmog) singari frazeologizmlar
gadimda ham faol qo‘llanganligini, qadimgi turkiy tildagi 249 ta iboradan hozirgi
kunga kelib u yoki bu o‘zgarishlar bilan 54 tasi saqlanib qolganligini, boshqgalari
esa asta-sekinlik bilan iste’moldan chiqib ketganligini ta’kidlaydi.[2,12-b.] Bunday
holatni Alisher Navoiyning “Layli va Majnun” dostoni tilida ham kuzatamiz: “ko ‘z
oldiga keltirmog”, ‘“xayol gilmog” ma’nolarini ifodalash uchun asarda ko ‘zga
kiyurmoq iborasi qo‘llangan. Hozirgi kunda esa bu ibora tilimizda arxaiklashgan.

Tasvir etibon yuzi xayolin,

Ko zga kiyurub gadi misolin.

Ko‘z komponentli iboralar insonning cheksiz va turli-tuman his-tuyg‘ularini,
fizologik jarayonlarini ifodalashga xizmat qiladi. Alisher Navoiy g‘azallarida ham
bunday xususiyatga ega bo‘lgan iboralarni uchratishimiz mumkin. Ularning asosiy
qismi struktural jihatdan ot+fe’l tuzilishiga ega bo‘lgan ikki va uch komponentli
fe’l iboralardir. Sh. Rahmatullayevning “O‘zbek tilining frazeologik lug‘ati”’da
“ko‘z tegmoq” iborasi ko ‘zikmog ma’nosini ifodalaydi. Xalq orasida “ko‘z
tegmasin” iborasi “yomon ko ‘zlardan asrasin” kabi ma’nolarda uchraydi.

Ul oy o‘tlug® yuzin ochsa, Navoiy, tegmasin deb ko z

Muhabbat tuxmidin o‘zga ul o‘t uzra sipand etmas.

Yuqoridagi baytda “ko‘z tegmasin” iborasi inversiya hodisasiga uchragan.
Nazmda inversiya ifodalilikni, ohangdorlikni va ta’sirchanlikni ta’minlovchi
muhim vosita sifatida ko‘p qo‘llaniladi.
Eski o‘zbek tilida shunday so‘zlar borki, tarkibida ko‘z leksemasi ishtirok etmasa-
da, bevosita shu denotatga alogador vogelikni aks ettiradi. To‘tiyo so‘zi shular
jumlasidandir. O‘zlashgan so‘zlar muayyan tilning lug‘at fondida faol qo‘llana
boshlagach, semantik o°zgarishlar yuzaga keladi. Muayyan davrlarda o ‘tiyo
ko‘zga surtiladigan surgini ifodalagan. Keyinchalik, “ko‘zga surish” semasiga,
asosan, ko‘zga to‘tiyo, to‘tiyo qilmoq birliklari shakllandi. Ko‘zga to‘tiyo juda
aziz, mugaddas yoki noyob narsalarga nisbatan ishlatiladi. Bu semadan
shakllangan ko‘zga surtmoq fe’li “aziz qilmoq, e¢’zozlamoq” ma’nosini bildiradi
(O°TIL, 11, 446). Jumladan, Alisher Navoiy ijodida bu birlik faol qo‘llangan:

Desang hijobin olg‘aylar, ey ko‘z, ollingdin,

Ne gard oning yo‘lidin qo‘psa fo ‘tiyo gilako .
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2.

3.

4.

Bu baytda to‘tiyo lug‘aviy birligining denotativ ma’nosi ifodalangan. Ushbu
baytda mabodo uning yo‘lida gard-g‘ubor tursa, to‘tiyo qil, ya’ni ko‘zingga uni
surt. Demak, ko‘z ma’nosi butun boshli bayt markazini ishg‘ol etib egallaganiga
zarracha shubha yo‘q.

Tushti ko ‘zum ko ‘zingga, qoldi ko‘ngul balog‘a,

Afg‘onki, ikki yondin bo‘ldi menga balo ko‘z.

“Ofzbek tili frazeologik lugati”da “ko‘zi ko‘ziga tushmoq” uch komponentli
iborasi “ko z garashlari bir daqgiqa duch keldi” ma’nosini beradi. Ko‘rinadiki,
ko‘zim ko‘zingga tushishi bilanoq, ko‘nglim baloga giriftor bo‘ldi, fig‘on chekib,
dod solib, dedimki, har ikki tomondan menga balo bo‘ldi o‘shal ko‘z. Yoki yanada
to‘g‘rirog‘i, gancha fig‘on chekmay, gqanchalar fig‘'onim ko‘kka sakramasin,
baribir “ikki yondin” (ikki ko‘z, ya’ni ko‘z juftligi nazarda tutilmoqda) ayni shu
ko‘z menga balolarni yog‘dirdi.

“ Favoyid ul-kibar” dostonidan o‘rin olgan “Ey ko‘zi ayni balo” g‘azalida Ikki
komponentli “ko‘z tutmog” iborasi “intiglik bilan kutmoq” ma’nosini bildiradi.
Varianti: yo‘liga ko‘z tutmoq.

Ey ko‘zi ayni balo, ne rahm sendin ko ‘z tutay

Kim, senga xunrez ko‘zdur, bizga xupomez ko‘z.

Navoiy g‘azallarida ko‘z komponentli somatik FBlar matnda o‘ziga xos
sintagmatik  xususiyatlarni namoyon qiladi. Masalan, omonim FBlarning
ko‘pchiligi ikki ma’noni anglatadi. Sh. Rahmatullayevning “O‘zbek tilining
frazeologik lug‘ati”’da “ko‘z ochmoq” iborasi omonim ibora sifatida izohlangan:
Ko‘z ochmoq 1. hushyor bo‘lmoq, II. uyg‘onmoq. Navoiyning “G°‘aroyib us-
sig‘ar” dostonida olingan ushbu parchada esa uyg‘onmoq ma’nosini ifodalagan.
Tushta ul mahvash yuziga to ko‘z ochtim har kecha,

Istamasmen turfat-ul-ayne ko z ochmog uyqudin.

Nasriy bayoniga e’tibor qilsak, Har kecha tushimda ul mahvash yuziga
ko‘zim tushgach, bir lahza ham uyqudan ko‘z ochmoqni istamayman deya talqin
gilinadi.

Demak, kuzatishlar shuni ko‘rsatadiki, Alisher Navoiy g‘azallarida ishtirok
etgan “ko‘z” komponentli iboralarning sintagmatik va paradigmatik xususiyatlarini
tahlil gilganimizda murakkab struktural-semantik jihatlari matnda yaggol namoyon
bo‘lgan.
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“G‘AROYIB US-SIG‘AR” DEVONIDAGI AYRIM “BOSH”
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Yasmina Furqat qizi Po‘’LATOVA
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Annotatsiya. Ushbu maqolada Alisher Navoiyning “G‘aroyib us-sig‘ar”
devonidagi g‘azallarda uchraydigan “bosh” komponentli iboralar lingvopoetik
tahlil gilinadi. Navoiy turg‘un birikma va iboralar orqali xalq donoligiga xos tipik
xususiyatlarni umumlashtirib, gisga-lo‘nda va mazmunli ifodalaganligini va o‘zbek
adabiy tilining bitmas-tuganmas boyligini ko‘rsatib, uning istigbollarini kelgusi
taraqqiyot yo‘llarini belgilab berganini ko‘rishimiz mumkin.

Kalit so‘zlar: maqol, ibora, badiiy tahlil, obrazlilik, bosh komponentli
iboralar, somantik ibora.

Navoiyshunoslar va adabiyotshunoslar tomonidan shoirning g‘azallari
turlicha tavsiflanadi: g‘oyaviy jihatdan, badiiy (tasvir uslubiga qarab), so‘zlarning
sematikasiga ko‘ra. Bularning barchasi qaysidir ma’noda shartli tahlillardir.
Alisher Navoiy asarlaridagi fikr teranligi, obrazlilik, ozod ruh, mustahkam iymon,
tuyg‘ular nafosatini anglamay turib, ma’naviy yo‘limiz qanchalik yorug® va
ravshan bo‘lmasin undan dadilroq odimlash mumkin emas. Ulug® adib o‘zigacha
mavjud barcha so‘z qudratini, adabiy ilmlarni chuqur o‘rganib, ularni o‘z
asarlarida mukammal bir suratda tartiblaydi. Shuning uchun buyuk so‘z ustasi
Alisher Navoiy so‘zlaridagi hikmatni, dard-u hasrat va san’atni anglash hamda
o‘sha buyuk ruhiy dunyo ichiga kirish uchun uning badiiy so‘z haqidagi
qarashlarini o‘rganishimiz kerak bo‘ladi. Alisher Navoiy ijodining bebaho xazinasi
bo‘lgan. “G‘aroyib us-sig‘ar” devonidagi g‘azallarga baho berilar ekan, ijodkor
ifodalayotgan manaviy - ma’rifiy, tarbiyaviy, ijtimoiy-siyosiy, falsafiy-axloqiy
masalalar mazmuni va ahamiyati, janrda keltirilgan badiiy timsollar jilosi bilan
birga foydalanilgan iboralarning rang-barangligi, badiiy tasviri, mantigiy
asoslanishi, g‘azallar mazmunini yoritishdagi ahamiyati benihoyadir. Navoiyning
shakl va mazmun mutanosibligida yaratilgan betakror lirik merosi, badiiyati hagida
navoiyshunos olim Ibrohim Haqqul Navoiy g‘azallarining tub ma’nosini anglash
haqida shunday deydi: “Har qanday ulug® san’atkorning she’rida so‘zning o°zi aks
ettirishni istagan fikr va tuyg‘udan bir necha hissa ortiq ma’nolarni ifodalaydi.
Shuning uchun haqiqiy she’rning g‘oyaviy-badiiy tarkibida hamisha nimalardir sir
bo‘lib, allaganday ma’no gavhari yashirinligicha qolaveradi. Eng zukko
she’rshunosning ham tahlil imkoniyati cheklangan. Chunki u har gancha
urinmasin, so‘zning majoziy mohiyatini barcha rang, ohang tovlanishlari bilan
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idrokidan o‘tkaza olmaydi. Birdaniga bir necha ramziy mazmunlarni tarkibiga
birlashtira olgan she’r — chinakam she’r”.

Navoiyning “G‘aroyib us-sig‘ar” devonida bosh komponentli somantik
iboralar ko‘pgina uchraydi va voqelikni to‘la his qilishi, undagi falsafiy mohiyatni
tushunishi, tasavvufiy olamini idrok etishi ishgi hagigiy va ishqi majoziyni
anglashi, har bir zarrada Olloh ishqini his gila olishi juda muhim sanaladi.

Ma’lumki, iboralar ham maqol va matallar kabi nafagat inson nutqini
chiroyli, ta’sirli va ixcham qiladi, balki ma’lum bir millatning madaniyati, yashash
tarzi hamda milliyligini ham ochib berishga xizmat giladi. Har ganday asarda
uchraydigan ibora - frazeologik birliklar, albatta, biror badily magsadda
qo‘llanilgan bo‘lib, V.N.Teliyaning ta’kidlashicha, frazeologizm tadqiqotida
muhim rol o‘ynaydigan obyektiv va subyektiv faktorlar mavjud bo‘lib, ushbu
jarayon kommunikativ vaziyatlarni, ifodalanishda nominativ vazifani bajarishi,
kognitiv jarayonlarni e’tibordan chetda qoldirmaslik, nutgning ijtimoiy sharoitini
anglash, kommunikantlarning statusini belgilovchi jihatlar sanaladi.[6,55-56-b]
Tadgiqot materiallari tahlil jarayonida tasviriy, tasniflash, lingvopoetik, konseptual
kabi metod va usullaridan foydalanildi. “Tasviriy metodning asosiy vazifasi
shundaki, u muayyan sinxron aspektga tegishli lisoniy birliklarni, hodisalarni
tasvirlash, tavsiflash jarayonida ularni tahlil qilib boradi, tildagi vazifasini, o‘rnini,
qo‘llanishini, tuzilishini, o‘ziga xosliklarini aniqlaydi, umumlashtiradi, xulosalar
chiqaradi”.[5,256-b.] Alisher Navoiy devonida qo‘llangan frazeologik
birikmalarni lingvopoetik aspektda o‘rganish eski o‘zbek tilining frazeologik
boyligini belgilashda, uni hozirgi o‘zbek adabiy tili frazeologiyasi bilan taqgoslab
tadqiq etishda boy manba bo‘ladi. Chunki “Lingvopoetika nafagat tilning ijtimoiy
vazifa hamda maqsadlariga, shuningdek, uning ko‘plab nazariy-metodologik
masalalariga tamomila yangicha yondashish imkonini beradi. Lingvopoetika til-
nutq dixotomiyasiga monand ish ko‘rib, tilning umumiy muammolarini qamrab
olish bilan birga va shu tarzda, filologiya birligini ta’minlashga keng imkoniyatlar
yaratadi”.

Alisher Navoiy ijodida frazeologik birikmalar turli magsadlarda — lirik

gahramonning ruhiy holatini tasvirlashda, psixologik, ijtimoiy-maishiy, madaniy
vogelikni emotsional-ekspressiv ochib berishda - juda o‘rinli qo‘llanilgan.
Natijada shoir she’riyatining badily qimmati va ta’sir kuchi oshgan, obrazli ifodada
frazema lingvistik ahamiyat kasb etib, Navoiyga xos individual poetik-lisoniy
mahoratni belgilashga asos bo‘lgan.
Frazeologik birliklar fikrning aniq va ravshan ifodasini ta’minlashda boshqa til
birliklariga nisbatan o‘ziga xos jihatlarga egaligi bilan ajralib turadi. Alisher
Navoiy ijodining lingvopoetik tahlilida ham frazeologik birliklar alohida o‘rin
tutadi. Jumladan, shoir qalamiga mansub quyidagi g‘azalda qo‘llangan frazema
ham matnda tasvirga olingan vogea darajasini oshirish hamda muallif hissiyotini
gavdalantirishda asosiy detal bo‘la olgan:

UlKi ahbobin gilur parvarda ayshu noz ila,

Ne tong boshim olib ketsam qo‘yub yor-u diydorimni...
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baytlarida qo‘llangan “bosh(i)ni olib” iborasi “O‘zbek tilining izohli frazeologik
lug‘ati”’da butunlay tashlab va qaytmas bo‘lib ketmoq ma’nosini bildirishi gayd
gilingan. Baytdan ko ‘rinadiki, shoir “qaytib kelmasligini ifodalash uchun boshim
olib ketmoq iborasini tanlagan.[4,106-b.].

Haqigatan, ibora, maqollardan unumli va o‘rinli foydalanish til
tarqqiyotining har gaysi davriga xos muayyan matnni emotsional va ekspressiv
bo‘lishini ta’minlaydi. “Nutqning tuzilishi, gapning ifodali so‘z, jumlalar va
iboralardan tarkib topishi, badiiy-tasviriy vositalariga ko‘ra tinglovchi digqatini
jalb qila olishi nutgning ifodaliligi sanaladi”. Quyidagi baytdagi frazeologik
birikmalar ham tasvir ifodasini badiiylashtirib, tashxis va tashbeh san’atlarining
yaratilishiga zamin bo‘la olgan:

Ul oyoq ozurda bo‘guncha bo‘lib boshim fido,

Zahmati boshtin-ayoq jonimda bo‘g‘ay koshki...

Yoki,

Ulki aytar hajr taskini uchun dog‘ o‘rtagali,

Ko‘rarmish boshtin-oyog‘im o‘rtagan hijron o‘tin...

Ko‘ribmen kirpiging boshtin-oyog* teshkan ko‘ngul holin,

Qushedurkim, tiriglay yulmish o‘lg‘aylar paru bolin...

Yuzing visoliga yetsun, desang, ko‘ngullarni,

Sochingni boshtin-eyog* chin ila shikan qilg‘il...

Sunbuling afisidin zaxme emish go‘yo tarog‘,

Yo°gsa nevchun orazin boshtin-eyog* chin aylamish...

“O‘TFL”da “to‘la-to‘kis, bus-butun” ma’nosini beruvchi boshdan oyoq
iborasi keltirilgan bo‘lib, Shoir lirik gahramonning butun jism-u joni, vujudi bilan
ezilayotganini shu ibora orgali orgali ochib bergan.[4,108-b.]

O‘zbek tilida mavjud turli xil barqaror birikmalar muallifning istagi va badiiy matn
hosil qilish mahoratidan kelib chiqib, o‘zining mazmun yaxlitligini saqlagan holda
shaklan o‘zgarishga uchragan holda ishlatilishi o‘zbek mumtoz adabiyotida ham
ko‘zga tashlanadi. Buni Alisher Navoiy qo‘llagan “Boshiga yuz mehnat
tushmoq, qulog‘iga bosh keltirmoq, oyog‘in o‘pgani boshim yo‘liga yetdi,
boshiga tutunlar chirmashmoq, ko‘kragidan bosh chiqgarmoq” kabi iboralar
ham dalillaydi.

Alisher Navoiy devonidagi somatik frazema til ma’rifati halgasida o‘ziga xos o‘rin
tutadigan birlik bo‘lib, ibora tarkibidagi somatic birlik etnik madaniyat to‘g‘risida
arxeotipik tasavvurlarga tayanadigan dunyogarashni shakllantirish, vogelik idroki
intizomini rasmiylashtirish, axborotni saglash va gayta ishlash vositasida somatik
frazemaga aylanadi. “Inson tanasiga ko‘chirilgan til birliklarini kodlashtirish
somatik frazema xususiyatlarini izohlaydi. Uni shartli tarzda, madaniy ustqurma
qurilmalari, ya’ni somatik, davriy, makoniy, moddiy ko‘rinishlarga ajratish
mumkin”. Darhaqiqat, odatiy til birligidan somatik ifodaga o‘tish lisoniy-madaniy
alogadorlikni tagozo etadi. Aslida, somatik frazema — har bir millat til sahnida
alohida o‘rin tutadigan xazina va til jozibasini namoyon etadigan qadriyat. Unda
xalq turmush tarzi, ma’naviy va moddiy faoliyati, ruhiy madaniyati va e’tiqodi,
tarixi va asriy tajribasi umumiy vyaxlitlikda aks etadi. Unda inson tanasiga
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ko‘chirilgan tuyg‘u, tasavvur hamda timsol muayyan qiymat kasb etadi. O‘z
navbatida, bu istiloh nutq madaniyati hosilasi hisoblanadi. Binobarin, somatik
frazema tilni taraqqiyotda va o‘zgaruvchan tizim sifatida anglash vositasi sanaladi.
Unda lisoniy ma’rifat gqadimiy davr ildizlari — so‘z, tushuncha, shakl va
konstruksiyalar qorishiq holda namoyon bo‘ladi. Aynan somatik qurilma til
jozibasi va uning qayta amaliy ishlanganlik darajasini namoyon etadi. To‘g‘rirog‘i,
“belgi ichida belgi”, ya’ni, semiologik markaz butunligini modellashtirish tasvir
qo‘llanmasining o‘ziga xoS tabiatini uyushtirish vazifasini bajaradi. Somatik
frazema ziynatini insonning kommunikativ axloqi tashkil etadi. Alisher Navoiy
devonida ham so‘z qo‘llash va tanlash jarayonida, albatta, mumtoz an’analar
hamda jonli tilga tayangan: “Alisher Navoiy ishg mavzusida galam tebratar ekan,
so‘z qo‘llashda ham o‘ziga xos yuksak mahoratga ega. U g‘azallarida xalq tilida
ishlatiladigan 1iboralarni, jonli tilga yaqin so‘zlarni qo‘llaydi. G‘azallarda
keltirilgan “Boshiga ish tushmoq, bosh(i)ni olib, bosh ko ‘tarmoq, bosh qo ‘ymogq,
boshiga tushmoq, boshiga soya solmoq, bosh chigarmog, boshiga savdo tushmoqg
kabi xalqona iboralar shoir she‘riyati oddiy kitobxonlar diliga yaqinligini ko‘rsatsa,
shu bilan bir qatorda, shoir she‘riyatining samimiyatini ham ko‘rsatuvchi
omillardandir”.
Xulosa sifatida aytish mumkinki, ushbu gaydlar Alisher Navoiy yashagan davrning
til xususiyatlarini sharhlashda ham asosiy omil bo‘la oladi. Har bir frazeologik
birikmaning matn tarkibida uchrashi emotsional-ekspressivliklikni ham oshiradi.
Shunisi anigki, shoir she‘riyatida qo‘llangan frazemalar shunchaki ishlatilmagan,
balki tasvirni jonli, aniq, bezakdor gila olgan. Chunki shoir she‘rlarida an‘anaviy
xalgona frazemalarni ham, tarkibni kengaytirish yoki qisqgartirish orqali
okkazional-individual frazemalarni ham tanlagan. Natijada Alisher Navoiy
nazmining musiqgiy ohangdorligi, xalgchilligi, umuman, badiiy gqimmati yanada
oshgan.
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O‘zbekiston. Fan nashriyoti, 1983.
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NAVOIYNING “XAZOYIN UL-MAONIY”’KULLIYOTIDA
SINONIM VA OMONIMLARNING QO‘LLANILISHI
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Samargand davlat universiteti
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Annotatsiya. Mazkur magolada Alisher Navoiy ijodida sinonim va
omonimlarning  qo‘llanilishi haqida fikr va mulohazalar bayon qilingan.
Qolaversa, Alisher Navoiyning lingvistik faoliyatiga oid gilingan ishlar xususida
ham to‘xtalib o‘tilgan.

Kalit so‘zlar: turkiy til, fonetika, vokalizm, sinonim, omonim.

Kirish.O‘zbek adabiy tili tarixida XV asrning ikkinchi yarmi bevosita buyuk
o‘zbek shoiri va mutafakkiri Alisher Navoiyning ijodiy-ilmiy va ijtimoiy-siyosiy
faoliyati bilan bog‘liqdir. Navoiy ijodida, uning barcha asarlarida adabiy tilning
yagona umumxalq me’yorlari, umumiy qoidalari to‘la shakllandi va qat’iy tarzda
belgilandi.Tildagi barcha mantigiy-uslubiy va ijtimoiy-tarixiy gatlamlar umumxalq
xususiyatiga ega bo‘lib bordi, yagona bir butunlikka birlashdi.[3,110-b.]. Alisher
Navoiy o‘z ona tilida badiiy ijod qilish, ona tilining butun go‘zalligi, tarovatini
amalda ko‘rsatish bilangina cheklanib qolmadi. Ona tilini o‘sha davrda badiiy
adabiyot uchun an’ana bo‘lib qolgan fors tiliga qiyoslab, bu tildan hech
qolishmasligini, hatto ba’zi o‘rinlarda ustunroq turishini ilmiy jihatdan ham
isbotlab bermoqni 0z oldiga magsad qilib qo‘ydi. [4,73-b.]

Navoiyning lingvistik faoliyatini  tilshunoslik nuqgtayi nazaridan
o‘rganilishi.
Taniqli olim X.Doniyorov “Alisher Navoiy va o‘zbek adabiy tili” nomli asarining
kirish qismida Navoiyning lingvistik faoliyatini o‘rganish masalasiga to‘xtalar
ekan, quyidagi fikrlarni keltiradi:
“Alisher Navoiyning ijodini adabiyotshunoslik nugqtai nazaridan o ‘rganish
qganchalik zarur va ahamiyatli bo ‘Isa, uning tilini, o ‘zbek adabiy tilini yaratish
sohasidagi buyuk xizmatini va lingvistik faoliyatini tilshunoslik nugtayi nazaridan
o ‘rganib chiqgish ham shunchalik zarur va ahamiyatlidir”. [2,3-b.]
Alisher Navoiy ijodini tilshunoslik nuqtayi nazaridan o‘rganish bo‘yicha bir gator
ishlar amalga oshirilgan. Xususan, o‘tgan asrning 20-30-yillaridan boshlab

yurtimizda  Alisher Navoiy ijodini chinakam ilmiy ~ mezonlar
asosida o‘rganishga kirishilgan bo‘lsa, bu sohadagi dastlabki gqadamlar sifatida
akademik K.K.Yudaxin va professor A.K.Borovkovlarning maqolalarini

ko‘rsatish mumkin.Keyinchalik, O.Usmonovning 1948-yilda Alisher Navoiyning
“Muhokamat ul-lug‘atayn”nomli mashhur lingvistik asariga bag‘ishlab nashr
gilingan kitobchasi va A.Rustamovning 1962-yilda “O‘zbek tili va adabiyoti
masalalalari” jurnalida e’lon qilingan “XV asr o‘zbek adabiy tilining
vokalizmi”nomli kichik maqolasi, E.Fozilov 1969-yilda “Qadimgi obidalar va
Alisher Navoiy tili”, N.Rajabov tomonidan 1971-yilda “Navoiy -olim va
murabbiy” kabi bir qator ilmiy asarlar yozildi.

1972-yilda esa X.Doniyorovning “Alisher Navoiy va o‘zbek adabiy tili” nomli
yirik asari nashrdan chiqarildi. Ushbu kitob Navoiy tilining vokalizmi, uning
hozirgi ayrim shevalarga munosabati, Navoiy tilining dialektal asoslari haqgida,
uning adabiy va jonli xalq tili, ya’ni hozirgi tilimiz bilan alogasi hagida bahs
yuritilgan.
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1966-yilda akademik A.Rustamov Alisher Navoiy tilining fonetik va

morfologiya sistemalarni o‘rganishga bag‘ishlangan katta va muhim tadqiqot ishini
ilm ahliga tuhfa qildi.
Ulug* shoirimiz Alisher Navoiy tilining grammatik xususiyatlariga bag‘ishlangan
ishlar ham mavjud bo‘lib, ushbu ishlar akademiklar G*.Abdurahmonov va
A.Rustamovlar nomlari bilan bog‘liq. Akademiklar 1984-yilda “Navoiy tilining
grammatik xususiyatlari” nomli asar yozishadi. Unda shoir tilining fonetikasi va
grammatikasiga oid ilmiy va amaliy jihatdan muhim bo‘lgan masalalar Navoiy
asarlarining mo‘tabar qo‘lyozma nusxalari asosida yoritilgan. A.Muxtorov va
U.Sanaqulovlar hammuallifligidagi  “Of‘zbek adabiy tili tarixi” o‘quv
go‘llanmasining oxirgi bobi bevosita Navoiyga bag‘ishlangan bo‘lib, ushbu bobda
Alisher Navoiy asarlaridagi adabiy til va jonli so‘zlashuv tili xususiyatlarining aks
etishi, til wuslublariga bag‘ishlangan. Yana shunday ishlardan biri, olim
A.Nurmonovning “O‘zbek tikshunosligi tarixi” o‘quv qo‘llanmasi bo‘lib, ushbu
qo‘llanmaning “Temuriylar davrida o‘zbek tilshunosligi” bobi bevosita A.Navoiy
va Z.M.Boburlarning lingvistik faoliyatiga bag‘ishlangan. Olim, asosan,
Navoiyning fonetik, leksik, morfologik, sintaktik sathlariga qo‘shgan hissasi
haqgida fikr va mulohazalar bildirgan.

O‘zbekiston mustaqillikka erishishi, jamiyat hayotidagi tub o‘zgarishlar va
erkinlik tufayli Navoiy asarlarini yanada tilshunoslik jihatidan o‘rganish yangi
to‘lginlarda davom etdi. Xususan, I.Azimovning “Alisher Navoiyning nasriy
asarlarida kesim markazli bosh bo‘lakli gaplarning shakliy va mazmuniy
xususiyatlari”’(2001), M.Tojiboyevaning ‘“Alisher Navoiyning “Ilk devo”idagi
arabcha so‘zlarning leksik-semantik talqini”(2011) kabi dissertatsion ishlar shular
jumlasidandir.[5,10-b.]

Alisher Navoiy ijodida sinonim va omonimlarning qo‘llanilishi uning badiiy
mahorati va til boyligini ko‘rsatadi.U o‘z she’rlarida sinonimlarni uslubiy ta’sirini
kuchaytirish, mazmunni boyitish va so‘z ohangini takomillashtirish uchun
go‘llagan. Omonimlar esa ko‘p ma’nolilik vositasi sifatida poetik ifodalarning
chuqurlashuviga xizmat qgiladi.

Sinonimlarning qo‘llanilishi va tahlili. Tilda sinonimlarning ko‘p uchrashi
so‘z Dboyligini ko‘rsatadigan muhim dalildir. Sinonim so‘zlardan unumli
foydalanish badiiy asarlarning mazmunli, ta’siri chiqishini hamda ularning
badiiyligini ta’minlashda muhim ahamiyat kasb etadi.[6,39-b.]

Demak, Navoiy turli sinonimlarni ishlatib, so‘zning emotsional hamda semantik
jihatdan chuqurlashuviga erishgan. Uning asarlarida ko‘plab arabcha, forscha va
turkiy sinonimlar uchraydi.
Sinonimlar yozilishi ham, talaffuzi ham boshga-boshga bo‘lib, umumlashgan bir
tushunchani ifodalaydigan, lekin ma’no nozikliklari jihatidan bir -biridan
birmuncha farq qgiladigan so‘zlarga aytiladi. Navoiy lirikasidagi ba’zi g‘azallari
misolida fikrimizni davom ettirsak:

Jism bila jonni fido ayladim,oh,bu ne g‘am,

Ulki,fido qgilgali jism-u jon bir emas. (“Xazoyin ul-maoniy’)
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Jism va jon-sinonim bo‘lmasa ham ma’no jihatidan yaqin so‘zlar bo‘lib, inson
mavjudligining ikki jihatini ifodalaydi. Ular birgalikda qo‘llanilib, shoirning
fidokorlik va muhabbat yo‘lidagi qurbonlikni ta’kidlaydi. Ushbu uslubiy vosita
obrazni jonli va ta’sirchan qilgan.

Ko‘z yoshidin bulg‘andi jahon,

Bag‘rim qon bo‘ldi, ko‘nglim giryon. (“Xazoyin ul-maoniy”)
Giryon(yig‘layotgan) - g‘amgin, g‘ussa ichra, mahzun kabi sinonimlar gatori
bo‘lib, bular shoirning qayg‘usini turli ifoda shakllari orqali ifodalashga xizmat
qilgan. Koz yoshi va Bag‘rim qon - metaforik sinonimlar bo‘lib, istirobni
tasvirlashda ishlatilgan.

Dil birla jon qilg‘ay fido,ey mahliqo,

Qilmasa,ne qilur bu jahonda bekoso? (“Xazoyin ul-maoniy”)

Dil(yurak) va jon (ruh) so‘zlari orgali sevgi va fidoyilik mavzusi ochib
berilgan.

Omonimlarning qo‘llanilishi va tahlili. Omonim deb, yozilishi va talaffuzi
bir xil, ma’nosi har xil bo‘lgan so‘zlarga aytiladi.[6,41-b.] Navoiy ijodida bu
so‘zlar ko‘p ma’nolilik yaratish , o‘xshatish va so‘z o‘yinlarini hosil gilishda
ishlatilgan.

O‘t ichra yondi,o‘t ichra qoldi,

O‘t ichra to‘1di,O°t ichra soldi. (“Xazoyin ul-maoniy”)

O‘t so‘zi turli ma’nolarda kelgan:

1.0t(olov,alangali narsa)-muhabbat yoki dard ma’nosida ishlatilgan.

2.0t (o‘tish,0‘tmoq)-harakatni bildiruvchi ma’no.

3.0°t (tabiatdagi o‘t-o‘lan)-ko‘chma ma’noda qo‘llanilgan.

Ushbu omonim so‘zlardan foydalanish orqali Navoiy she’rga poetik zavq bera
olgan.

Tilingni tutgil, ey dil, til oshkor gilmasin,

Til sirlarni fosh etsa, jahonda qolmasin. (“Xazoyin ul-maoniy”)

Bu baytda “til” so‘zi bir vaqtning o‘zida “nutq” va “til organi”’ma’nolarida
qo‘llanilgan.

Yoringdek yarog‘ yo‘q jahonda , ey sanam,

Yor bo‘lsang, yorug® bo‘lur ko‘ngul gumbazi , ey xonam. (“Xazoyin ul-maoniy”)
“Yor” so‘zi “sevgili” va “nur” ma’nolarida kelib, muhabbat va yorug‘lik
umumlashgan holda bayon gilingan.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, Navoiy sinonim va omonimlardan mahorat bilan
foydalangan. Sinonimlar uning she’riyatida ifoda xilma-xilligi va ohangdorlikni
ta’minlagan bo‘lsa, omonimlar esa she’riy o‘yin va chuqur ma’noli tasvirlarni
yaratishga xizmat qilgan. Bu til vositalari Navoiy ijodining badiiy va falsafiy
jihatdan boyligiga asosiy dalildir.
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ALISHER NAVOIYNING TILSHUNOSLIKKA DOIR QARASHLARI VA

BUYUK SHOIR ASARLARINING TILI. NAVOIY POETIKASI

Shaxina Rasul gizi SHAVQIDINOVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti
Ijtimoiy-gumanitar fanlar kafedrasi
Boshlang ‘ich ta'lim yo‘nalishi kunduzgi
1-kurs 4-guruh talabasi
Ilmiy rahbar: Eshpo ‘latova Aziza Alisherovna

Annotatsiya: Ushbu ilmiy magolada Alisher Navoiyning tilshunoslikka doir
qarashlari va buyuk shoir asarlarining tili haqida so‘z boradi. Shuningdek, so‘z
mulkining sultoni tilshunoslikka oid qarashlari va poetik mahorati o‘zbek
tilshunosligi va adabiyotshunosligida tutgan o‘rni va ahamiyati to‘g‘risida fikrlar
keltirilgan.

Kalit so‘zlar: "Muhokamat ul-lug ‘atayn”, "Majolis un-nafois™, "Mezon ul-
avzon", aruz, turkiy til.

Alisher Navoiy - o‘zbek tilining asoschilaridan biri, shoir, mutafakkir va
davlat arbobi sifatida oz davrida til taraqqiyoti va poetik san'at rivojiga katta hissa
qo‘shgan. U o‘z asarlarida turkiy tilning imkoniyatlarini keng ochib bergan va
uning adabiy tilda qo‘llanishini targ‘ib qilgan. Navoiy tilshunoslik borasida ham
qimmatli fikrlar bildirgan bo‘lib, aynigsa, uning “Muhokamat ul-lug‘atayn”?
asari tilshunoslikdagi eng muhim manbalardan biri hisoblanadi. Ushbu magolada
Navoiyning tilshunoslika oid qarashlari, buyuk asarlarining tili hamda o‘ziga xos
xususiyatlarini tahlil gilamiz.

Alisher Navoiy o‘z davrida turkiy tilni rivojlantirish va unga adabiy til
sifatida yuksak maqom berish tarafdori bo‘lgan. Bu fikrlari u o‘zining
"Muhokamat ul-lug‘atayn" asarida keng yoritib, turkiy tilning arab va fors tillari
bilan teng imkoniyatlarga ega ekanligini isbotlashga harakat gilgan. Asarda u
forsiy til bilan turkiy tilni tagqgoslab, turkiy tilning tasviriy vosutalari, boy lug‘at
tarkibi va poetik imkoniyatlarini ko‘rsatadi.

Navoiy turkiy tilni fagatgina og‘zaki adabiyot tili sifatida emas, balki
yozma adabiyot tili sifatida ham rivojlantirishga intilgan. "Xamsa" dostoni ham

3 Navoiy A. “Muhokamat ul-lug‘atayn” Alisher Navoiy asarlari to‘plami. - Toshkent: Fan, 1968.
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aynan shunday magsadda yaratilgan bo‘lib, u forsiy tildagi an'anaviy "Xamsa'"larga
javoban turkiy tilda yozilgan ilk mukammal dostonlar turkumidir.

Navoiyning asarlari o‘z davrining turkiy (eski o‘zbek) adabiy tilida
yozilgan bo‘lib, u turkiy til imkoniyatlarini keng namoyish etgan. Uning asarlari
fonetik, morfologik va sintaktik jihatdan ham boyligi bilan ajralib turadi.

"Xamsa"- beshta dostondan iborat bo‘lib, ularda poetik tilning nafisligi, iboralar
va majozlarning keng qo‘llanilishi kuzatiladi.

"Mezon ul-avzon"- aruz vazni va she'riy san'atlar haqida yozilgan bo‘lib,
unda o‘zbek tili she'riyatining rivojlanish tamoyillari bayon etilgan.

"Majolis un-nafois"- bu asarda turkiy tilning adabiy ijoddagi ahamiyati ham
gayd etilgan. Alisher Navoiy poetikasining asosiy xususiyatlari quyidagilardan
iborat:

Badiiy tasvir vositalaring kengligi: tashbeh, isti'ora, tajnis, tazod, kinoya kabi
san'atlar keng qo‘llangan.

Aruz vazni ustuvorligi: Navoiy she'riyatining aksariyati aruz vaznida
yozilgan bo‘lib, u aruzning turli bahrlari va vaznlarini mahurat bilan qo‘llagan.

Tasavvufly mazmun: uning g‘azallari ko‘pincha tasavvufiy g‘oyalarga
asoslangan bo‘lib, ilohoy ishq va ma'naviy yuksalish mavzulari keng yoritilgan.
Tafakkurning chuqurligi: Navoiy falsafiy firklarini badiiy vositalar bilan
ifodalashda juda mahoratli bo‘lgan.

Alisher Navoiy o‘zbek tilining adabiy til sifatida shakllanishi va rivojlanishida
muhim rol o‘ynagan. Uning asarlari o‘zbek adabiy tilining gramatik tuzilishi,
lug‘aviy boyligi va poetil uslubi jihatidan yuqori darajada yuksaklikka erishgan.
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UCHINCHI SHO‘BA: NAVOILY 1JODI SHARQ VA G°‘ARB
SHARQSHUNOSLIGI NIGOHIDA

BECCOIO3HBIE CJIOKHBIE ITPEAJIOXKEHUSA B IIOODME A.HABOU
«JIEWJIA 1 MEJI)KHYH»
Haguca AMOHOBA, mazucmpanm
Hagouiuckozo zocyoapcmeennozo ynusepcumema

Beccoro3Hbie C0XKHBIE TPEJI0KEHUS KAK SI3bIKOBBIC €IMHUILIBI PEATU3YIOTCS
B peun. PesynbTar 3TOM peannzanuu - TEKCT. BHE KOMMyHHKaIMU CYHIECTBYIOT
TOJIbKO aOcTpakTHbIe cxeMmbl mpesioxkennii. BCII mpuoOpeTaroT cMBICTIOBOE
3HQYEHWE TMPU HAIUYUM  OMNPEACICHHBIX KOMMYHUKATUBHBIX  YCTAHOBOK,
KOHCTUTYUPYIOIIUX npemioxkeHue. IloyeMy sl <«GKHBOI» KOMMYHUKAIIMU
XapakTepeH OecCO3HBIM cmoco0 odopmiieHUs mpemioxeHuin? [oBopsimuit
CTPEMHTCS K MaKCHUMaJbHOW JaKOHUYHOCTH BBICKA3bIBAHUS U CIIOCOOCTBYIOT B
3TOM HKCTPAJIMHIBUCTUYECKHUE YCIIOBUS, KOTOPBIE CO3/1alOT BO3MOXKHOCTH IS
peakuuu codeceTHIKa U aKTUBU3AI[UU CBS3EH.

B coBpeMeHHOM pyccKOM si3bIKE OECCOIO3HBIE CIIOXKHBIE MPEIJIOKECHUS
OYEHb IIMPOKO PaCIpOCTPAHEHBI B XyAOKECTBEHHOM nauTepatype. Hapsny ¢ stum
OHM LIMPOKO UCIOJB3YIOTCA M B Pa3roBOPHOM peuH, B AUAJIOre, KOrJa HHTOHALMS,
KECTbl, = MHMHUKA  IIOMOTalOT  BBIPAKEHUIO  CMBICJIOBBIX  OTHOUICHUHU.
beccoro3Hbie CI0KHBIE MPEIOKEHHUSI C B3aHMMOCBSI3aHHBIMU YaCTSIMU IIUPOKO
yInoTpeOISIOTCS B XYAO0KECTBEHHON JIMTEpaType W SBISIIOTCS SIPKOM IPUMETOMN
pasroBopHOro cTwisA peur.[5] IMEeHHO mo3ToMy OONBIIYI0 POib B OPOpPMIICHUHU
CMBICJIOBBIX B3aMMOOTHOLIEHHN COCTaBJISIONIAX HMX YACTEW WMIPAET WHTOHALMA,
KOTOpasi ¥ TIOMOTAaeT KOHKPETU3UPOBaTh HUX COJEpKaHWE (HAa MHCbME 3TO
nepenaeTcs pa3HbIMU 3HAKaMU NPENUHAHUS - 3aMATON, JBOETOUHEM, TUPE).

Tak, nanmpumep, A.HaBou B CBOMX MpPOU3BEACHHUAX YACTO HCHOJIb30BaJ
0eccoro3HbIC CIOXKHBIE MpeMIoKeHus. /[ onmucanus sSBJICHUI MPUPOJBI, CMEHBI
BPEMEHHU TOJa, JHS W HOYM MO3T HCHOJIB3YET IPEIOKEHUS CO 3HAYCHUEM
MIEPEUNCIICHUSI U TOSICHEHUS. B OTHOIIEHUAX MEXIYy TEepOsMHU, B CO3JaHUU HUX
MOPTPETAa 3aMETHO HCIIOJb30BAHUE IPUYMHHO - CJIEACTBEHHBIX OTHOIIEHWW, B
BBIPAYKCHUSX YYBCTB I'€POEB - 3HAYCHHUS ITPOTUBONOCTABIICHUS, YCIOBHSL.

JKuit gyenmoBek B CTpaHe apaBUTSH,

Bo3sBen ero Hapo1 B BBICOKHI CaH.
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OH OB I'JIaBOXO HECKOJBKUX IIEMEH,

U cnpaBeasiuBbIM OBLT €r0 3aKOH. ..

Nx oxupain Bcerjaa HaKpbIThIM CTOJL,

Bcerna nonBenieH Ol €ro KoTen,

Bech neHp, BCIO HOYb MbLIAJ €TI0 OYar,

Orous cusin y nyTHUKA B O4ax, —

OHn MbIcuiI: oOBeTIIANA YTBAph AHEH,

IIporuuio apeBo KU3HU 10 KOPHEH, —

OH MBICTWII: pAKOBUHA NPOMAJIET,

Ho 6yner »xemuyr pamoBath HapoI.

[TycTs 51, GoraTcTBa HAKOMUB, YMPY, —

He nact nacnegnuk npomnajnats 100py.

Ilycts BBeuepy 3aner Mos 3apsi, —

B3oiiner npyras, Becenei rops...[1]

B nmaHHBIX OECCOIO3HBIX CJOXKHBIX TMPEIIOKEHUAX TOIMBI «Jlehnun wu
MeIKHYH» pacKphIBaeTCs COAEpKaHUE, MPOUCXOJAIIEE IOCIEA0BATEIBHO,
OJIHOBPEMEHHO, BTOpasi YacThb MIPOTUBOIIOCTABIISIETCS COJICPHKAHUIO MEPBOM YaCTH,
nepBasi YaCcTh YKa3bIBAECT HA BPEMS UJIM YCIIOBUE COBEPIUICHUS JCUCTBUS.

JIBIHHBIE CMBICIIOBbIE OTHOIICHHSI MEXKIY YacTsIMU OECCOIO3HOTO CIOKHOTO
NPEJIOKEHNUs HaOII0JAI0TCA U B IPYTUX IJIaBax MO3MBI.

3Be3/1a HayK, OH ObLI 3eMJIe HE YK,

OTKpbUI OH cepAle sl HAPOJHBIX HYXK]I.

Bricokuii canoM, ObLT OH K JIECTH TIYX,

[IpeBebinie cana ObLT BBICOKUH TyX!

BbUT THEB €ro ropsyuM, KECTKUM ObLIT, —

B ero pykax u kameHb BOCKOM ObLT!

Kemuayxunamu ObLT Myapelr Oorar,

Ho nuib 0J1HOKO BOCXHILANICS B3I,

B3pacTtun oH MHOTO po3 B CBOEM cany,

Ho mumes oHOM eHWI OH KpacoTy,

Ee numo B npuMaHKy HaMm JaHo,

A poauHKa — IPUMAHHOE 3€PHO.

[Tomasicst Ha MPUMAaHKY YENIOBEK,

U ctan oH miieHHUKOM JI00BU HaBeK.[1 ]

D10 0eccolo3HOE TMPEAJIOKEHUE COCTOMT elle U3 JBYX OECCOIO3HBIX
MPEIIOKEHNUM, KOTOPBIE SIBJISIFOTCS TMOCJIEAOBATEIbHBIM H3JI0KEHUEM MBICIEHN
HaBou. B mnepBoM OH cormamaercs €O CIy4YMBIIMMCS, C OBJAJEBIIMM €TO
YyBCTBOM, @ BO BTOPOM PEIIUTENBHO JI€JIa€T BBIBOJ: MPEIATHCS CyaAbOe.

B moome «Jleitmu m Memxknyn» B.HaBou mnpenmountaer ohopmiaTh
0ECCOI03HBIE CIIOKHBIE TPEIOKECHHsI KaK MHOTOKOMIIOHEHTHBIE. YacTOTHOE
ynoTpeOJaeHne  HEKOTOPBIX  Pa3HOBUAHOCTEM  OECCOIO3HOTO  CIIOKHOTO
MPEIIOKEHUS TOKA3bIBAET MUX CTPYKTYPHO-CEMAHTHUYECKYK) CaMOCTOSATEIBHOCTb,
YCTOWYMBOCTbH, UTO IO3BOJIIET PAacCMAaTPUBATh MX HE KaK BapUaHTBI COHO3HBIX
TUIOB CIIOKHBIX MPEJIOKEHUM, a KaKk 0COOble CEeMAHTHUKO-CTPYKTYPHBIE THIIbI:
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U3bSICHUTEIbHBIC, TPUUUHHBIC, MOSCHUTEIIbHBIE, KOMMEHTUPYIOIUE OECCOI03HBIC
CJI0’KHBIE MPEJIOKEHUSA. DTU CTPYKTYPHI B MPUBJICYEHUH COIO30B HE HYKIAIOTCH.
B Texcte pmannoit mosmbl  A. HaBou 4acTo MCHONIb3yeT OECCOIO3HBIE CIIOKHBIC
MPEIIIOKEHNST OJHOPOJIHOIO COCTaBa, ¢ MPUCYIIEH UM SIPKOW IEPEUYUCIUTEIIBHON
uHTOHanuel. OJHOTOHHAS TMEpeYUCIUTENbHAsS HWHTOHAIUA, YNOTpeOIeHue
OJIMHAKOBBIX KOHCTPYKLMI CO31AaI0T KapTUHY 3aMEJICHHOIO IBHUKCHUS T€posl B
IIPOCTPAHCTBE.

[IpenmymiectBenHoe ucnonbs3oBanue bCII cBs3aHO, MO BCel BUIAMMOCTH,
KpOMe MpoYuXx OOCTOSTENIBCTB, U C 3aKOHOM HKOHOMHUHU SI3BIKOBBIX YCUJIUU
(PKOHOMUSI BPEMEHHU 3a CUeT SKOHOMHHU CETrMEHTHBIX cpeiacTB si3bika).[2] BCII -
AQHAJIOTH COIO3HBIX MPEAJIOKEHUH W CEMAHTUYECKUE HKBUBAJIEHTHI COIO3HBIX
KOHCTPYKIHM JJIsI BBIPAXKEHUS LIEJIOr0 Psifia CMBICIOBBIX OTHOLIEHUH OKAa3bIBAIOTCS
npennouturenbiee coro3HbiX (opm.[3]  Hcnonb3oBanume BCII  mo3Bomsier
peanu30BaTh, KPOME BO3MOXHOCTHA OJHO3HAYHOTO BBIPAKEHUSI TOTO WM MHOTO
TUTIA CMBICIOBBIX OTHOIICHUH, em¢ W BO3MOXKHOCTh 00Jiee TOJIHO BBIPA3UTH
CyOBEKTUBHYIO CTOPOHY CEMaHTHUKH BBICKA3bIBaHMS, OKa3aTh HEMOCPEJICTBEHHOE
HMOIIMOHAJIFHOE BO3JICHCTBUE Ha CIIyHIaTeNlsi UMEHHO B MOMEHT OOIIEHUs, 4YTO
TaKXKe CIMOCOOCTBYET ObICTpElIlIeMy pEIICHUI0 KOHKPETHON CeMaHTUYEeCKON
3a/1a4u.

B ycnoBusix cymiecTByomero Bbioopa Asisi BIpaKeHUsI ONPEACICHHOTO TUIIA
CMBICIIOBBIX OTHOILIEHUH: COI03HBIE POPMBI, OECCOIO3HBIE CIIOKHBIE KOHCTPYKIIUU -
aHAJOTHM U BapUaHThl COIO3HBIX, CIIOCOOHBIE OJHO3HAYHO BBHIPA3UThH PaA3IUYHBIC
TUIIOBBIE OTHOIIEHUS, — IIHPOKas MPEJCTABICHHOCTh OECCOIO3HBIX CIIOMKHBIX
npenyoxkeHud ¢ HeaupdepeHUUpPOBAaHHBIMH ~ OTHOIICHUSIMU ~ MOXET  OBITh
KBAM(DUIIMPOBAHA  TOJIBKO  KaK  CPEICTBO  peald3alii  CHEIHAIbHOTrO
KOMMYHHKAaTUBHOTO HAMEPEHUS TOBOPSIIETO M HE MOXKET CBUAETEIBCTBOBATH O
Hekoel «ymiepoHoctry BCII, MUIIEHHOCTH ATUX KOHCTPYKLIHMH CTPYKTYpPHOU H
CEMaHTHYECKOI ONPEIENIEHHOCTH KaK UX MPUHIMINAIBHOM CBOWCTBE.

Bricokass 49acTOTHOCTh ymoTpeOJeHus OeCCOIO3HBIX TMOSACHUTEIbHBIX
KOHCTPYKIIMI B TEKCT€ OOBSICHIETCS CTPACTHBIM JKEIaHHEM IHCATENsl TOSICHUTD,
YTOYHUTH, KOHKPETU3UPOBATH CBOIO MBICIIb, JKE€JIAaHUE OBbITh MPAaBUIHHO MOHSTHIM
YUTATEISIMU.

Takum o00pa3oMm, HUCHONB30BaHHBIE BCE BHJBI OECCOIO3HBIX CIIOKHBIX
MPEIIOKEHU B TEKCTE JaHHOW IMOAMBI, BBIIOJHSIOT OMpENEICHHYIO (DYHKIHIO.
beccoro3Hble  CIIOXKHBIE  NPEIVIOKEHUS  IO3BOJISIIOT  KOHKPETU3UPOBATh U
CUCTEMAaTU3UPOBATh MBICJIb aBTOpa, MPUAATh PEUYU IEPCOHAKEN IKHUBOU
HENPUHYKJICHHBIA XapaKTep, CO34aTh LEIbHYI KapTUHY U3 OTIECIbHBIX JIETaJEH,
MpUJATh AEUCTBUIO JUHAMUYHOCTD U IIOCJIEA0BATEIBHOCTD.

[Tpoananu3upoBaB MaTteprasi 0 (PYHKIIMOHUPOBAHUU OECCOIO3HBIX CIOXKHBIX
MPEIJIOKEHUN B Pa3HbIX CTWISAX PEYM M HMCIOJIB30BAHUHM UX B XYJA0KECTBEHHOU
auTepaType, Mbl NpUUIUIM K BbIBOAY, uTo BCII momoraior co3maTth LENbHYIO
KapTUHY pe4Yu U3 OTHAeNbHbIX AeTtaneil. Ymorpebsenne BCII naer BO3MOXHOCTH
CHENaTh pedb Iepos SMOUMOHAIBHOM, TaK KaK JUHAMHUYHOCTH JIEHUCTBHUS MOYKHO
noctuyb ¢ nomoubo bCIL
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KO30K AJABUETHJIA AJIMIIEP HABOUHN NKOJAUHUHI YPHU

Iakusza Puckenouxuzu CEPUKOBA,
HUY Hxkmucoouém uynanuwiu 2 Kypc manadacu
Hnmui paxoap: Apanéaesa /[lunapa Kypoanosna, HUY, PhD

[Tapk xanKJIapUHUHT OYIOK IIOWPH, KAIUMIH TYPKUN TUIUIAp ala0uETUHUHT
acocuucu Anumep HaBouiiHu KO30K XaJKMHMHT Oyrok mmoupu Abaii KynanOaes
Y3UHUHT MabHABUM YCTO3M cudaTuaa Kabys KUaaau.

Emnurunan A6ait Ilapx myTadakkuprnapu kymnanan, Hasouil wmxomu
Ownan skuHgaH tanumaau. Cemeit maxpuna Axmer Puza mampacacuia Tabium
onaéTraH BakTiaapuaa Aoaii:

«@usynu, lomcu, Catixanu,

Hayau, Cagou, Dupoaycu,

Xooica Xaguz — 6y hammacu

Meoem 6ep s wazupu gapusioy, —
ne6, Hlapk moupnapura MyposkaaT KUIaIu.

AoGatinusr 1lapk mowupnapuian HAKOT KyTuiy 0exusra smac. Yynku [lapk
HMIOUPJIAPDUHUHT WXKOJUM XaM KO30K afa0OuéTuiard MaB3y Ba Fosulap OwiiaH
XaMOXaHTAUD.

Abaii ¥3 mwxonuna HaBowmiHMHT WHCOHMApPBApJUK Ba MabpHudaTmapBapiIuk
FosutapugiaH mixomianrad. Anuiuep HaBouitmHuur “Hop neBoH” NIHpPUK acapuaaH
TabcUpiaHnran AbGai 19 émmpa “AmudOu” Hommm mebpuHH €3aau. AOaHUHT
Mamxyp “Uckanmap” mosmacu xam HaBouiinan pyxjiann® €3uiraH acapaup.
Hapomii wxomm Hadakar AOalira Oajgkum YHHHT IIOTUPJIAPUHH  XaM
3aBkjaHTuprad. XKymnagan, Abaitaunr morupan [lakapum xam y3uauHT “Jlaitnm
Ba Maxxayn”’ nmosmacuuan HapomitHuHT “Xamca”cuiaH TabCUPIaHUO €3raH d/Iu.

Amumep HaBowii acapnapu TypKHM XaJIKJIApPHUHT MabHAaBUUM MEPOCHUIMD.
HaBowuli y3 acapmapuyia Xa€THUHI MabHOCHHM TUHYJIMK, WHCOHNAPBAPIUKIAIAD
ne6 Tapru6 Kmica, AOaif XxaM “byTyH HHCOHUSTHH CEB, JKUTapUM™ JETaH CY3JIapu
OWwlaH WHCOHMSTHM TyMaHW3Mra dopmanu. AOaitamar Oytoknurn Hasowii
JOHUIIMAHJIMTUHUHT KOHYHUN JaBOMUJIUP.
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HaBouii y3 wxoauaa oHa Tabuar ry3ajuIMTMHUA, WWIHUHT TYpPT (acauHu
HadakaT Tabuar MaH3apaiapu cudaruga, OaJKM MHCOH PYXHUSATH OWIaH YHFYH
Xojja mMaxopaT OwiaH TacBupiiaca, AOail  Wun (Qaciutapura OaruIIIaHTaH
mebpiaapuia xap Oup (aciaHUHT paHr-OapaHIIMIMHUA WYKH XUC-TYHFy OwiaH
KypKaM Haklljlarad MOUpIUp.

Amumep HaBouit y3uHuHr «Max0yO yn-KyinyO» Hacpuil acapujia WHCOH
axJIOKUra Ba TapOusicura JOUp PHT HOEO MaHJ-HacUXaTJIapUHHU, XalK MaKoJUlapu
Ba XUKMaTJIM Cy3llap Imakiuja O0a€H KuiauHraH Oyica, AOail Y3UMHUHT MaIIxyp
“Kopa cy3mapu” 1ma ogamjaapHUHT EMOH XHCIATIapuHU 0aéH 3THO, yHIAH Xa3ap
KWINII KEpakJIUTuHU yKTHpaau. AbGail xam HaBouiinek omamiapHu — SIXIIHIAK
KWINIITA, EMOHJIUK Ba EJIKOBIUKIAH KOUHUIITA YHIAUIH.

Anumep HaBouii Ba AGail m>koAMAaru yMyMUNWIMKHU YMPJIAPUHUHT CYHITH
KyHJapurya xajik MaHpaaTuHU yWIaranjauruaa, ajaosiaT, XaKKOHUWIUK, HHCOHUHN
Oypu, unM-mMabpudatHu yiayrnad, Kand ry3auiiru, *XUCMOHUM KamoJIOT OWiIaH
pyxXuil O0apKaMOJUIMKHUHT YUFYHJIUTH, XYIIMyOMaJIaJIUK, MeXp-Myxa00aTiu
OynuI, ry3an XyjiaK CaHaJIMUII CaXOBATJIMIIMK, CAXUUIIMK, MEXHATCEBAPJIUK KaOu
WHCOHUH (Da3unaTIapHUHT YIYFIAHUIINWIA KYpaMu3.

Xap MKKHM HIOWp XaM XaJIKKa XajoJl XMu3MaT KWIWI, UHCOHMM (a3umaTiap,
ajioJ1at, MoK Myxa00aTHU xap KaHJai MaHcab-amanaaH 1oKopu Kysau. HaBouii:

Mancaboan mancabcuziukka Oypeun 103,

Xap mancaboan mancabcusiux oypycm, —
JeraH xysjocara kesica, AOait: “byrok maHca® OanaHj Kosaup. YHra spuHMai
ypManaca WJIOH XaM 4YHMKa onyp”, — aeiau. Xarro OupH BasUpIUKIaH, OUpU
OynmucnIMKIaH BO3 KeUMIUIapu XaM Xa€Taard MaclakJapuHUHT Oup-Oupura
MOHAaH/I SKaHUHH KypCcaTaJu.

Ko3ok amabuéruna nadakat Abai 6anku [llapkHuHr EpKuH roay3u YYKoH
BanmuxanoB xam Anumiep HaBouii acapnapura rokopu 6axo O6epa Oepran. Y 1857
riun Komrapust xakuna €3ran ouepkuja “Kopa OynyTnw XaaKHHHT SroHA EFIyCH
Amumep Hapowmii acapmapumup” [1, 65-6] ne6, Oyrok myTtapakKupHHHT agaOwii-
WIMHI MepocH TYpPKUW XaJKiap Tapuxuja Mmairbaia BasudacuHu Oa’kapraHWHU
€310 Ko IMpraH.

HaBouifHUHT TypKHi XaJIKIap aaduéT pUBOXKUIATH POJIU Xamjia y3ura xXoc
mebpuil yeiryOu KO30K Ioupiiapura Karra Tabcup KypcatraH. Ko3ok caxpocuma
WIM HypJapuHU Tapru® KwiraH wamxyp Mabpudarmapsap, mounp HWoupait
AntuncapuHHuHr  “E3”  mespuHH anabuéTmiyHocnap AacTaabku  KaTopiapu
Noupaiinuku 6ynca, naBomu 3ca HaBouitHukuanp ned tabpudiaras.

Ko3okx amabuérmamHr akamemuru MyxTtap ABe3oB XIX acp KO30K
anaouétunuar AoOai, Illanrepeit, Ilamu, Illopranbaii, AkaHIeK IIOHUpIAp
WwxKonuaa Anuvinep Fasajuilapyd Ba JOCTOHJIAPUHUHT YpHU Oekuécnup ned &€3ub
Konaupaau. Anumep HaBouiinunr “Xamca” acapu Tapkubuaaru “®apxon Ba
Mupur” noctorm Kanmaxan AOaumkamupoB Ba Ackap TokmaramOeToBiap
TapkuMa Kwirad kucmuapu 1949 wwmnm wamp stungu. KelnHYanumk KO30K
anaouéruna A6nymna TaxubaeB, YTebair Typmamxkanos, Kyanauk IllanrurOacs,
Kakan CuzaukoB, Fady Kaitmpoexko, Caru XXuenOae, Kamup Mup3anues,
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Kaiipar XymaranueB cunrapu oxkunnap HaBowil fazamnapuHyd KO30K THIIATA
Tap)KUMa KWIrasiap.

Xynoca YpHHIA IIyHH alTHUII MYMKUHKH, OYIOK MyTa(akkupiap
HaBouii Ba AOail ¥3 XaJTKMHMHI MabHaBUI TapaKKUETU YUYH XU3MaT KWJITaH
Oyrok cuitmonap OYnub, ¥3 wxomnapu OujiaH MWUIMKA MaJaHUSTHU IOKOPHU
Japakara oJiu0 YMKKaH JOHUILIMAaHJIapIup.
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NCTUHHASA OHEHKA TBOPYECKOI'O HACJIEAUSA AJINIIEPA
HABOMU: C BOCTOKA HA 3AITA/L

M. HMOMOBA cmyoenmka 2 Kypca gpakynomema
«@unonozusn u odyuenue A3bIKAM: PYCCKUIL A3bIK)
Haeouiickozo ynusepcumema Hnnosayuii

TBopueckoe Hacienne BEIMKOro Mo3Ta U MBICIUTENS Y30€KCKOTO Hapoa
AmumepaHaBou wW3BECTHO HE TOJNBKO Ha BocToke, HO M OcTaercs B IIEHTpPE
BHUMaHUA Hay4yHOW oOmecTtBeHHOCTH EBpombl. IS MCTUHHOW  OLEHKH
TBOpUecKoro Hacienus HaBow W ompenesieHHs €ro MecTta B MCTOPUU MHUPOBOM
[MBUJIU3AIMM, TIPEXKIEC BCEro, HEOOXOAUMO TINATEIBHO HW3YYUTh HCTOPHUIO
MEepEBOJia HA MUPOBBIEC SI3BIKM U JAJIbHEUIIEr0 paclpOCTPAHEHUS CO3/IaHHBIX UM
npousBeaeHuil. M3sectHo, uro B Teuenun XIV-XVIII BekoB B KpynHBIX 3amaJHbIX
yauBepcuterax - CopOonne, bononwse, KemOpumxe, Oxcdopne, Jleiinena u
apyrux ObUIO CcOOpaHO 3HAYUTENBHOE KOJIMYECTBO BOCTOYHBIX PYKOMHCEH.
MMeHHO TaMm CTaiM MIMPOKO M3y4yaTh B KA4e€CTBE OCHOBOIOJATAIOMIMX YYEOHBIX
MaTepUaIoB NPOU3BEACHHS BeEIMKUX Y4€HbIX Boctoka m apenen I'penun. K
npumepy, Bo ®Ppaniuu BO Bpems mpasieHus kopoisist Jlrogouka XIV um ero
npeMbep-MuHUCTpa KonpOepa cranu pa3BUBAThCA M COBEPUICHCTBOBATHCS HayKa,
UCKyccTBO M Juteparypa. [lo nmunoit wamnmaruBe Konnbepa B Buszantuw,
Koncrantunonone, Toneno, CeBuibe ObUIM KyIUIGHBI Oorarble OUOIMOTEKH W
nocraBieHsl B Ilapmwx. B 3TOM 3aBeneHMHM, HAa3BaHOM MEPBOHAYAIBHO
Koponesckoii, a 3atem Hanmonanpaoi 6ubnmorekoii B cepenune XVII Beka Oplna
co3JlaHa BOCTOKOBeAueckass Imkona. OJauH M3 €€ TMepBbIX BBITYCKHUKOB
bapronomen’Epbeno ne Monenswib (1625-1695), moosiBaB B Buzantuu, Hamucan
kHUTY “BocToynas OuOnmoTexka” - DHIMKIONEAMYECKUNH CBOJ CBEICHUM,
M3BJICYEHHBIX U3 PYKOMUCEH UCTOPUUYECKUX COUMHEHUN MYCYJIbMAaHCKUX aBTOPOB.
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Kaura n’EpGeno "Bocrtounass OubOnuoreka", MIUPOKO OCBEIIABIIAs KU3HB,
HUCTOPHUIO U KYJIBTYPY BOCTOYHBIX HApOJOB, OUCHb CKOPO MOJy4Yusa MPU3HAHUE U
IOMYJISIPHOCTH HE TOJIBKO Bo Mpanuum, Ho U Bo Beel Eporne.

B 1991 romy, B pecnyOnuke mupoko oTrMevancs S550-meTHblil ro0uneit
Benukoro Hasou. B uectsh Hero Bo @panuuu Ob1a u3nana kaura Anumepa Hasou
“T'azenu u apyrue mosMbl” B MEPEBOJE M3BECTHOrO (paHiry3ckoro modta Ilsepa
Banmn.®

N ceronns eBpomneiickue ynTaTenau 3HatOT TBopuecTBO Anwmmiepa Hasou. O
HEM MUIIETCA B aBTOPUTETHBIX YHUUKIIONEINUSIX, TUTEPATYPHBIX CIIPABOYHHMKAX HA
dbpaHIly3cCKOM, HEMEIIKOM, aHTJIMMCKOM $sI3bIKax, MyOJIUKYIOTCS HOBBIE IMEPEBOJIbI
NPOU3BEICHUM BEIMKOTO Mo3Ta. TBOpYecKoe HacieAre BEIMKOTO Y30€KCKOro
nosta u MbicauTens Anumiepa HaBou Tak jke O€CUEHHO U BEYHO, KaK M Hacjeaue
3aMeuarelibHbIX MpEeACTaBUTENed MUpOBOM nutepatypel ['omepa u J[lante,
Qupnoycu u  lawxkesu, Illexcupa wu I'é€re, Ilymxkmna wu Tosctoro.
[Ipunagnexasme nepy HaBou nurepaTypHble NPOU3BEACHUS W3BECTHBI HE
TONbKO Ha BocToke, HO M OCTalOTCA B UEHTPE BHUMAaHUS HAY4YHOU
obmectBeHHoCcTH EBponbl. CBonM GeciieHHBIM TBOpUecTBOM Anuiep HaBou BHEC
OTPOMHBIM BKJaJ, B Pa3BUTHUE KYJIbTYPhl TIOPKOSI3bIYHBIX HApPOJOB, JOCTUT
HEOBIBAJION ClaBbl B MPO3€ W TO33MH, ClIeJal BCE BO3MOMXHOE [JIsi BO3BBIIICHHUS
TIOPKCKOrO  si3blka. VICTMHHOW OLEHKE TBOpYeckoro Hacieauss HaBou wu
OTIpEJICJICHHs] €r0 MEeCTa B MCTOPUH MHPOBOM IMBWIM3AIMHU, O0€3yclOBHO, OyneT
CIIOCOOCTBOBATh M3YUYEHHE HUCTOPUHU NEPEBOJIa HA MUPOBBIC SA3BIKU M JIalibHEHIIICE
paclpoCTpaHEHUE CO3JaHHBIX HMM Ipou3BeAeHuW. Elle B MNpoILIOM BEKE B
HCCIIeIOBaHUAX M3BECTHBIX JuTeparypoBeaoB B. B. bapronsaa, E. O. beprennca,
B. M. Xupmynckoro, A. K. bopoBkoBa, B. 3axupoBa, X. CyneiimanoBa, I'.
Kapumosa, H. MannaeBa ObUIM TpHUBEACHBI OTIEIbHBIE CBEIACHUS O MHUPOBOMU
U3BECTHOCTU U 00 MCTOPUM M3YYEHHs B 3alaJHOM BOCTOKOBEICHUH TBOPUYECKOTO
Hacienus HaBou, HO Tak W HE MOABWIOCH PalOOTHI, IIMPOKO M BCECTOPOHHE
OCBEUIABIIEH MTEPEBO/IbI, TPAKTOBKU U MHTEPIIPETALNN IPOU3BEACHHI MUCATEIS.

N3zBectHo, uro B TeueHue XIV-XVIII BekoB B KpynmHBIX 3amagHbIX
yauBepcutrerax — CopOonne, bomonwse, KemOpmmxke, Oxcdopnae, Jletimene u
Ipyrux OBLJIO COOpaHO 3HAYUTENHHOE KOJUYECTBO BOCTOYHBIX PYKOMHUCEH, UTO
MO3BOJIMJIO CO34aTh IIE€PBBIE CHUCTEMATU3UPOBAHHBIE TPYHbl, HEIMOCPEICTBEHHO
ONMpPAIINECS HA HWCTOYHUKH. VIMEHHO Tam cTanu MMHUPOKO H3ydaTh Kak
OCHOBOIIOJIATAlONMe YYeOHbIE MaTepHUalibl TPOW3BEACHHS BEIMKUX YUEHBIX
Bocroka m apeBuent ['penmu. I[lox BiausitHUEM JpEBHErpedyECKOM, PUMCKOW U
HCcIaMCKoM nmBHiM3anui ¢ Hadana XIV Beka B Mrammm, a 3atem B XV-XVIII
Bekax B Ucnanumn, ®panuun, Aurnuu, ['epmManun ctainm pa3BUBATHCS, MPOLBETATH
U COBEpIICHCTBOBaThCA Hayka M KyibTypa Peneccanca (OeccmepTHBIE
npousBeneHusi «boxkecTBeHHass komenus» Jlante, «/lekamepon» bokkayyo,
«l"apranTioa u [lantarprosne» Pabne, «Jlon Kuxor» CepBanteca). B «Bemukom
Temype» Mapno mony4dwin oTpakeHHUE W TpU3HAHHE BOCTouHas ¢unocobus u

* Ieitu A., TlenbkoBckuit JI. Annmiep Hasoun. M30panusie npoussenenust. - JI.: CoBerckuii micarens, 1948
® Ucropus y30ekckoii tureparypbl.B 2-x Tomax.T.1.(C npesueiinmx Bpemen 10 XVI B.) T., 1987.
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BOCTOUHBIE CIOKETbl. B 3TOT k€ mepruoja BO3HHMKAIOT MEPBbIE YHUBEPCUTETCKHE
kadenpel BocTouHbIX s3bIKOB: B XVI Beke — B CopbOonne, B XVII Beke — B
Oxkcdopae.

B XX Beke uzyueHue tBopueckoro Haciaeaus Anumepa HaBou okaszanocs B
LIEHTPE BHUMAaHUS eBpomneiickux BocTokoBenoB. B 1900 r. ¢panmysckuii
opueHTAIUCT U Oubnuorpad Darap bromre omybnukoBan «Kartajgor KoIeKIUii
BOCTOUHBIX pYyKONUCEH Ha apaOCKOM, NEPCUACKOM U TIOPKCKOM SI3BIKaxX»,
cuctemaTusupoBaHHblii Oubnuorpadgom Ilapnem Hledpepom. B Hem mpuBoautcs
16 pykonuceii A. HaBou, xpansimuxcst B Hanimonansnoii 6ubnuorexe Ilapuxka. B
1926 r. O. bnome omnybnukoBan cBoil Karajmor «KapTuHbI Ha BOCTOYHBIX
pykonucsx, xpansimuxcs B HauumonaneHoit 6ubnuotexe». B 1932—-1933 rr. Obin
onmyOnMKoBaH B JIByX ToMax «Karamor Boctounbix pykonuceil B HanmonanbHOM
oubnuotexe Ilapuxa». B aTom Kkaramore oxapakTepu3oBaHbl yxe 35 pykomucei
Anumepa HaBou, HO BBICKAa3aHO JOCTATOYHO COMHHUTEIBHOE CYXKIEHUE O
tBopuecTBe HaBou: «Ilosmbl HaBou He OnenryT BoOOpa’keHHEM, HE CBETSAT
CBAILIEHHBIM OTHEM BJIOXHOBEHHMS OOKECTBEHHOI'O HCKycCTBa, HO Bcerja
OTpaHUYMUBAIOTCS MMACCUBHBIM IMOAPAXKAHUEM BEJIUKUM I03TaM, UMEHa KOUX ObLIH
IIPOCIIABNIEHBI B aHHANAX IIEPCUACKON THMTEpaTypsi».® MoKHO Ipeanonarars, uTo
MOJT TPECKYYell PUTOPUKOMN 3/71€Ch CKPBIT TOT MPOCTOM ¢akTt, yTo broire BoobIIe
HUKOT/1a He yuTan HaBou M JTOBOJIBCTBOBAJICS M3YyYEHHEM OJHUX Ha3BAaHUU €ro
IIPOM3BEACHHUM.

Pazymeercs, 3TH CyXIO€HHUS — CBUJIETEIBCTBO TOrO, YTO 3TU YYEHBIE HE
OTJaBaJld OTYETa B TOM, UYTO HEJb3sl OIPAaHUYUBATHCA CCHUIKAMH Ha OOIIHOCTH
JUTEPATYPHBIX CIOXKETOB M 3aBUCUMOCTH OJIHUX NPOU3BEACHUH OT Apyrux 0Oe3
TIIATENLHOTO M3y4eHUs (OpM 3aBUCHUMOCTU M YCIOBUH Pa3BUTHS JUTEPATYPHBIX
CIO)KETOB. BecbMa MOBEpXHOCTHO, TOJBKO HAa OCHOBAaHMM  BHELIHETO
COTIOCTaBJICHUS, JIeNIAJIUCh pellaroniie BhIBOJLI. B3sB 3a o0Opaser; npou3BenaeHUs
Huzamu, [exmesn wu [Ixamu, HaBou, BO-TIEpBBIX, «YCWJIWJI B CBOHUX
NIPOU3BEACHUIX PEANMCTUUECKHE MOTHUBBI, TIy0e 000CHOBANI MCUXOJIOTUYECKUE
NOCTYNIKA TEpOEB, BO-BTOPBIX, 3A0CTPHJI T'YMAHUCTHYECKYIO HaIpPaBIECHHOCTb
CIOKETOB, Pe34e, HEXKEIH y MPEAIIECTBEHHUKOB, BBIPa3UB IMPOTECT MPOTUB TEX
NpeIpaccyIKoB M o0pa3a MBIIUICHUS, KOTOPBIE CEIOT 3JI0 U BPaXAy MEXIY
JIOJbMHU, OIPAaHWYMBAIOT IPABO YEJIOBEKAa W, MPEXKAE BCEro, >KCHIIMHBI Ha
cBOOOHBIN BBIOOp B Nt00BH. [locnmegnee Ha MycyiabmaHCKOM BocToke sIBUIOCH
NPEIBOCXUIICHUEM IPOTPECCUBHBIX OOIIECTBEHHBIX BO33PEHHIM Ha MHOTO BEKOB
BIIEpEI».

CrnepnoBarenbHO, TUYHOCTH Anuiiepa HaBowm M ero TBOpPYECTBO CETOAHS
XOpOILIO M3BECTHBI B EBPONEHCKMX YMTATEIBCKUX M YYEHBIX Kpyrax. Emy
MOCBSIIIAIOTCS HAyYHbIE CTaThbU M MOHOTpaduu, O HEM MUIIYT B aBTOPUTETHBIX
SHIMKJIONEANAX, JIMTEPATypPHbIX CHPAaBOYHHKAX Ha (PAHIy3CKOM, HEMEIIKOM,
AHTJIMHACKOM sI3bIKaX, MyOJMKYIOTCS HOBBIE NEPEBOJBI NMPOU3BEIECHUN BEIUKOIO
1o3T1a

& XKypaes K. Tapxkumarunynociuk. — T., 2015.- 320 c.
" Kazakosa T.A. XynoxkectBeHHbli nepesoj. - Cankt-Iletep6ypr, 2002. - 115 ¢.
101



JINTEPATYPA:
1.Jeitu A., IlenpkoBckuii JI. Anumep HaBou. M36panusie nmpousBenenus. - JI.:
CoBeTckuil nucarenb, 1948.
2. Kypaes K. Tapxxumamynocauk. — T., 2015.- 320 c.
3.KazakoBa T.A. XynoxecrBeHHwlii mnepeBoa. - Cankt-lIlerepOypr, 2002.
4 Vicropus y30ekckoit nurepatypbl.B 2-x Tomax.T.1.(C gpeBHeHmnx BpemMeH 10
XVIB.)T., 1987.

OYHKIHNOHAJIBHOE HASHAYEHMUE CJIOKHBIX
MHOTI'OYJEHHBIX IPEJJIOKEHUA B IOSME A.HABOU «PAPXAJ]
U lHHINPHH)

Kusznapxon CAXATOBA,
mazucmpanm Hagouiuckozo
20Cy0apcmeennozo ynueepcumema.

«Mecto m1000TO SIBICHHS B CHUCTEME OOYCIOBJIEHO KOMIUIEKCOM €ro
HEOOXOAUMBIX XapaKTEPUCTUK, KOTOPbIE MOTYT ObITh COPMYIUPOBAHBI B BHJIC
TpEX BOMNPOCOB: 4UTO?, Kak?, u misg 4vero? Uro? umm o yeM? — 3TO BOIPOC O
TUTIOBOM COJIEP)KaHUM CeMaHTU4Yeckux enuuuil. Kak? wmum yem? — 3T0 BOMpPOC O
CpeACTBaxX BbIpaXXEHUS B KOHCTpyKumsx. Jlyis dero? wim 3ademM? — BOMpPOC O
(GyHKIIMOHAIBHOM Ha3HAY€HWH CUHTaKcU4eckux eauuumny (1, c. 45).

UTtoObl OTBETUTh Ha TOCTABJICHHBIM BOMpPOC, OOpaTUMCS K IIparMaTHke.
[Iparmatuka, B MPUHSATOM TeNepb MOHUMAHWH, MOJAraer, 4ro «ee OOBeIUHSET
UCCJIEJIOBAaHNE TOTO, KaK MCHOJb3yeTcs s3bIKk» (4, c¢. 719-720). M3BectHO, YTO
COBOKYITHOE 3HauyeHUE JII00OTr0 BBICKA3BIBAHMS WU CYXICHHS pacciauBaeTcsl Ha
JIBa KOMIIOHEHTa — KOTHUTUBHBIA U ITparmMaTuiyeckuil. « KOrHUTUBHBIN KOMIOHEHT
3HAYEHUs JaeT OOBEKTUBHUPOBAHHOE MPECTABICHUE O JEHOTATe BBICKA3bIBAHUS,
nparMaTU4eCcKUil — MPOMYCKAET 3TO MPEACTABIECHUE Yepe3 MPHU3MY T'OBOPSILETO,
JOTONHASL W MOAUMUIMPYS  KOTHUTHBHOE  COJEpXKaHWE  BBICKAa3bIBAaHUS
NPEJICTABIICHUSIMUA O IIEJIAX TOBOPAIIETO U €ro CyOBEeKTHBHOM, SMOIMOHAIBHO-
OLICHOYHOM OTHOIIEHWM K KOMIIOHEHTaM CHUTyallud pedeBoro ooOmeHus» (4, c.
724-725).

[IparmaTyecknii KOMIIOHEHT B CBOKO OYEpElb JEJIUTCS Ha SMOTHBHO-
OLICHOYHBI 1 KOMMYHUKAaTHBHO-ILIEJIEBOM, a IMOCJIECIHUM — HA KOMMYHHKATUBHO-
UH()OPMAITMOHHBIA 1 KOMMYHUKAaTUBHO-TIParMaTUYECKUH.

KomMMyHHKaTHBHO-1IEJIEBOM CIIOM 3HAYCHUS MIPOSIBIIIETCSA B TOM, YTO «BCSIKOE
BBICKA3bIBAHUE HECET MPEACTABICHUE HE TOJBKO O TOM, O YEM B HEM TOBOPUTCH,
HO TakXke, 3aueM OHO TroBoputcs» (4, c. 725). Takum oOpazoMm, BCsKOE
BBICKA3bIBAHUE CIIYKUT OCYILIECTBICHUIO HHTEHIINI TOBOPSILETO.

«PeyeBasgs WMHTEHLHMS — TO K€ HaMEpPEHHE, HO peaJu3yeMoe MOCPE/ICTBOM
peun... Hamepenume — 3ampicen NEMCTBHM, HAIPABICHHBIX HAa OCYIIECTBIEHHUE
uenu...» (4, c. 727). Marepuan uccieoBaHUs MMO3BOJISIET BBIACIUTH CIEAYIOUIUE
pedeBble uHTeHUMH npu BBeAeHUU CMII B s13bIK MO3AHUX PacCKa3oOB U MOBECTEH:
1) nadopmMupoBaTh MapTHEPA MO AKTYy KOMMYHHUKAIIMH, COOOITUTH €My YTO-THOO;
2) aKTUBM3UPOBATH MApTHEpA IO aKTy KOMMYHHUKAaIuW; 3) [AaThb OILICHKY
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co00I1aeMOMY, BBIPAa3UTh CBOE OTHOLIEHUE K H300pakaeMou XyJ10)KECTBEHHOM
nencTBUTeNbHOCTH (3, C. 36).

PeueBble MHTEHIIMM NMIIYIIETO PEATU3YIOTCS MOCPEICTBOM CO3HATEIBHO
OTOOpaHHBIX SI3BIKOBBIX E€JMHUIl, KOTOpble (DYHKIMOHUPYIOT B peYd B
COOTBETCTBUM C HA3BAHHBIMU UHTEHUMSIMH.

Takum o00pa3oM, NPUMEHHB BCE BBIIIECKA3aHHOE K CHUHTAKCUCY, MOXKHO
rOBOPUTH O TOM, 4YTO B XYAOKECTBEHHOM IIPOM3BEICHUM CHHTAKCHUC, a
cinenoBatenbHo, 1 CMII kak KOHCTpYKTMBHAs €QWHHILA CUHTAKCHCA, IPEXKIE
BCET0, BBIMIOJIHAET UH(POPMATUBHYIO (DYHKIMIO U peaiu3yeT B TEKCTE paccKa3a WiH
MOBECTH CJIEIYIOLIYI0 aBTOPCKYI0 HHTEHLHUIO: HWHPOPMHUPOBATH YUTATEINS
(coobmuTh eMy yTo-n11M60). B kauecTBe moATBEpKIECHUS, MPUBEAEM OTPHIBOK U3
no3mel A.HaBou «@apaxan u [HIupun»

Kner yenosek ycnexa, HO — IISLAN —

3510paACTBYET NTOMEXA BIIEPE/IN.

He 3nas, pagocts, rope Jib npej To00iH,

He cTout cioputh co cBoelt cy1b00ii.

XaKaH ¢ HEW CIIOPUTh HE XOTEJl, HE MOT, —

Ho on Monuscs — u ycnblman 0or. ..

Nnb HOBBIN Mecsll TaK B30IIET CBETJIO?

He Mecs1 — comHIie HOBOE B30IILIO.

He comnue — po3sa. Ho ee He TpoHb:

He po3a pacuBesia — BO3HUK OT'OHb.

O, He mogymaii, 4YTO OTOHb TAK KIyU:

To BCHBIXHYJ CKOPOU HEYyeMHOH yd...(1)

NudopmatuBraas ¢dynkuus CMII cBs3aHa ¢ HpeAcTaBICHUEM CIOXKHOTO
CyXKIeHus: 00 00BEKTax XyI0KECTBEHHOW NEHCTBUTEIBHOCTH, TPAIULIMOHHO K
KOTOPBIM OTHOCATCS TMEPCOHAXH, UX BHEUIHUN W BHYTPEHHUHN OOJIMK, UX MBICIIH,
peub, NEWCTBUSA, a TaKKe COOBITHUS, CHUTyalluu, TEH3aXK, HEXUBBIC MPEIMETHI
BHEILHETO MUpA.

C undopmaruBnoit pyukmueit CMII TecHO B3auMOCBsi3aHa MparMaTudecKas
¢ynkiusa. CMII, BeimonHsIONME Ha3BaHHYIO (YHKIMIO, HaAmpaBieHbl Ha
peanu3aluio HaMEPEHU aBTOpa aKTUBU3UPOBATh COZHAHNE YU TATETIS.

Kpome stux dynkumii cuatakcuc (u CMII B Tom uucie) Hapsiay ¢ IpyruMu
[IPUEMAaMH PEUYEBOM DKCIPECCHM «Y4YaCTBYET B MEpPeJaye TOr0 WIM HHOTO
OTHOIICHHSI aBTOpa K M300pa’kaeMOil UM XYyJ0KECTBEHHOUW IEHCTBUTEIBHOCTHY,
TO €CTh BBITIOJIHAET XapaKTEPHU3YIOIIYIO (OLIEHOUHYI0) () YHKITHIO.

Bce Tpu 3BeHa SBISIOTCS COCTABIISIIOIIMMU OJTHOM 00IIIe KOMMYHHKATUBHON
bynkiuu. «IlockoabKy HazHAYeHHE S3bIKa — OBITH OpPYAMEM KOMMYHUKAIUH —
peann3yeTcs 4Yepe3 CHUHTAKCUC, KOMMYHMKATUBHOCTb — OJHO W3 CYIIHOCTHBIX
CBOMCTB cuHTakcuca» (1, c. 45).

Takum o6pazom, CMII BRINONHSAET B XyA0KECTBEHHOM TEKCTE TPU OCHOBHbIE
byHKIHN:

(] wHDOPMATHUBHYIO;
(] mparmaTnueckyto;
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[]  xapakTepu3yroulyto (OLEHOYHYIO.
3aBoeBaTenu Mpea HUM — paosl,
Crarot eMy BlaJIeHbs], THYT TOPOBI.

Kak okean, kak 30710TON PyIHUK,

OH ObL1 O0raT U WEAPHIM OBITh MPUBBIK.
Her, pyanukom riy0okum He ObUT OH, —
Bb11 cOTHEYHBIM BBICOKUM HEOOM OH.
Ero B3bICKaB, emy 1aBajo BCe

Cynn0sb1 BepTsIIIEecs KOJIeCO;

Kak Hukoro, npociaBuio €ro,
EauHCTBEHHBIM MOCTAaBUIIO €TO,
EAuHCTBEHHBIM HACTOIBKO, UTO EMY

U cpina HEe naBajo moTomy.

BeH11oM xeM4yKHbIM 00J1aaeT OH, —
O xemuyre npyromMm meuraet oH. (1)

HazBanHble PyHKIIMM B KOHKPETHOM XYAO’KECTBEHHOM IMPOU3BEJECHUU YACTO
ABJIAIOTCS B3aMMOCBSI3aHHBIMU M MOTYT TIE€pellaBaTbCsl OJHOM M TOM Ke
CHUHTaKCU4YeCKOU (POopMOH.

Takum oOpazoM, mpu BbIsIBIEHUH (QyHKIHOHaIbHOTO HaszHaueHus CMII B
nosme A.HaBou «®apxan u Hlupun», HEOOXOAMMO YUUTHIBATh U CYObEKTHUBHBIN
dakTop, TO €CThb TO, KaKyl CTUJIEBYIO MaHEpy H300pa)keHusi BHIOMpAET aBTOP.
Jpyrumu ciioBaMH, HEOOXOAUMO YYUTHIBATH OCOOECHHOCTH TBOPYECKOIO METOAA
nycaTess.
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NAVOIY ASARLARINI INGLIZ TILIGA TARJIMA QILISH: MADANIY
VA LINGVISTIK TO‘SIQLARNI YO‘LGA QO‘YISH
Nafisa ALIMOVA Navoly innovatsiyalar universiteti
Filologiya va tillarni o‘qitish (ingliz tili) yo ‘nalishi
2-bosqich talabasi,
IImiy rahbar:Amanbayeva Oydin
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Annotatsiya: Ushbu maqola Alisher Navoiyning XV asrdagi o‘zbek adabiy
durdonalarini, xususan, “Xamsa” asarini ingliz tiliga tarjima qilish bilan bog‘liq
murakkab muammolarni o‘rganadi. Biz Navoiy ijodining o‘sha davr tarixiy va
diniy sharoitiga chuqur singib ketganligi, jumladan, uning tasavvufiy va islomiy
tasvirlar hamda murakkab metaforalardan foydalanishi natijasida yuzaga keladigan
muhim madaniy to‘siglarni ko‘rib chigamiz.

Bundan tashqari, biz o‘zbek tilining boyligi, masalan, pleonastik sinonimlar,
murakkab qofiya tizimlari va o‘ziga xos she’riy vositalar tufayli yuzaga keladigan
lingvistik qiyinchiliklarni tahlil gilamiz, bu asl nusxaning nozik jihatlarini ingliz
tilida aks ettirishni giyinlashtiradi. Va nihoyat, biz ushbu to‘siqlarni yengib o‘tish
uchun qo‘llaniladigan turli xil tarjima strategiyalarini, jumladan, annotatsiyalar,
jjodiy o‘xshatishlar va she’riy vositalarning moslashuvini muhokama qilamiz, bu
Navoiy ijodini ingliz tilida so‘zlashuvchi auditoriya uchun tushunarli gilish bilan
birga uning madaniy va badiiy yaxlitligini saglab qolishga garatilgan.

Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, o‘zbek adabiyoti, tarjima nazariyasi, madaniy
to‘siglar, lingvistik qiyinchiliklar, Xamsa, tasavvuf, islomiy tasvirlar, she’riy
tarjima, adabiy tarjima, madaniyatlararo mulogot.

Kirish.XV asrda yashagan taniqli o‘zbek shoiri Alisher Navoiy Markaziy
Osiyo tarixidagi eng muhim adabiyot namoyandalaridan biri sifatida e’tirof etiladi.
Uning “Xamsa” (yoki “Beshlik”) nomi bilan mashhur bo‘lgan keng qamrovli asari
o‘zining chuqur tushunchalari, she’riy nafisligi va madaniy boyligi bilan azaldan
o‘quvchilarni maftun etib kelgan. [1] Biroq Navoiy asarlarini ingliz tiliga tarjima
qilish o‘ziga xos qiyinchiliklarni keltirib chiqgaradi, chunki uning asarlariga xos
bo‘lgan madaniy va lingvistik nuanslarni turli tillarga etkazish qiyin bo‘lishi
mumkin.

Ushbu tadqiqot ishi Navoiy asarlarini o‘zbek tilidan ingliz tiliga tarjima
gilishda yuzaga kelgan murakkabliklarni tahlil qilishga qaratilgan bo‘lib,
tarjimonlar engib o‘tishlari kerak bo‘lgan madaniy va lingvistik to‘siqlarga alohida
¢’tibor garatishdan iborat.

Navoiy asarlari 15-asrdagi O‘zbekistonning madaniy-tarixiy kontekstida
chuqur ildiz otgan bo‘lib, bu ingliz tilida so‘zlashuvchi kitobxonlar uchun jiddiy
to‘siqlar yaratishi mumkin. [2] Shoirning metafora, ramziy tasvir va so‘fiylik va
islom falsafasiga murojaatlarini keng qo‘llashini uning dunyoqarashini
shakllantirgan madaniy va diniy an’analarni chuqur anglamay turib talqin qilish
qiyin.

Tarjimonlar ushbu madaniy elementlarni ingliz tiliga o‘tkazishda, matnning
asl ma’nosi va boyligini saqlab qolish zaruratini muvozanatlashtirib, asar o‘zbek
bo‘lmagan auditoriya uchun ochiq bo‘lishini ta’minlashda ko‘pincha qiyin garorlar
gabul gilishlari kerak.

Tilshunoslik muammolari. Navoiy asarlarini tarjima qgilishda madaniy
to‘siglar bilan bir qatorda katta lingvistik muammolar ham mavjud.
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Shoirning boy lug‘at boyligi, murakkab grammatik tuzilmalari va nozik
she’riy vositalariga ega o‘zbek tilidagi mahorati ingliz tilida takrorlashda
qiyinchilik tug‘dirishi mumkin.

Navoily asarlarida ko‘pincha pleonastik sinonimlarning qo‘llanishi
xarakterlidir, bu lisoniy hodisa bo‘lib, bir tushunchani ifodalash uchun bir nechta
sinonim so‘zlardan foydalaniladi. [2] Ushbu stilistik tanlovni tarjima qilish aynigsa
qiyin bo‘lishi mumkin, chunki ingliz tili bir xil darajada leksik moslashuvchanlikni
taklif gilmasligi mumkin.

Qolaversa, Navoiy she’riyatida qo‘llanilgan murakkab qofiya sxemalari va
o‘lchagichlar tarjimonlar oldiga katta qiyinchilik tug‘dirishi mumkin, ular asl
matnning mazmun yaxlitligini saglagan holda uning ritmik va musiqiy fazilatlarini
egallashga intilishlari kerak.

Samarali tarjima strategiyalari. Navoiy asarlarini tarjima gilishda mavjud
bo‘lgan madaniy va lingvistik to‘siglarni bartaraf etish uchun tarjimonlar turli
strategiyalardan foydalanganlar.

Umumiy yondashuvlardan biri bu matnning madaniy va tarixiy kontekstini
tushuntirish uchun keng izohlar va izohlar berishdir. [3]. Bu asl o‘zbek konteksti
va ingliz tilida so‘zlashuvchi auditoriya o‘rtasidagi tafovutni bartaraf etishga
yordam beradi va kitobxonlarga asarni chuqurrog tushunish imkonini beradi.

Tarjimonlar Navoiy she’riyatining lingvistik jihatini aks ettirishning turli
usullarini ham sinab ko‘rdilar: matnning madaniy o‘ziga xosligini saqlab qolish
uchun ijodiy o‘xshatishlar, she’riy vositalarni moslashtirish, o‘zlashtirilgan so‘zlar
yoki transliteratsiya qilingan atamalarni o‘z ichiga kiritish. [2] [3]

Xulosa.Alisher Navoiy asarlarini ingliz tiliga tarjima qilish murakkab va ko‘p
girrali ish bo‘lib, madaniy va lingvistik to‘siglar tarjimonlar uchun o‘ziga xos
muammolarni Kkeltirib chigaradi. [2] Tarjimonlar strategik tarjima usullaridan
foydalanish va manba materialini chuqur anglash orgali bu to‘siglarni engib o‘tish
orgali Navoiyning boy adabiy merosi va ingliz tilida so‘zlashuvchi dunyo
o‘rtasidagi tafovutni bartaraf etishga yordam beradi va natijada uning ijodining

chuqur madaniy va badiiy ahamiyatini saqlab qoladi. [4] [5] [2] [3]
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AJIMIIEP HABOU U EI'O TPY]I "MYXOKAMAT YJI-JIYTATAHH":
SJAIHIMTA POJHOI'O A3BIKA
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Yeunoiu HAP3YJ/IVIAEBA cmyoenmka 2 Kypca
Haeouiickozo ynusepcumema uHHOBAuUU
u/o ooy. 3apunoega I'.T.

Annotatsiya: Alisher Navoiyning “Muhokamat ul-lug‘atayn” asarida ikki til
— turk va fors tillari giyoslangan. Navoiy ularning xususiyatlari, farq va o‘xshash
tomonlarini tahlil qilib, tilning madaniyat va adabiyot uchun ahamiyatini
ta’kidlaydi. Bu tilshunoslik va adabiyotni o‘zida mujassam etgan va o‘z davrida
ta’sirchan bo‘lgan ilmiy asardir.

Kalit so‘zlar :Alisher Navoiy, turk va fors tillari, lingvistik tahlil, giyosiy
tilshunoslik, til taraqqiyoti, o‘zbek tili tarixi, leksikografiya, til nazariyasi.

Amumep HaBou ObUT HE TOJIBKO BEJIMKHM II03TOM, HO U BBIJAIOIIUMCS
JUHTBUCTOM U MblcauTeneM. B cBoem Tpyne "Myxokamar yn-Jlyraraitn"
("CpaBHenue nByX s3bIKOB'"), HamucaHHOM B 1499 roay, oH mpoBena Hay4yHBIH
aHalIM3 TIOPKCKOTO W TEPCHJICKOrO  SI3bIKOB, JOKa3biBas OOraTtcTBo H
BBIPA3UTEIBHOCThH TIOPKCKOM pedH.

[Tpruunbl Hanucanusa Tpaktara.B XV Beke nepcuACKUN A3bIK JOMUHUPOBAI
B JIMUTEpaType, TOCYAapCTBEHHOW W HAy4YHOU JesATeIbHOCTH. MHOTHE YYeHbIe
CUUTAJIM, YTO TIOPKCKUU S3BIK HE MOXET JOCTHYh TAKOTO K€ YPOBHS DPa3BUTHIL.
HaBou, Oyayun CTOPOHHMKOM TIOPKCKOM KyJNbTYpPBI, PELIMJ JI0Ka3aTh 0OpaTHOE,
UCIIOJIB3YSl ApPIyMEHTHI M IPUMEPHI U3 JIUTEPATYPhl U TTOBCETHEBHOM KU3HHU.

ConepxaHue Npou3BeACHUS.
* "Myxokamar yn-JlyrataiiH" ObLI HamucaH Ha TIEPCUICKOM S3bIKE, YTOOBI
00paTUTHCS K YUCHBIM, BIQJICIOIINM 3TUM S3BIKOM.
* HaBou cpaBHUBaeT rpaMMaTHUKY, JIEKCUKY U (DOHETHUKY OOOHX SI3BIKOB.
* OH yTBEpXAAeT, YTO TIOPKCKUM S3bIK UMEET OOJIbIIE BBIPA3UTEIbHBIX CPEACTB U
THOKOCTB B IMOATUYECKUX hopMax.
* [IpuBOAUT NPUMEPHI CIIOB U BBIPAXKEHUW, KOTOPBIX HET B IEPCUACKOM S3BIKE.
OcHoBHbI€ aprymeHTsl HaBou
* borarctBo neKkcUKH: TIOPKCKUM A3BIK COIEPKUT MHOKECTBO YHUKAIBHBIX CJIOB H
000pOTOB, KOTOPBIE CIOKHO MEPEIaTh HA IEPCUICKOM.
* [Iloatmueckme Bo3MokHOCTH: biaromaps arrmotuHanuu — (MpUOABICHUIO
ah(PHUKCOB), TIOPKCKUH SA3bIK 00JI€€ THOKUN B CTUXOCIIOKCHHH.
* @onernueckas CTpykTypa: HaBow mnoauepkuBaeT TrapMOHUYHOCTH 3BYKOB
TIOPKCKOTO SI3bIKA.
Hcropuueckas u turepatypHasi 3HAUUMOCTh
* OTOT TpyJ BAOXHOBHWJI MOCJIEIYIOIIHE IMOKOJEHHUS IMOATOB MHCATh HAa POJHOM
SA3bIKE.
* ChIrpall BAXKHYIO pOJIb B Pa3BUTUHU TIOPKCKOM JIUTEPATYPHI.
* [ToaTBepAMII LIEHHOCTh TIOPKCKOTO fA3bIKA KaK MOJIHOLEHHOTO JUTEPATypHOTO U
Hay4YHOTO MHCTPYMEHTA.
«Myxokamat yn-Jlyraraiin» — He mMPOCTO (UIOTOTUYECKAN TPYJ, a BaKHEHIIIHIMA
MaMsITHUK, OTCTAaUBAIOUIMI MPABO TIOPKCKOTO SI3bIKa HA MPU3HAHUE. DTOT TPAKTAT
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OCTaeTCsl aKTyallbHbIM M CErOJHS, KOrJa BOIPOCHl SI3BIKOBOM HWJICHTUYHOCTH
MPOJIOKAIOT UTPATh BAXKHYIO POJIb B KYJIBTYpE U OOIIIECTBE.
3aKJIrOuYcHUE:

"Myxokamar yn-JlyrataitH" — He mnpocTo (UIOIOTMYECKHl Tpya, a
BOXHEUIINK MMaMITHUK, OTCTAMBAIOLIAM MPABO TIOPKCKOTO SA3bIKAa HA MPU3HAHUE.
OTOT TpAKTAT OCTAETCA AKTyaJbHbIM M CErOAHS, KOTJAa BOIPOCHI SI3BIKOBOMU
UJIEHTUYHOCTH MPOJIOHKAIOT UTPATh BAXKHYIO POJIb B KYJIBTYpE U OOIIIECTBE.

S cuuraro, yTo HaBou CBOMM TpyAOM HE TOJBKO J0Ka3ajl KpacoTy U MOILIb
TIOPKCKOT'O $I3bIKa, HO U JaJl OyIYyIIIUM MOKOJICHUSM BaXKHBIA YPOK — HEOOXOIUMO
LICHUTh, pPa3BUBATh M 3allUILATh POJHYIO peub. B COBpeMEHHOM Mupe, The
JOMUHUPYIOT TJIO0AIu3amusi U 3aMMCTBOBaHMS, BaXHO MOMHUTH cioBa HaBou o
CaMOOBITHOCTH sI3bIKA. Benb SI3bIK — 3TO HE MPOCTO CPENICTBO OOIICHMS, a YacTh
Halllell UICTOPUH, KYJbTYpPbl U HAITMOHAJIBHOTO CO3HAHMS.

Kpome Toro, 3ToT TpyA BAOXHOBIISET HAC 3alyMaThCid O TOM, HACKOJIBKO MbI
camu 3a0otuMmcs o cBoeM s3bike. Ecium HaBom B XV Beke yxke oco3HaBal
Ba)KHOCTbD
TIOPKCKOTO $I3bIKa U OTCTAaWBajl €ro, TO M Mbl, *KUBS B XXI Beke, HOJKHBI HE
TOJILKO
TOBOPUTH HA POJHOM SI3bIKE, HO W COXpPaHATh €ro OOrarcTBO, YHCTOTY U
YHUKAJIBbHOCTD.

Ham nonr — npononxats neno HaBou, nonyssipu3upoBaTh Halll SI3bIK B

HayKe,
JUTEpaType W TOBCEIHEBHOW J>XMU3HU, YTOOBI OH HHUKOTJA HE TOTEps CBOSH
3Ha4YUMOCTH. HeManoBakHbIM acClieKTOM SBJISETCA U TO, YTO COXPAHEHHUE POIHOTO
SI3bIKA YKPEIUIAET CBSA3b MEXK/Y MOKOJCHUSMHU U IIOMOTAET HaM HE MOTEPSTh CBOIO
VHUKAJIBHYIO KYJIbTYPY U Tpaaulnu. BaxxHO nepenaBaTh 3TOT SI3bIK HALLIUM JIETSM,
HE TOJHKO KakK CpEJCTBO OOIIEHMS, HO W KaK BaXXHEHIIYIO dYacTh HaIlei
UJCHTUIHOCTH, KOTOPYIO HENIb3s 3a0biBaTh. Anumiep HaBou u ero mpousBeeHUA
BEYHLI HaBceraa!
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ALISHER NAVOIYNING “MEZON UL-AVZON” ASARI
ADABIYOTSHUNOSLIKDAGI NODIR MANBA SIFATIDA

Shohboz AHMADOV
Navoiy innovatsiyalar universiteti
Filologiya va tillarni o‘qitish kafedrasi
Ingliz tili yo‘nalishi 3-kurs talabasi
IImiy rahbar: A.A.Davlatova

Annotatsiya: Alisher Navoiyning “Mezon ul-avzon” asari aruz ilmiga
bag‘ishlangan to‘liq adabiyotshunoslik sohasini qamrab olgan eng muhim
manbalardan biridir. Ushbu asar Sharq she’riyatining nazariy asoslarini
o‘rganishga, aruz tizimini tushunishga hamda turkey she’riyatga moslashgan
vaznlarni tahlil qilishga yo‘naltirilgan. Navoiy o‘z davrigacha bo‘lgan ilmiy
tajribalarni umumlashtirib, aruzning nazariy va amaliy jihatlarini ushbu asarida
yoritib bergan. Ushbu maqolada “Mezon ul-avzon” asarining mazmuni, uning
ilmiy va adabiy ahamiyati, aruz tizimida tutgan o‘rni shuningdek, bugungi kun
adabiy merosi uchun muhim adabiy boylikdir.

Kalit so‘zlar: aruz vazn, she’riyat nazariyasi, ilmiy risola, vazn o‘Ichovlari,
o‘zbek adabiyoti, klassik adabiyot, mumtoz she’riyat, vazn.

Alisher Navoiy - buyuk mutafakkir, shoir va davlat arbobi nafagat adabiy
merosi, balki o‘z asarlari bilan ham butun dunyoni larzaga keltirgan so‘z
mulkining podshohidir. U Sharq madaniyati, falsafasi, tasavvufi va she’riyatining
ko‘plab jihatlarini chuqur o‘rganib, ularga oid asarlar yozgan. Unga tegishli ilmiy
asarlardan biri “Mezon ul-avzon” bo‘lib, bu risola aruz ilmiga bag‘ishlangan va
o‘zbek tilida yozilgan eng qadimiy nazariy manbalardan biri hisoblanadi.

“Mezon ul-avzon” yozilgan XV asr Navoly ijodining eng yuksak davri
bo‘lib, Temuriylar davrida adabiyot, san’at va ilm-fan juda rivojlangan edi. Bu
davrda fors-tojik adabiyoti va aruz tizimi ustuvor bo‘lib, turkiy she’riyat hali
rivojlanish bosgichida edi. Navoiy aynan shu jarayonda aruz tizimini o‘zbek tilida
mukammal tarzda qo‘llash yo‘lini izlab, bu borada nazariy asos yaratishga harakat
qilgan. Alisher Navoiyning “Mezon ul-avzon” risolasi — bu uning ilmiy-mualliflik
merosida muhim o‘rin tutadigan asarlardan biridir. Risola 15-asrda yozilgan bo‘lib,
unda adolat, axlog, ilm-fan va ma’naviyat masalalariga oid fikrlar, shuningdek,
zamonaviy yoshlar uchun ko‘plab dolzarb masalalar keltirilgan.

Alisher Navoiy davridagi aruz ilmi. O‘sha davrda aruz nazariyasi arab va
fors tilida shakllangan bo‘lib, turkiy tilga moslashmagan edi. Navoiy esa aruzni
o‘zbek tilining fonetik xususiyatlariga moslashtirishga harakat qilgan.
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U aruz tizimidagi o‘zgarishlarni tahlil qilib,
turkiy she’riyat uchun eng qulay vaznlarni tavsiya etgan. Alisher Navoiy davridagi
aruz ilmi o‘zining chuqur ilmiy tahlil va nazariy asoslari bilan ajralib turadi.
Navoiy o‘z asarlarida turli she’riy tuzilmalar, ayniqsa aruzni mukammal ishlatgan
va uni turli o‘lchamlarda qo‘llagan. Uning aruz ilmidagi yondoshuvi, asosan,
an‘anaviy islomiy va o‘zbek she’riyatining nazariy asoslarini mustahkamlashga
xizmat gilgan.

Aruz — bu arab she’riyatida o‘lchamlar (metrikalar) tizimi bo‘lib, she’rni
tuzishda qator va uzunliklarni muvofiqlashtiradi. O‘zbek she’riyatida ham aruz
an’anaviy o‘lchov tizimi sifatida keng targalgan. Alisher Navoiy aruzning nazariy
jihatlarini chuqur of‘rgangan va o°‘z asarlarida ko‘plab aruz o‘lchamlarini
mukammal qo‘llagan.

“Mezon ul-avzon’ning ilmiy va adabiy ahamiyati. Ushbu asar aruzning

nazariy asoslarini va uning amaliy qo‘llanilishini tushuntirishga bag‘ishlangan
bo‘lib, nafaqat she’riyatni o‘rganish, balki ilm-fan, adabiyot va tilni
rivojlantirishda muhim ahamiyatga ega. Asar, Navoiyning nafagat adabiyotshunos,
balki ilmiy va nazariy yondashuvlarini ham ifodalaydi.
- O‘zbek adabiyotida aruz ilmiga oid birinchi fundamental tadgiqot.
- Aruzning nazariy asoslari va bahrlari to‘g‘risida keng ma'lumot berilgan.
- Shoirlar ~ uchun  amaliy  qo‘llanma  sifatida  xizmat  qilgan.
- Bugungi kungacha oz dolzarbligini yo‘qotmagan.

Bugungi kunda “Mezon ul-avzon™ asari aruz ilmini o‘rganishda muhim manba
bo‘lib xizmat qiladi. Zamonaviy aruzshunoslar Navoiy bergan ilmiy tahlillarni
bugungi fonologik va metrik tadgigotlar bilan tagqoslab, uning nazariy garashlarini
rivojlantirishga harakat gilmogdalar.

Zamonaviy aruzshunoslik nugtai nazari, Alisher Navoiy va uning davridagi
aruz  nazariyasining rivojlanishini  bugungi kun ilm-fanidagi yangicha
yondoshuvlar va tahlillardan ko‘ra qanday talqin gilishimiz mumkinligi haqida fikr
yuritadi. Zamonaviy aruzshunoslikda aruzning nazariy jihatlari, uning amaliy
qo‘llanilishi, she’riyatdagi roli va imkoniyatlari haqida yangi yondoshuvlar paydo
bo‘lgan. Bunday yondoshuvlar asosan aruzning ilgari ko‘rishmagan va zamon
talablariga mos keladigan jihatlarini o‘rganish, shuningdek, aruzni til va badiiy
ijodda ganday ishlatishning yangi usullarini aniglashga garatilgan.

O‘zbek she’riyatining rivojlanishini aruz ilmi® asosida tahlil gilib, uning
tarixiy shakllarini, o‘zbek tiliga xos xususiyatlarini va aruzning she’r tuzilmasidagi
rolini o‘rgangan. U aruzni an’anaviy shakllarda gqanday ishlatish, ularning badiiy
va ilmiy jihatlarini qanday talqin qilish mumkinligini o‘z asarida ko‘rsatadi.
Asarda, aruzning o‘zbek tiliga moslashishi, she’riyatning rivojlanishidagi
o‘zgarishlar va bu jarayonlarning ahamiyati haqida ham fikrlar bildirilgan. Fitrat
o‘zbek she’riyatining zamonaviy uslublari va aruzni yangi usullarda ishlatish
imkoniyatlariga e’tibor qaratadi.

8 Fitrat A. “O‘zbek she’riyati va aruz”. - Toshkent, 1927. — B. 85.
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Alisher Navoiy va uning aruz ilmiga bag‘ishlangan ilmiy tahlil va fikrlar
jamlangan. S Vohidov® Navoiyning aruzni ganday mukammal ishlatganini, uning
she’riyatidagi aruz o‘lchamlarini va tuzilmalarini tahlil qiladi. Asarda Navoiy
aruzni nafaqat bir she’r tuzilmasi sifatida, balki badiiy va ma’naviy ifoda vositasi
sifatida ganday ishlatgani va uning she’riyatining falsafiy asoslari haqida ham
fikrlar mavjud.

Alisher Navoiyning she’riy ilmi va uning she’riyatdagi roliga doir keng
gamrovli ilmiy tahlil mavjud. A Qayumov!® Navoiyning she’riyati va uning
nazariy yondoshuvlarini o‘rganib, shoirning aruz, she’r tuzilmasi, stilistika va
poeziyani nazariy jihatdan ganday shakllantirganini tahlil giladi.

Alisher Navoiyning badiiy ijodini, uning she’riyatini, nazariy yondoshuvlarini
va estetik qarashlarini H Zohidov!' chuqur tahlil giladi. H Zohidov Navoiy
asarlarining badiiy tuzilmasi, til va uslub xususiyatlarini, shuningdek, she’riyatning
falsafiy va ma’naviy mazmunini o‘rganadi.

Asardan misollar va ularning tahlili. Navoiy o‘z asarida aruzning turli bahrlari
haqida so‘z yuritgan. Masalan, u ramal, rajaz va hazaj bahrlarini kengroq
yoritgan. Quyida “Mezon ul-Avzon™? asaridan bir misol keltiramiz:

U5 G b lsad b
Bu vazn hazaj bahrining to‘liq shakli bo‘lib, Navoiy bunday vaznlarning
turkiy she’riyat uchun mosligini tahlil qiladi.

Uning fikricha, ba’zi aruz vaznlari o‘zbek tiliga to‘g‘ri kelmaydi va ularni
moslashtirish kerak.
“Mezon ul-avzon” - Navoiy ijodiy merosining eng muhim gismidir. U Sharq

she’riyati va o‘zbek adabiyoti rivojida
katta o‘rin tutgan bo‘lib, bugungi kunda ham o‘z gadrini yo‘qotmagan. Asar aruz
ilmi bo‘yicha mustahkam nazariy poydevor

bo‘lib, she’riyatga qizigqanlar va ilmiy tadqiqotchilar uchun qimmatli manba
hisoblanadi.

Navoiy she’riyatida aruz nafaqat an’anaviy uslublarni saqlab qolgan, balki
yangi yondoshuvlar va original o‘lchovlarni kiritgan. Bu o‘z navbatida, uning
asarlariga yanada chuqur badily va ilmiy qadriyat bag‘ishlagan. Navoiy
she’riyatining badily va ilmiy jihatlarini o‘rganish, uning aruzga bo‘lgan
yondoshuvlarini  yangi  zamon  talablariga  moslashtirish ~ zamonaviy
aruzshunoslikning asosiy vazifalaridan biridir. Bugungi kunda aruzni o‘rganish,
uning yangi shakllarini va imkoniyatlarini yaratish, badiiy va musigiy ritmni
uyg‘unlashtirish, she’riyatda erkinlikni qo‘llash kabi jarayonlar aruzshunoslikni
yangi darajaga olib chigadi.
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ALISHER NAVOIY - THE MASTER OF UZBEK LITERATURE
Malika Muzaffarovha TOSHMAMATOVA
Navoi University of Innovations, student

Abstract. Alisher Navoiy was a great poet, philosopher, linguist, and
statesman of the Timurid era. He is considered the founder of Uzbek literature and
made significant contributions to the development of the Turkic language as a
literary medium. His works, including the famous Khamsa, explore themes of love,
morality, justice, and wisdom. Navoiy’s efforts to elevate the status of the Turkic
language in literature had a lasting impact on Central Asian culture. This article
examines his life, major works, and enduring influence on literature and
linguistics.

Alisher Navoiy is one of the most prominent figures in Central Asian and
world literature. He is widely regarded as the founder of Uzbek literature, having
played a key role in the development of the Turkic language as a rich and refined
literary medium. His influence extends beyond poetry; he was also a philosopher,
linguist, statesman, and a great patron of science, culture, and architecture. His
works, written in both Turkic (Chagatai) and Persian, explore themes of love,
morality, justice, and wisdom.

Navoiy’s poetry, deeply philosophical yet accessible, continues to be a
source of inspiration for generations. His literary contributions established a strong
foundation for Uzbek literature, and his vision of the power of language remains
relevant in contemporary linguistic and literary studies. This article explores his
life, works, and legacy, highlighting his lasting impact on literature and culture.

Alisher Navoiy was born on February 9, 1441, in Herat, which was then an
important cultural and political center of the Timurid Empire. He was born into an
aristocratic family, and his father, G‘iyosiddin Muhammad, served at the Timurid
court. Growing up in an intellectual environment, young Alisher received an
excellent education, studying languages, philosophy, literature, and Islamic
sciences.

From an early age, he showed a strong interest in poetry and literature. He
was a contemporary and close friend of Husayn Bayqgaro, who later became the
ruler of Herat. This friendship played a significant role in Navoiy’s life, as Husayn
Baygaro appointed him to high government positions, recognizing his intellectual
and administrative talents.

Navoiy was not only a poet but also an influential statesman. Under the
reign of Husayn Baygaro, he held several high-ranking positions, including the
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role of the vizier (minister). His political career was marked by efforts to promote
education, culture, and infrastructure. He initiated the construction of madrasas
(educational institutions), libraries, mosques, roads, and bridges. These
contributions played a crucial role in the cultural and social development of Herat,
making it a center of learning and arts.

Despite his high position in the government, Navoiy remained devoted to
literature. His works often reflect his philosophical views on governance, justice,
and morality. His deep understanding of society and politics allowed him to write
with great insight about human nature, the responsibilities of rulers, and the ethical
challenges of leadership

One of Alisher Navoiy’s most significant contributions was his effort to
elevate the status of the Turkic language as a literary language. In his time, Persian
was considered the dominant language of poetry and literature in Central Asia.
However, Navoiy believed that the Turkic language was equally capable of
expressing deep poetic and philosophical ideas.

His book "Muhokamat ul-lug‘atayn" (The Judgment of Two Languages) is
an outstanding linguistic study in which he compares Persian and Turkic. He
argues that Turkic, with its rich vocabulary and expressive potential, is not inferior
to Persian. This work played a crucial role in the development of Uzbek as a
sophisticated literary language and influenced future generations of writers.

Alisher Navoiy’s most famous work is his "Khamsa", a collection of five
epic poems. These works are deeply philosophical, addressing themes of justice,
love, wisdom, and the human struggle for moral perfection. The five poems in the
"Khamsa" are:

1. "Hayrat ul-abror" (The Wonder of the Righteous) — A moral and philosophical
work discussing the battle between good and evil.

2. "Farhod va Shirin™ (Farhod and Shirin) — A tragic love story that explores
themes of devotion, sacrifice, and fate.

3. "Layli va Majnun™ (Layli and Majnun) — A poetic retelling of the famous
Arabian love story, emphasizing the power of love and the suffering of lovers
separated by fate.

4. "Sab’ayi Sayyor" (The Seven Planets) — A collection of seven stories, each
linked to a celestial body, exploring different aspects of human nature.

5. "Saddi Iskandariy" (The Wall of Alexander) — A historical and philosophical
epic about Alexander the Great, highlighting the role of wisdom in leadership.

Through these works, Navoiy demonstrated his vast knowledge of
philosophy, ethics, and spirituality. His writings continue to be studied in literary
and academic circles worldwide.

Alisher Navoiy’s influence on literature cannot be overstated. His works set
a high standard for Turkic poetry, inspiring countless poets and writers in the
centuries that followed. His mastery of poetic form, depth of thought, and
linguistic innovation established him as a model for future generations.
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Notably, his ideas influenced other great poets, such as Babur (the founder
of the Mughal Empire and a poet in his own right) and later Uzbek writers. His use
of the Turkic language helped shape modern Uzbek literature, making him a
national hero in Uzbekistan and beyond.

Today, Alisher Navoiy is celebrated not only as a literary figure but also as a
symbol of Uzbek cultural identity. His contributions to the development of the
Uzbek language have left a lasting imprint on the linguistic heritage of Central
Asia. His influence extends to modern Uzbek poetry, music, and even philosophy.

The government of Uzbekistan honors his legacy with monuments,
educational institutions, and annual celebrations. His works are studied in schools
and universities, and his philosophy remains relevant in discussions about
literature, language, and ethics.

Alisher Navoiy was more than just a poet—he was a philosopher, linguist,
and statesman who shaped the cultural and literary landscape of Central Asia. His
works, written over five centuries ago, continue to inspire readers with their
wisdom, beauty, and depth.

His vision of justice, morality, and the power of language serves as a guiding
light for writers, scholars, and leaders today. As we continue to read and appreciate
his works, we honor his legacy and the rich cultural heritage he left behind.
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TO‘RTINCHI SHO‘BA: NAVOLY IJODINI TADQIQ OILISH
MUAMMOLARI: FALSAFA, TARIX. MADANIYAT VA SAN’AT

ALISHER NAVOIYNING SIYOSIY QARASHLARIDA
DAVLAT VA JAMIYAT BOSHQARUVI

Maftuna Ag‘zam qizi AKTAMOVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti
Pedagogika va psixologiya yo‘nalishi, 2-kurs talabasi
Ilmiy rahbar: V.E.Cho‘liyeva — f.f.d.(DSc)

O‘zbek xalqining buyuk shoiri va mutafakkiri, olim va davlat arbobi Alisher
Navoiyning davlat va jamiyatning rivojiga qo‘shgan hissasi beqiyosdir. Davlat
hokimiyatini mustahkamlash, mamlakat birligini targoglik balosidan saglash,
ortigcha soliglarga qat’iy kurashish, mamlakat obodonchiligi ishlariga bosh
qo‘shish kabi jo‘shqin siyosiy faoliyatini amalga oshira boshlab, jamiyat rivojiga
katta hissa qo‘shdi.

Manbalarda ko‘rsatilishicha, Alisher Navoiy Husayn Boygaro davlatini
mustahkamlashda va mamlakatni mayda davlatlarga bo‘lib yuborishga intilayotgan
shahzoda va amir-amaldorlarga qarshi kurashda katta ish ko‘rsatdi. Soliglarni
xalgdan orttirib olayotgan ba’zi bir amaldorlar Navoiyning talabi bilan ishdan
chetlashtirildi. Bu esa Navoiyning xalq orasidagi obro‘yini yanada oshirdi.*3

Navoiy ijodiy ish bilan ko‘proq shug‘ullanish uchun muhrdorlik vazifasidan
iste’fo berdi. Lekin Boyqaro o‘z davlat ma’muriyati uchun Navoiydek tadbirli va
donishmand kishining bo‘lishini zarur deb hisoblab, uni vazirlik vazifasiga
tayinladi. U mamlakatning tinch-osoyishtaligi uchun kurashdi. Donishmadnligi,
tadbirkorligi bilan ko‘plab g‘alayonu qon to‘kishlarni oldini oldi, urushlarni
yarashga aylantirdi.'*

Uning bu fazilati, aynigsa, 1972—1476-yillardagi vazirlik faoliyatida yaqqol
namoyon bo‘ldi. Husayn Bayqaro hokimyat ishlarida Navoiyning aql va
sadogatida tayanib ish ko‘rdi. Uni, garshiligiga qaramasdan, yuqori martabalarga
tayinladi, 1472-yilda esa «amir»(vazir)likka qo‘ydi. Buyuk shoir «amiri kabir»
(ulug® amir), «amirul mugarrab» (podshoga eng yaqin amir) unvonlariga musharraf

13 N.Mallayev, G*.Karimov., S.Ismatov. O‘zbek adabiyoti tarixi. T. “O‘qituvchi”, 1990
14 O¢sha yerda.
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bo‘ldi. Uning vazirlik vyillari Hirotda obodonlik avj olgan, madaniyat gullab,
yashnagan davr bo‘ldi. Ulug‘ amir o‘zi bosh bo‘lib, suvsiz yerlarga suv chiqardi,
eski ariglarni tozallatirdi, yangi kanallar qazdirdi. Eski binolarni ta’mir qildirib,
yangilarini qurdirdi. Qanchadan-gancha madrasalar, xonaqohlar soldirdi.

Navoiy yurtni, diyorni ko‘rkam hosildor bog‘lar og‘ushida ko‘rishni orzu
gilar edi. U:

Kim bu bog* ichra xirmon erur,

Barchasi bir-biriga mehmon erur
deb odamlarni bi-biriga mehribonu shafiq bo‘lishga, umr-hayot gadrini bilishga,
do‘st-birodarlikka chagirgan edi.’® Uning insonparvarligi jamiyatning ravnaq
topishiga 1jobiy ta’sir ko‘rsatdi.

U vazirlikdan bo‘shaganidan keyin ham mamlakat va xalg uchun xizmat
qilishning boshqa yo‘llarini izlay boshladi. U o‘z asarlarida mamlakat va xalq
manfaatlariga qaratilgan eng dolzarb masalalarni yoritish, o‘zbek adabiy tilini
rivojlantirish vazifalarini o‘z oldiga qo‘ygan edi.

Navoiyning siyosiy garashlarida odil hukmdorga, el-yurtga adolatli tuzum
o‘rnatilishiga qat’iy ishonch, katta umid gavdalanadi. O‘z asarlarida tasvirlangan
o‘tmishning afsonaviy va tarixiy odil hukmdorlari obrazi orgali Husayn Boyqaroni
adolatli, muruvvatli hokimiyat egasi bo‘lishga chaqirdi. U siyosiy adolat g‘oyasini
siyosiy axlog va xalqchillik, obodonchilik uchun jon kuydirish fazilatlari bilan
uyg‘unlashtirgan holda tarannum etadi.

Navoiy dahosi tufayli insoniyat tarixida dunyoning turli joylarida
yashayotgan turkiy xalqlar yakqalam qilindi, millat ma’naviy merosi umumjahon
xazinasidan mustahkam o‘rin oldi. Mustaqil O‘zbekistonda Navoiyni anglash
davlat siyosati darajasiga ko‘tarildi. Respublikadagi eng yirik viloyatlardan biri va
uning markazi, O‘zbekiston Davlat mukofoti, O‘zbekiston Respublikasi Fanlar
Akademiyasi Til va adabiyot instituti, opera va balet akademik teatri, O‘zbekiston
Davlat kutubxonasi, Samargand Davlat universiteti va boshga yuzlab madaniy-
ma’rifily muassasalar, jamoa xo‘jaliklari ulug® shoir nomi bilan ataladi. Bu esa
buyuk mutafakkir va davlat arbobiga bo‘lgan yuksak ehtiromdan dalolatdir.

ALISHER NAVOLY G‘AZALLARINING FALSAFIY VA MA’NAVIY
TAHLILI

Shahzoda Umidulloyevha ALLAMURODOVA
Termiz davlat pedagogika instituti
Tillar fakulteti 2-kurs talabasi
IImiy rahbar:Qulmamatova Muattar Otabek qizi

Annotatsiya. Mazkur maqolada Alisher Navoiy g‘azallarining falsafiy va
ma’naviy jihatlari tahlil qilinadi. Shoir ijodida ishq, axloq, adolat va tasavvufiy
tushunchalar muhim o‘rin egallab, ular insonning ma’naviy kamolotga yetishishida
asosiy mezon sifatida talqin etiladi. Navoiy g‘azallarida dunyoviy va ilohiy

15 Karimov I.A. Ma’naviy yuksalish yo‘lida. T.:-“O¢zbekiston”,1998
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ishqning o‘zaro bog‘ligligi, inson ruhiyati va nafs tarbiyasi chuqur ifodalangan.
Ushbu magolada shoirning badiiy merosi ana shu jihatlar asosida yoritiladi.

Alisher Navoily Sharq adabiyotining yirik namoyandasi bo‘lib, uning
g‘azallari badity go‘zallik bilan birga chuqur falsafiy va ma’naviy mazmunni ham
0°‘z ichiga oladi. U asarlarida inson ruhiyati, axloq, ishq va tasavvufiy qarashlarni
yuksak badily mahorat bilan ifodalab, o‘quvchini ma’naviy kamolot sari
yetaklaydi. Navoiy g‘azallarida ishq fagatgina dunyoviy tuyg‘u emas, balki insonni
ilohiy hagigatga yaginlashtiruvchi vosita sifatida talgin etiladi. Uning she’riyati
odob-axloq, adolat, halollik va tavakkul kabi umumbashariy qadriyatlarni targ‘ib
qiladi. Ushbu maqolada Navoiy g‘azallarining asosiy falsafiy va ma’naviy jihatlari
tahlil gilinadi.

Navoiy g‘azallarida insonning ma’naviy yuksalishi va nafsni yengish
masalasi muhim o‘rin egallaydi. Shoir, insonni ma’naviy kamolotga erishishda
uning ichki kurashini va o‘z nafsini yengishini ta’kidlaydi. Navoiy fikricha,
haqiqiy ma’naviy yuksalish sabr, ilm va tavakkul orqali bo‘ladi. Insonning nafsini
tizzasida tutish, uni engish va eng oliy magsadga — Allohga xizmat qilish orgali u
haqiqiy kamolotga erishadi. Shu bilan birga, nafsning yengilishi, o‘zini bilish va
o‘zini tarbiyalash orqali amalga oshadi.

“Ul jon fido aylarki, o ‘zin bilmas, ey do ‘st,

Nafs o ‘zini bilgach, ani o ‘ldurmak lozim”

Bu baytida shoir, nafsning insonning ichki dushmani ekanligini ta’kidlaydi.
Nafs, insonni yomonlikka va yovuzlikka undovchi kuch bo‘lib, uni yengmagan
odam hagiqgiy kamolotga erisha olmaydi. Navoiy, insonni nafsini yengish uchun
o‘zini anglash va o‘zining ichki olamini to‘g‘ri bilishga chaqiradi. Fagat shunda
inson ichki poklikka erishib, haqiqiy ma’naviy yuksalishga erishishi mumkin.

Navoiy g‘azallarida ishq falsafasi markaziy o‘rin tutadi. Shoir ishqni ikki xil
— dunyoviy va ilohiy tarzda talgin giladi. Dunyoviy ishg inson galbini poklaydi,
uni yuksak tuyg‘ular sari yetaklaydi va uni ilohiy ishqqga olib boradi. Ammo, eng
yuksak darajadagi ishg — bu Allohga bo‘lgan muhabbatdir. Navoiy, ishgni nafagat
insonlar orasidagi tuyg‘u sifatida, balki uni ilohiy haqiqatga yetishish vositasi
sifatida ko‘rib, uning ma’naviy ahamiyatini ta’kidlaydi.

“Ishq ersa, jon ichra bir otash erur, har kim

O z jonin aning yo ‘lida gilmasa, devonadur.’

Bu misrada shoir, ishgning inson uchun eng oliy his-tuyg‘u ekanligini
ta’kidlaydi. Ishq, Allohga bo‘lgan muhabbatning bir ko‘rinishi sifatida tasavvur
qilinadi. Ishq yo‘lida jonini fido gilmagan odam haqiqiy oshiq emas, ya’ni u ilohiy
sevgi yo‘lini to‘lig tushunmagan va unga ergashmagan demakdir. Navoiy, haqiqiy
ishqni faqat Allohga bo‘lgan muhabbatda va ruhiy yuksalishda topadi. Navoiy
g‘azallarida tasavvuf falsafasi va uning asosiy tushunchalari katta ahamiyatga ega.
Shoir, tasavvufni insonning ichki dunyosini poklash va Allohga yaqginlashish yo‘li
sifatida ko‘radi. Navoiy g‘azallarida zohiriy va botiniy ma’nolar uyg‘unlashgan
bo‘lib, ular insonning o‘zligini anglash, nafsini yengish va haqiqiy ma’naviy
hagigatlarga erishishdagi iztiroblarini tasvirlaydi. Shoir, tasavvufiy yo‘lda

s
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Allohning sevgisini va ma’naviy bilimni anglashda o‘zini yo‘qotib, birlashishning
zarurligini ta’kidlaydi.

“Har ne desang, o zingga ayla, hechkimga ma ’ni gilma,

Kim saqofat ahli g ‘arib, sirri ichra pinhon erur.”

Bu baytda, Navoiy tasavvufiy yo‘lning sirlarini ochiglamaslikni ta’kidlaydi.
Haqiqiy ma’naviy haqiqgatlarni har kim tushunavermaydi, ular fagatgina botiniy
tushuncha va ma’rifatga ega bo‘lganlarga ayon bo‘ladi. Navoiy, bu yo‘lni faqat
o‘zini anglagan, ilohiy bilimga ega bo‘lgan kishilarga ochiq deb hisoblaydi.
Shoirning fikricha, tasavvufdagi haqiqiy ma’naviy sirlar, oddiy kishilarga
tushunarsiz bo‘lib, fagat tasavvufga rioya qilganlar uchun ochiqdir.

Alisher Navoiy yaratgan gahramonlar fagatgina badiiy obrazlar emas, balki
ezgulik, ilm, muhabbat va adolat timsollari sifatida yashab kelmoqda. Farhodning
ilmga bo‘lgan intilishi, Layli va Majnunning pok sevgisi, Husayn Boygaroning
adolati bugungi kun yoshlariga ham ibrat bo‘lib xizmat qilishi mumkin. Shu bois,
bu gahramonlarning fazilatlari nafagat o‘tgan davrlarda, balki hozirgi zamonda
ham o‘z dolzarbligini yo‘qotmagan.
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ALISHER NAVOIYNING MA’RIFIY-MADANIY, PEDAGOGIK-
PSIXOLOGIK QARASHLARI
Charos Fayzullo gizi JABBOROVA
Navoiy Innovatsiyalar Universiteti talabasi.
IImiy rahbar: Qahharova Malika Lutfullo gizi.
Navoiy Innovatsiyalar Universieti o ‘qituvchisi.

Annotatsiya: Ushbu maqolada Alisher Navoiyning ma’rifiy-madaniy,
pedagogik va psixologik garashlari asosida tarbiya darslarini tashkil etishning
nazariy asoslari yoritilgan. Alisher Navoiy ijodidagi ta’lim-tarbiya, insonparvarlik
va axlogiy fazilatlarni shakllantirishga qaratilgan g‘oyalarning zamonaviy
tarbiya  jarayonidagi ahamiyati  tahlil  qgilingan.  Shuningdek  buyuk
mutafakkirning asarlarida ifodalangan ma’naviy qadriyatlar orqali yosh avlodni
barkamol shaxs sifatida shakllantirishga garatilgan yondashuvlar hagida fikrlar
bildirilgan.
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kamoloti, makt.

Mustaqillikka erishganimizdan so‘ng har bir sohada bo‘lgani kabi
ajdodlarimiz xotirasiga ehtirom masalasi ham hukumatimizni e’tiboridan chetda
qolgani yo‘q. Davlatimiz rahbari tomonida joriy 2025- yilni ham Alisher Navoiy
yili deb e’lon qilinishi shoir shaxsiyatiga qo‘yilgan yuksak ma’nodagi ehtirom va
e’tirofning namunasi deb aytaolamiz. Of‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Sh.M.Mirziyoyevning 2024-yil 30-oktabr 1-noyabr kunlari Navoiy viloyatiga
tashrifi doirasida 2025-yilni viloyatimizda “Alisher Navoiy yili” deb e’lon qilishi
[2],hamda Oliy ta’lim, fan va innovatsiyalar vazirligining 2024-yil 27-dekabrdagi
490-son G‘azal mulkining sultoni Mir Alisher Navoiy tavalludining har yili
respublikamizda keng miqyosda nishonlanadi. Alisher Navoiy chin ma’noda ruhiy,
falsafiy fikrlari bilan butubn jahon hamjamiyatini lol goldiraoldi.

O‘tmishdagi buyuk mutafakkirlarning dono fikrlari, o‘gitlari, tafakkur
mevalari va ijodiy yutuqlarini o‘rganish, xalqimizning ma’naviy dunyosini
kengaytirish bilan birga, yosh avlodning barkamol inson bo‘lib yetishishida muhim
vositalardan biri hisoblanadi. Shu nuqtayi nazardan qaraganda, Sharq
mutafakkirlaridan biri, o‘zbek adabiyotining zabardast siymosi, komil inson
g‘oyasini kuylovchi va buyuk mutafakkir Alisher Navoily merosini o‘rganish,
undan ta’lim-tarbiya jarayonida foydalanish har bir pedagogning vazifasi
hisoblanadi. Alisher Navoiy xalgimizning tafakkuri va badiiy madaniyatining
tarixida butun bir davrni tashkil etadigan buyuk shaxsdir. U milliy
adabiyotimizning tengsiz namoyandasi, millatimizning g‘ururi va sha’ni bo‘lib,
o‘zining o‘lmas so‘z san’ati bilan dunyoga tanilgan. Ta’bir joiz bo‘lsa , olamda
turkiy va forsiy tilda so‘zlovchi biron bir inson yo‘gki , u Navoiy sadoqat va
e’tiqod bilan qaramasa , “Agar bu ulug® zotni avliyo desak , mutafakkirlarning
mutafakkiri, shoir desak, shoirlarning sultoni ”, deb ta’riflaydi Birinchi
Prezidentimiz I.A. Karimov.

O‘zbek xalqining ulug® shoiri va dunyo adabiyotining klassiklaridan biri
Alisher Navoiydir. U 1441-yil 9-fevralda Hirotda tug‘ildi. Uning oilasi va
qarindosh  urug‘lari  temuriylar  saroyiga  yagqinlashtirilgan  xizmatchi
aristokratlardan edi. Uning otasi G‘iyosiddin kichkina Abulqosim Boburning saroy
xizmatchilaridan bo‘lib, keyin sabzavorda hokim bo‘lgan. Alisher oilasi va Husayn
Boyqgarolar oilasi bir-birlari bilan yaqin edilar.Alisherning o‘qishga havasi erta
boshlandi. U maktabga Husayn Boyqaro bilan birga o‘qidi. Ular orasidagi do‘stlik
mana shu maktabdan boshlangan.Alisher o‘quvchilik yillarida fors adibi Shayx
Sa’diyning «Guliston va Bo‘stony, eron shoiri Fariddin Attorning «Mantiqut-tayr»
asarlarini zavq bilan o‘qigan. Alisher otasining yordami bilan jiddiy o‘qishga
berildi, adabiyot va san’atni sevdi. O‘zbek, Eron va arab adabiyoti bilan tanishdi.
Alisher 1456 yil Hirotdan Mashhadga keldi va Husayn Boygaro bilan Xuroson
podshosi Abulgosim Bobur xizmatiga kirdi. 1472-yil fevral oyida Navoiy Husayn
Boyqgaroning rasmiy vaziri qilib belgilandi. Zamonasining katta olimi, shoiri
A.Jomiy, shoir Said Hasan Ardasherlar Navoiyning yaqin do‘sti va
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maslahatdoshlari edilar. Navoiy xalgning hayotini bilar, uni sevar va xalq ma’rifati
ustida doim o‘ylar edi. Alisher o°‘zining butun faoliyatini xalq manfaati ustida doim
o‘ylar edi. Alisher o‘zining butun faoliyatini xalq manfaati uchun muhim bo‘lgan
ishlarga bag‘ishlashni istar edi.

Alisher va uning atrofidagi taraqqiyparvar Kishilar _xalgni _izmiga,
mansabdorlarning o‘zboshimchalikdagi, davlat daromadlarini o‘z foydasiga
ishlatishga garshi kurashdi. Navoiy 1488-yil «Sirojul-musliminy», «Majolisun-
Nafois» asarida 413 shoir va yozuvchilar haqida Navoiy ma’lumot beradi.

1490-yilda «Risolai Mufraft dar fani muammo» 1492-yil «Mezonul-avzon
(vazn mezoni) 1492-1494 yillarda «Hamsatul-mutayyirin» («Besh hayraty) 1494
«holati  Pahlavon =~ Muhammad» 1496 «Nasoyimul-Muhabbat» («Sevgi
shabadalari»). Bu asar darveshlar to‘g‘risida yozilgan. Navoiy 1498-99 vyillarda
«Lison ut-tayr» («Qush tilin) nomli doston yozadi. Bu asar Navoiyning bolalikda
sevib o0‘qigan «Mantiqut-tayr» ga o‘xshamaydi. 1499-yilda yozgan «Muhokamatul
lug‘atayn» asarida turkiy til-o‘zbek bilining boyligi va bu tilda ilmiy, badiiy asarlar
yaratish uchun to‘la imkoniyat borligini isbot qiladi.

1500-yilda yozilgan asar «Mahbub ul-qulub» («Ko‘ngillarning sevganidir»)
dir. Navoiy 1501-yil 3-yanvar yakshanba kuni tong vagtida vafot qildi.

Buyuk mutafakkir shoir va alloma Alisher Navoiy noyob iste’dod egasi
bo‘lishi bilan dunyoga mashhur bo‘ldi. Navoiy matematika, astronomiya,
hikmatshunoslik, muhandislik ilmini qunt bilan o‘rgangan. U Samarqand va
Movarounnahrning mashhur obidalari, go‘zal manzaralariga doimo o0°‘z
munosabatini bildirib kelgan. Hirotda o‘zining vazirlik yillarida ham mansab va
shon-shavkat uchun emas, balki butun kuchini el-yurt uchun xizmat gilishga, hunar
ahli va hakimlar ishini xalq farovonligiga garatgan. Xondamir “Xulosat ul-axbor”
asarida “Amir Alisherning fazlu hunar tabaqasining aksariga g‘amxo‘rligi zo‘rdir.
Tazqib va tasvir ilmi hunarida benugson va cheksiz bo‘lgan galam ahllari,
shuningdek, zamon naqqoshlari va davr muhandislarining ko‘pi ul hazratning
tarbiya va ta’lim vositasi bilan bu hunarlarni o‘rgandilar va atrof olamda monandi
yo‘q yaxshilar tengi bo‘ldilar”, degan fikrni keltiradi. Alisher Navoiy o‘z
“Xamsa’sida bitilgan dostonlarida ilgari surilgan umuminsoniy g‘oyalari bilan
dunyoga mashhur bo‘ldi. Xususan, “Sadi’y Iskandariy” dostonida “Podshohlar har
narsani idrok gila bilishi, bilmasa donishvor olim kishilar bilan suhbatda bo‘lib
o‘rganishi shart”, degan ilg‘or fikr ilgari suriladi. Iskandar Arastudan: “Nega
odamlar gaysi ish foydali, gaysi ish zararli ekanini bilgan holda noxush xatti-
harakatga yo‘l qo‘yadilar?” - deb so‘raydi. Arastu javob berib shunday deydi:
“Kishining aqli foydali ish qilish kerakligini biladi, nafsi hamisha oson ishga
intiladi: nafs o‘z intilishiga erishsa, u odamlarni foydali ishlarning mahsulidan
bebahra qiladi”.

Alisher Navoiyning pedagogik garashlarini tahlil qilish orqali uning ta’lim
va tarbiya haqidagi g‘oyalarini aniqlash. Bu usul orqali Navoiyning asarlarida
tarbiya, ilm, axloqiy qadriyatlar va komil inson g‘oyalarini o‘rganiladi. Tahliliy
usul o‘quvchilarninafaqat Navoiy asarlari bilan tanishtirish, balki ularning
tarbiyaviy ma’nolarini chuqur tushunishga yordam beradi. Muzokara usuli-
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"Tarbiya" darslarida o‘qituvchi va o‘quvchilar o‘rtasida muzokaralar o‘tkazish.
Alisher Navoiy pedagogikasining zamonaviy ta’limga tatbiq etilishi haqida
fikr almashish va muhokama qilish orqali Navoiy g‘oyalarini amaliyotga joriy
etish imkoniyatlari o‘rganiladi. Muzokara usuli o‘quvchilarning mustaqil
fikrlashini rivojlantirish va ularning axlogiy garashlarini shakllantirishga yordam
beradi. Matn tahlili- Navoiy asarlarini pedagogik nugtai nazardan tahlil gilish.
Bunda Navoiyning Xamsa asari yoki boshga asarlaridan, xususan, Mahbub ul-
qulub, Lison ut-tayr kabi she’riy asarlaridan iqtiboslar olib, ularning pedagogik
mazmunini, tarbiyaviy ahamiyatini aniqlash. Matn tahlili usulini qo‘llash,
Navoiyning fikrlarini zamonaviy pedagogika bilan bog‘lashda
foydalidir.Deskriptiv usul:Alisher Navoiyning pedagogik gqarashlarini batafsil
tasvirlash va ularning tarixiy, madaniy va ijtimoiy kontekstda ganday
rivojlanganini o‘rganish. Deskriptiv usul orqali, Navoiyning g‘oyalarining o‘ziga
x0s xususiyatlari, uning ta’limdagi roli va muhimligini aniq va keng ko‘lamda
tushuntiriladi.

Buyuk alloma va shoir Alisher Navoiy umuminsoniy tarbiya borasida
bir butun asar yaratmagan bo‘lsa-da, u o‘zining fikrlarini deyarli barcha ilmiy va
adabiy asarlarida ifodalagan. Alisher Navoiy ilm-ma'rifat va ta'lim-tarbiya
masalalarida insonparvarlik g‘oyalarini bosh mezon sifatida ko‘rgan. Uning
fikricha, inson dunyoda eng yuksak, aziz va gadrlidir. Navoiyning barcha asarlari
yoshlar tarbiyasiga muhim xazina bo‘lib xizmat qiladi, chunki u har bir so‘zini
o‘ylab, o‘rinli va unumli tarzda ishlatgan. Uning hikmatlari biz uchun ibrat va yo‘l-
yo‘riqdir. Alisher Navoiyning hayoti va merosi yoshlarda umuminsoniy
fazilatlarni tarbiyalashda yorqin namuna bo‘ladi. U o‘zining ta'lim-tarbiyaga oid
mulohazalari bilan barkamol avlodni tarbiyalashga katta hissa qo‘shgan. Uning
g‘oyalari hozirgi kunda ham dolzarb vamuhimdir. Har bir o‘qituvchi, pedagog o‘z
faoliyatida ta'lim va tarbiyani yanada samarali qilish uchun o‘z bilimini va
mahoratini doimiy ravishda rivojlantirishi, o‘quvchilar bilan bo‘ladigan
munosabatlarni puxta o‘ylab, ularning hissiyotlariga zarar yetkazmasdan ish olib
borishi kerak. Muomala madaniyati, o‘zini tuta bilish va nazorat qilish har bir
tarbiyachining vazifasidir. Tarbiyachining dunyoqarashi uning muomalasida o‘z
ifodasini topadi. Muomilaning eng asosiy vositasi esa til hisoblanadi. Xalgimizda:
"Bola —shirin so‘zning gadosi", degan naql bor. Demak, tarbiyachi muomala
jarayonida ehtiyotkor bo‘lishi zarur. Alisher Navoiy muomala giluvchi shaxsning
mahorati haqida: "Shirin so‘z ko‘ngillar uchun bamisoli asaldir", deb ta'kidlagan.
Shuning uchun ham o‘qituvchi har doim nutq madaniyatiga alohida e'tibor
berishi, psixologik, estetik, jismoniy va axlogiy jihatlarini o‘z faoliyatida
namuna sifatida namoyon etishi zarur. O‘qituvchi o‘zining pedagogik faoliyatida
to‘g‘ri va adolatli bo‘lishi, ishlarni adolat bilan olib borishi kerak. Bu sifat,
tarbiyachi bilan o‘quvchi o‘rtasida ishonch va yaqinlikni kuchaytiradi, chunki
adolat insonlar xulgini baholashda muhim mezondir. Hazrat Alisher Navoiy
aytganidek: “Loaqal bir harf o‘rgatgan ustozning haqqgini yuz ming ganj-u
xazina bilan ham uzib bo‘lmaydi”. Bu hikmat bizning ustozlarga nisbatan
mugaddas hurmat va minnatdorlikni anglatadi. Alisher Navoiy yoshlarga
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chuqur bilim berish uchun muallimlarning o°‘zi ham bilimli va tarbiyali
bo‘lishi zarurligini ta’kidlaydi. U nodon va mutassib domlalarni tanqid qilib,
o‘qituvchining ma’lumotli, bilimdon va o‘qitish usullarini bilishi zarurligini
ta'kidladi. Masalan, “Mahbub ul-qulub” asarida Navoiy maktabda ishlayotgan
o‘qituvchilarni o‘ta gattiqqo‘l, johil va ta’magirlikda tanqid qiladi. U o‘sha
davrdagi johil muallimlarni yosh bolalarga nohaq azob beruvchilar sifatida ko‘radi.

Ularning ko‘pchiligi o‘z ishiga nohaq yondoshib, bolalarga jismoniy va
ruhiy azob yetkazishga odatlangan. Shuningdek, ular o°‘z tabiatlaridagi
qattigqo‘llik va achchiqlikni yosh bolalarga ham ko‘rsatishga intilishadi. Ular
kichik bolalarni qiynash, do‘g-po‘pisa qilish orqali wularga nisbatan o°z
ustunliklarini namoyon etishga harakat giladilar. Bu kabi muallimlar o‘zlarining
qattigqo‘lligi va o‘z fikrlarini bolalar ustidan majburan amalga oshirishga
intilishlari bilan ajralib turadi. Alisher Navoiy bu kabi muallimlarni tanqid gilgan
holda, ular yosh avlodni sog‘lom va bilimli, balki xushxulq va ma’naviy yetuk
shaxslar qilib tarbiyalashni talab qiladi. U o‘qituvchining o‘zi ham ma’rifatli,
hurmatga sazovor va xushmuomala bo‘lishi kerakligini o‘z asarlarida ta'kidlaydi.
Alisher Navoiy muallimning mehnatini ta'kidlar ekan, uning ishining
giyinligini  va mashaqqgatini yuksak baholaydi. Uning fikricha, muallimning
vazifasi oddiy bir ish emas. "Uning ishi odam qo‘lidan kelmas, odam emas,
balki dev ham qila bilmas," deb yozadi u. Bu o‘gituvchining mehnati
nagadar og‘ir va murakkabligini anglatadi. Alisher Navoiy shunday
ta’kidlashicha, kuchli kishi ham yosh bolani tarbiyalashda ojizlik qilishi mumkin,
lekin ustoz bolalarga ilm va odob o‘rgatadi.

Xulosa: Xulosa qilib aytganda, "Tarbiya" darslarini Alisher Navoiyning
pedagogik qarashlari asosida tashkil etish yoshlarning ma’naviy-axlogiy
rivojlanishini ta’minlashga, ilm-fan va madaniyatga bo‘lgan qiziqishni oshirishga,
shuningdek, ta’lim tizimining samaradorligini yanada oshirishga yordam beradi.
Navoiy pedagogikasiga asoslanib, ta’lim-tarbiya jarayonini takomillashtirish
o‘quvchilarni yuksak axloqiy fazilatlar, ilmiy bilimlar va ijtimoiy mas’uliyatga
tayyorlashda muhim ahamiyat kasb etadi.
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“NAFS” KONSEPTINING HAYVONLAR TIMSOLIDAGI TALQINI

Dilorom Ikramovna XAKIMOVA,

Navoiy viloyati O‘qituvchilarni qayta tayyorlash va ularni malakasini oshirish
markazi metodisti

Annotatsiya. Mazkur maqolada “nafs” konseptining hayvonlar timsoli orqali
ifodalanishi lingvokonseptomantik va kulturologik yondashuvlar asosida tahlil
gilinadi. Tadgigotda Sharg va jahon madaniyatida hayvon obrazlarining ramziy
ma’nosi ochib berilib, ularning “nafs” tushunchasi bilan konseptual bog‘ligligi
izohlanadi. Hayvonlar timsoli orqali nafsning quyi ehtiroslar, ochko‘zlik, shahvat,
tajovuzkorlik va nazoratsiz istaklar manbai sifatida talgin gilinishi badiiy, diniy va
paremiologik materiallar asosida asoslab beriladi. Maqola natijalari “nafs”
konseptining madaniy kodlar orgali shakllanishini yoritishga xizmat giladi.

Kalit so‘zlar: nafs, konsept, hayvon timsoli, lingvokulturologiya, ramz,
metafora, axloqg.

AHHOTanms. B craTbe aHanu3upyeTcs WHTEpHpETaIus KOHIENnTa «Hadcy»
acpes3 06p331)1 ZKNBOTHBIX C HOBI/IIII/IfI JIMHI'BOKOHIICTITOJIOTUN WU KYJIbTYPOJIOTHUHU.
PaCCManI/IBaCTCSI CHUMBOJIMYCCKAasAa q)YHKIII/ISI JKUBOTHBIX B BOCTOYHOH U MHpOBOfI
KYJbTYpPC U HUX CBA3b C IIPCACTABIICHUCM O «Ha(i)Ce» KaK UCTOYHUKE HU3MCHHBIX
)KGJIaHI/Iﬁ, CTpaCTCﬁ u HMHCTUHKTOB. Ha MaTcpualic XYOOKCCTBCHHBIX,
PCIUTHO3HBIX U ITAPCMHUOJIIOTHYCCKUX TCKCTOB ITOKA3aHO, YTO JXKHMBOTHBLIC 06pa351
ciay)ar MeTadhOpUYECKUM CPEACTBOM PENpe3eHTAllUd BHYTpPEHHEH OOpBHOBI
YCJIOBCKA U €T'0 HPABCTBCHHOI'O BBI60pa.

KiroueBblie cJIoBa: Hadc, KOHIIEIIT, obpa3 ’KHBOTHOTO,
JUHTBOKYJIBTYPOJIOTHS, CHMBOJI, MeTapopa, HDAaBCTBEHHOCTb.

Abstract. This article examines the interpretation of the concept of nafs
through animal imagery from linguoconceptual and cultural perspectives. The
study explores the symbolic function of animals in Eastern and world cultures and
their conceptual association with nafs as a source of base desires, instincts, and
uncontrolled passions. Based on literary, religious, and paremiological materials,
the article demonstrates that animal images function as metaphoric representations
of human inner struggle and moral choice.

Keywords: nafs, concept, animal imagery, linguoculturology, symbol,
metaphor, morality.

Zamonaviy tilshunoslik va madaniyatshunoslikda konsept tushunchasi til,
tafakkur va madaniyat o‘rtasidagi uzviy bog‘liglikni yoritishda muhim ilmiy
kategoriya sifatida garaladi. Shu nuqtayi nazardan, “nafs” konsepti Sharq tafakkuri
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va islomiy falsafada markaziy o‘rin egallagan axloqiy-falsafiy tushunchalardan
biridir. Nafs insonning ichki olami, instinktiv xohishlari va axlogiy tanlovlari bilan
chambarchas bog*‘liqdir.

Til va madaniyatda murakkab tushunchalar ko‘pincha obrazlar orqali
ifodalanadi. Xususan, hayvonlar timsoli insonning quyi ehtiroslari va nazoratsiz
instinktlarini ifodalashda keng qo‘llaniladi. Mazkur maqolada “nafs” konseptining
hayvonlar obrazlari orgali ganday talgin qilinishi lingvokulturologik nuqtayi
nazardan tahlil gilinadi.

Islomiy manbalarda “nafs” insonning sinov maydoni sifatida talqin qilinib, u
ruh va agl bilan garama-qarshi qo‘yiladi. Tasavvuf ta’limotida nafsning bosqichlari
(nafs ammora, nafs lavvoma, nafs mutmainna) ajratiladi. Aynan nafs ammora
hayvoniy instinktlar bilan giyoslanib, insonni tubanlikka yetaklovchi kuch sifatida
baholanadi.

Mazkur falsafiy garashlar til va badiiy tafakkurda hayvonlar timsoli orgali
ifodalanib, nafsning ramziy obrazini yaratadi.

Hayvon obrazlari madaniyatda biologik mavjudot sifatida emas, balki ramziy
belgilar tizimi sifatida namoyon bo‘ladi. Ko‘plab tillarda hayvon nomlari orqgali
inson xulg-atvori va axlogiy sifatlari baholanadi. Bu holat metaforik tafakkurning
universal xususiyatidir.

“Nafs” konsepti hayvonlar timsoli orqali quyidagi umumiy semantik belgilar
bilan ifodalanadi:

o instinktivlik;
nazoratsizlik;
shahvat va ochko‘zlik;
tajovuzkorlik.
“Nafs” konseptining hayvonlar orqali ifodalanish modellari
1. Nafs — hayvoniy instinkt timsolida
Ko‘plab badiiy va diniy matnlarda nafs hayvoniy tabiat bilan giyoslanadi. Bu

modelda inson aqliy va ruhiy nazoratni yo‘qotsa, hayvon darajasiga tushib qolishi
ta’kidlanadi. Masalan, ochko‘zlik va shahvat yovvoyi hayvonlar xulqi bilan
solishtiriladi.

2. Nafs — yirtgich hayvon obrazi

Bo‘ri, sher yoki it kabi hayvonlar nafsning tajovuzkor va hukmron jihatlarini
ifodalashda qo‘llaniladi. Bu obrazlar orqali nafs insonni boshqaruvchi, uni
zo‘ravonlikka va haddan oshishga undovchi kuch sifatida tasvirlanadi.

3. Nafs — jilovlanishi lozim bo‘lgan mavjudot

Tasavvufiy matnlarda nafs ko‘pincha jilovlanishi kerak bo‘lgan hayvon
sifatida talqin qilinadi. Insonning ma’naviy kamoloti aynan shu “hayvoniy nafs’ni

tarbiyalash va boshgarish bilan bog‘lanadi.
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“Nafs” konseptining hayvonlar timsolidagi talqini quyidagi metaforalar orqali
ifodalanadi:

« Hayvon metaforasi (nafsni hayvonga giyoslash);
« Jilovlash metaforasi (nafsni tarbiyalash);
« Kurash metaforasi (nafs bilan olishish).

Ushbu metaforalar til orgali insonning ichki axloqiy kurashini obrazli va
ta’sirchan ifodalashga xizmat qiladi.

Magol va hikmatlarda hayvonlar orgali nafsning salbiy jihatlari keskin
baholanadi. Masalan, ochko‘zlik cho‘chqga yoki bo‘ri obrazlari bilan, hiyla-nayrang
tulki timsoli bilan ifodalanadi. Bu birliklar xalg ongida nafsning ijtimoiy jihatdan
nomagbul xususiyatlarini mustahkamlaydi.

“Nafs” konseptining hayvonlar timsolidagi talgini til va madaniyatda
insonning ichki instinktiv tabiati va axloqiy mas’uliyatini garama-qarshi qo‘yuvchi
muhim konseptual modeldir. Hayvon obrazlari orgali nafs insonni tubanlikka
yetaklovchi kuch sifatida ramziy ifodalanadi, shu bilan birga, uni jilovlash va
nazorat qilish zarurati ta’kidlanadi. Tadqiqot natijjalari “nafs” konseptining
lingvokulturologik mazmunini yanada chuqurroq anglashga xizmat qiladi.
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BESHINCHI SHO‘BA: ALISHER NAVOIY ASARLARINI O‘OITISHDA
INNOVATSION YONDASHUV

ALISHER NAVOIlY SHE'RIYATI VA IJODIDA TIL VAADABIYOTNING
UYG‘UNLIGI

Filologiya fanlari bo‘yicha
falsafa doktori Tosheva Nilufar Shirinboyevna,
Navoiy innovatsiyalar universiteti o ‘qituvchisi,
Navoiy innovatsiyalar universiteti talabasi Norbo ‘tayeva Marjona

Annotatsiya. Ushbu magolada Navoiyning she'rlarida tilning badiiy ifoda
vositalari, adabiyotning estetik tamoyillari va ularning o‘zaro uyg‘unligi tahlil
qilinadi. Navoiyning "Xamsa" asari, g‘azallari, qasidalari va boshga she'riy
namunalari orqali uning tilga bo‘lgan munosabati, milliy adabiyotni
rivojlantirishdagi roli va o‘z davri adabiyotiga qo‘shgan hissasi ko‘rib chiqiladi.

Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, she'riyat, til va adabiyot uyg‘unligi,
“Xamsa”, g‘azal, badiiy ifoda, Sharg adabiyoti, Milliy adabiyot.

Alisher Navoiy (1441-1501) — sharq adabiyotining ulug® shoiri, mutafakkiri
va davlat arbobi. Uning ijodi nafaqat o‘z davri, balki butun sharq adabiyoti va
madaniyati uchun noyob meros hisoblanadi. Navoiy she'riyatida til va
adabiyotning uyg‘unligi uning asarlarining badiiy jihatdan mukammalligini
ta'minlagan. U turkiy tilni adabiy til sifatida mustahkamlash, unga badiiy ifodaning
yangi imkoniyatlarini kiritish va milliy adabiyotni rivojlantirish borasida ulkan
hissa qo‘shgan. Ushbu maqolada Navoiyning she'riyati va ijodida til va
adabiyotning uyg‘unligi, uning badiiy uslubi, tilning estetik jihatlari va
adabiyotning milliy ruhini ifodalashdagi roli chuqur o‘rganiladi. Alisher Navoiy
turkiy tilni adabiyot va madaniyatning asosiy vositasi sifatida ko‘rib, uning
imkoniyatlarini kengaytirishga intilgan. U "Muhokamat al-lug‘atayn" ("Ikki til
muhokamasi™) asarida fors va turkiy tillarni giyoslab, turkiy tilning boyligi,
ifodaviyligi va badiiy jihatdan fors tilidan kam emasligini isbotlagan. Alisher
Navoiy turkiy tilni she'r va nasrda qo‘llash orqali unga yangi badiiy ma'nolar
Kiritdi va uni adabiy til sifatida mustahkamladi. Mutaffakkirning she'riyatida til va
adabiyotning uyg‘unligi uning badiiy uslubi va estetik tamoyillarida namoyon
bo‘ladi. U she'rlarida so‘z san'ati, badily obrazlar, ramzlar va allegoriyalardan
foydalangan holda o‘quvchini chuqur ma'naviy olamga olib boradi. Alisher Navoiy
turkiy til va adabiyotni rivojlantirish orgali milliy adabiyotning shakllanishiga
ulkan hissa qo‘shgan. Uning ijodi orqali turkiy til adabiy til sifatida o‘z o‘rnini
mustahkamladi va keyingi avlod shoirlari uchun namunali namuna bo‘1di.

Alisher Navoiyning asarlari milliy ruhni ifodalash, xalgning ma'naviy
qadriyatlarini saqlash va ularni badiiy shaklda ifodalashda muhim rol o‘ynaydi.
Uning she'rlarida turkiy xalglarning an'analari, urf-odatlari, tarixiy va madaniy
merosi aks etadi. Mavlononing ijodi nafagat o‘z davri, balki keyingi davrlar
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adabiyoti uchun ham manba bo‘lib kelgan. Uning til va adabiyotni
uyg‘unlashtirishdagi tajribasi zamonaviy adabiyotshunoslik va tilshunoslikda o°z
aksini topadi. Navoiyning asarlari bugungi kunda ham o‘quvchilar va
tadgiqotchilar uchun boy manba hisoblanadi.

Alisher Navoiy she'riyatida tilning badily imkoniyatlarini to‘liq ochib
berishga harakat gilgan. Uning asarlarida turkiy tilning leksik boyligi, grammatik
jihatlari va sintaktik tuzilmalari badiiy ifoda vositalari sifatida foydalanilgan.
Navoiy so‘zlar tanlashda, iboralar yaratishda va mazmunni ifodalashda tilning
barcha gatlamlaridan mohirona foydalangan. Masalan, uning g‘azallarida turkiy
tilning nozikliklari, musigaviyligi va ritmik jihatlari alohida e'tiborga loyig. U
she'rlarida so‘z o‘yinlari, qofiyalar, radiflar va badiiy obrazlardan foydalanish
orgali o‘quvchini ma'naviy va hissiy jihatdan boyitadi. Navoiyning "Devoni Foni"
asarida turkiy tilning boyligi va ifodaviyligi yuqori darajada namoyon bo‘ladi.
Masalan, "Farhod va Shirin" dostoni orgali Navoiy insoniy sevgi, fidoyilik va
ma'rifat mavzularini yoritadi. Farhod obrazi orgali u insonning magsadga
erishishdagi gat'iyati va azmi tasvirlangan. "Layli va Majnun™ dostoni esa sevgi va
vafo mavzularini chuqur falsafiy talgin giladi. Navoiy bu asarlar orgali insoniy
gadriyatlar va ma'naviyatni ulug‘laydi.

Alisher Navoiy she'riyatida tasviriy san‘atning barcha turlaridan
foydalangan. Uning asarlarida tabiat tasvirlari, inson his-tuyg‘ulari, ijtimoiy
hayotning turli jihatlari badity mahorat bilan ifodalangan. Masalan, "Hayrat ul-
abror" dostoni orgali Navoiy insoniy fazilatlar, adolat va ma'rifat mavzularini
yoritadi. Uning she'rlarida tabiat tasvirlari inson ruhiyatini aks ettirish vositasi
sifatida ishlatiladi. Navoiyning tasviriy san‘ati uning she'rlariga hayotiylik va
jozibadorlik bag‘ishlaydi.

Alisher Navoiyning ijodida insonparvarlik g‘oyalari alohida o‘rin tutadi.
Uning asarlarida inson qadri, adolat, tenglik, ma'rifat va insoniy qadriyatlar
ulug‘lanadi. Masalan, "Saddi Iskandariy” dostoni orgali Navoiy adolatli
hukmdorlik, insonparvarlik va ma'rifat mavzularini yoritadi. Uning she'rlarida
inson gadri va uning ma'naviy jihatlari chuqur talgin qilinadi. Navoiy
insonparvarlik g‘oyalarini badiiy shaklda ifodalash orgali o‘quvchilarga ma'naviy
va axlogiy gadriyatlar hagida fikr yuritishga undaydi.

Alisher Navoiy she'riyatida musiqgiylik va ritm alohida ahamiyatga ega.
Uning she'rlarida turkiy tilning musigaviyligi, ritmik jihatlari va badiiy ifoda
vositalari yuqori darajada namoyon bo‘ladi. Masalan, uning g‘azallarida qofiyalar,
radiflar va ritmik tuzilmalar badiiy ifoda vositalari sifatida foydalaniladi. Navoiy
she'rlarida musiqiylik va ritm mazmun bilan uyg‘unlashgan holda ifodalangan.
Uning she'rlarini o‘qigan har bir o‘quvchi unda musiqiylik va badiiy jozibani his
qiladi.Alisher Navoiyning ijodi nafagat o‘z davri, balki keyingi davrlar adabiyoti
uchun ham manba bo‘lib kelgan. Uning til va adabiyotni uyg‘unlashtirishdagi
tajribasi zamonaviy adabiyotshunoslik va tilshunoslikda o‘z aksini topadi.

Bugungi kunda Navoiyning asarlari turkiy tilli xalglar uchun boy manba
hisoblanadi. Uning ijodi orqali milliy adabiyotning mustaqilligi va o‘ziga xosligi
ta'minlandi. Navoiyning merosi bugungi kunda ham dolzarb masalalardan biri
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hisoblanadi. Alisher Navoiy she'riyatida milliy ruh va madaniyat alohida o‘rin
tutadi. Uning asarlarida turkiy xalglarning an‘analari, urf-odatlari, tarixiy va
madaniy merosi aks etadi. Masalan, "Sab'ai sayyor" dostoni orgali Navoiy turkiy
xalglarning madaniy merosi, an‘analari va urf-odatlarini badiiy shaklda ifodalaydi.
Uning she'rlarida milliy ruh va madaniyatning boyligi namoyon bo‘ladi. Alisher
Navoiyning ijodida insoniy gadriyatlar alohida ahamiyatga ega. Uning asarlarida
inson gadri, adolat, tenglik, ma'rifat va insoniy gadriyatlar ulug‘lanadi. Masalan,
"Farhod va Shirin™ dostoni orgali Navoiy insoniy sevgi, fidoyilik va ma'rifat
mavzularini yoritadi. Uning she'rlarida inson gadri va uning ma'naviy jihatlari
chuqur talgin gilinadi.Alisher Navoiyning she'riyati va ijodida til va adabiyotning
uyg‘unligi uning asarlarining badiily jihatdan mukammalligini ta'minlagan. U
turkiy tilni adabiy til sifatida mustahkamlash, unga yangi badiiy ifoda vositalarini
kiritish va milliy adabiyotni rivojlantirish borasida ulkan hissa qo‘shgan.
Navoiyning ijodi bugungi kunda ham sharg adabiyoti va madaniyatining yorgin
namoyondasi sifatida gadrlanmoqgda. Uning merosi orgali biz til va adabiyotning
uyg‘unligi, milliy ruhni ifodalash va adabiyotning estetik tamoyillari haqida
chuqur bilim olishimiz mumkin.

Navoiyning turkiy tilni rivojlantirishdagi roli va uning adabiyotga qo‘shgan
hissasi bugungi kunda ham dolzarb masalalardan biri hisoblanadi. Uning merosi
orgali milliy adabiyotning mustaqilligi va o‘ziga xosligi ta'minlandi.

Xulosa qilib aytganda, Alisher Navoiyning she'riyati va ijodida til va
adabiyotning uyg‘unligi uning asarlarining badiiy jihatdan mukammalligini
ta'minlagan. U turkiy tilni adabiy til sifatida mustahkamlash, unga yangi badiiy
ifoda vositalarini kiritish va milliy adabiyotni rivojlantirish borasida ulkan hissa
go‘shgan. Navoiyning ijodi bugungi kunda ham sharq adabiyoti va madaniyatining
yorgin namoyondasi sifatida gadrlanmoqda. Uning merosi orgali biz til va
adabiyotning uyg‘unligi, milliy ruhni ifodalash va adabiyotning estetik tamoyillari
hagida chuqur bilim olishimiz mumkin.
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INPOCBETUTEJIBCKOE-KYJIBTYPHBIE, IEJATOT'HMYECKHUE N
HCUXOJIOI'MYECKHUE B3IUIAAbI AJIMIIIEPA HABOU
Paxmamosa Illaxpu3zooa @ypkam Ku3u
Cmyoenmka 2 Kypca ¢pakynomema nedazo2uka-ncuxonocus
Kopaeesa Jlamugpa 3apughoena, PhD

AnHoTanus: CTaThs NOCBELIEHA aHAJIN3Y ITPOCBETUTENBCKO-KYIbTYPHBIX,
NEeAAaroru4eCcKuXy MCUXOJIOTHUECKUX B3MIAA0B Anumepa HaBou-Beigaromerocs
03Ta, MBICIUTENS. M TOCyJapcTBeHHoro nesarens 15 Beka. B pabore
paccMarpuBarOTCsl €ro HUAEM O BAXKHOCTH O00pa30BaHUS, HPABCTEHHOIO
BOCIIUTAHUS U JyXOBHOT'O COBEPUIEHCTBOBAHUS JIUMYHOCTH.

Kuarwuesbie cioBa: Anumep HaBou npceBenieHue, KyiabTypa, MEIarorvka,
NICUXOJIOTHSI, BOCIIMTAHUE, HPDABCTBEHHOCTh, 00pa30oBaHUe, TyMAHU3M, JIMYHOCTb.

Annotation. The artiele analyzes the educational, cultural ,pedadogical, and
psychological views of Alisher Navoi, a prominent 15 th-century poet, thinker, and
statesman. It explores his ideas on the importance,of education, maral upbringing,
and spiritual self-imporement.

Keywords: Alisher Navoi, enlightenment, culture, pedagogy, psychology,
upbringing, morality, education, humanism, personality.

Anmumep HaBou ymensim ocoboe BHHMMaHHE, BOCIHTAHHIO YEJIOBEKa uepes
3HaHUS, HPABCTBEHHOCTh M Tpyd. B ero mnpousBeneHHs MNpOCIEKUBAIOTCS
KJIFOYEBBIE TIEAArOrMYECKUE HUJIEU, KOTOpbIE aKTyallbHbl M CeroiHs. B cBoem
npousBeneHun «Maxoy0 yn-kyny6» HaBou numier .

«KTO He 1no3Han HayKH CBET,
ToT B MHpe HE HAWIET OTBET»

OTU CTPOKH MOMUYEPKUBAIOT, UTO O3 3HAHUE YEIOBEK OCTAETCS B HEBEJCHUU,HE
CIOCOOEH TMPaBWJIBHO BOCHPHHHMATh MHUpP M HaXOAUTh OTBEThl HAa Ba)KHbBIC
’KU3HEHHbIE Bompochkl. HaBou cumtai, 4ro 0Opa3oBaHUE NOMKHO OBITH TIOCTYITHO
Ka)KIOMY,HE3aBUICUMO OT COLHUAJIBHOro mpoucxoxaeHus.Ilo muenuto Hasou
,YUUTEIb-3TO HE MPOCTO NMEPEIATYNK 3HAHUN,HO U JYXOBHBI HACTAaBHUK ,KOTOPBIN
JIOJDKEH BOCTIMTHIBATH JIMYHOCTH, (HOPMHUPOBATH €€ HPABCTBEHHBIE KauecTBa.B ero
MIPOU3BEACHHS YacTO BCTPEUAIOTCA 00pa3bl MyApPHIX HACTABHUKOB, KOTOPHIC BEIYT
YUYEHUKOB K UCTUHE U caMOcoBeplieHCTBOBaHMI0. Hanpumep B nosme «JIucoH yt-
Talp» OH HMCMONB3yeT 00pa3 Cumypra Kak CHMBOJA BBICIIETO pa3syMa U MYIPOTO
HAaCTaBHUKA K KOTOPOMY CTPEMSITS IpPyryue NTUIbI. DTO MOKA3bIBAET, YTO UCTUHHOE
3HaHUE TPeOyeT YCWIIUH ,TepIIEHHE M PYKOBOACTBA ONBITHOrO HacTaBHUKA.HaBou
MOTYEPKUBAJ, YTO 3HAHUE Oe3 Mopanu Oecrone3Hbl. OH cuuTai, 9To 00pa3oBaHUe
JOJDKHO HE TOJIbKO JaBaTh YENOBEKY 3HAHUS HO M BOCHTHUTHIBATH B HEM
T00POJETENBHOCTD, YECTHOCTH U TPYAOTIo0He.

B «Max0y0 yn-Kymy0» OH MHUIIET.
«YM 0€3 4eCTHOCTH- BpE/I,
A yecTb 6e3 yma-nuib 6ena.»
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OTu cloBa NMOKa3bIBAIOT , YTO 00pa30BaHHE JOJDKHO HATU PyKa 00 PyKy C
HPABCTBEHHBIM BOCIUTAHUEM. TOIIBKO COUETAHUE yMa U YECTOCTH AECIAET YEIIOBEKa
M0-HACTOSIIEMY IOJIE3HBIM JIJIs1 00ILECTRA.

[Temarornueckue B3mAAbl Anmmiepa HaBou omepexanu cBO€ BpeMs,0H HE
TOJBKO TpOMaraHAupoBall BaXXHOCTh 0Opa30BaHUs, HO U MOJYEPKHUBAI
HEOOXOAUMOCTh BOCIIMTAHUSI BBHICOKMX MOpaJIbHBIX KadecTB.Ero upeun akryaiabHbI
U CErojiHs, TMOCKOJIbKY OHHM HampaBieHbl Ha (OPMHUPOBAHHE TapMOHUYHOU H
MyApON JIMYHOCTH , CIIOCOOHOM NMPUHOCUTH MONIb3y oOmecTBy. Anumep HaBou
MOTYEPKUBAJ, YTO YEJIOBEK (POpMUPYETCS MOJ BIMSHUEM OKpYXKaroluXx jitoneil. B
«Max0y0 yi-Kyiay0» OH mucall.

«KT0 IpyXKUT C MyapHUIIaMU — OOPETET CBET,
Kto cnenyet 3a HeBexkeCTBOM — ocTaHeTcs B Oefie.»

OkpyXeHHE UTpaeT KIIFUEBYIO POJib B ((OPMUPOBAHUE XapaKTepa U [IEHHOCTEH
yesioBeka. YenoBek JOHKEH OCO3HAHHO BBIOMPAaTh CBOE OKPYXKEHHUE, TaK KaK OHO
BIMSIET HA €ro MBIIIJICHUE U MocTynku. HaBou ynensn Oonbllioe BHUMaHUE CHUIIC
cioBa. B « Max0y6 yn-kyny0 » OH MOJYEPKHUBAI UYTO CJIOBAa MOTYT UCHENSATh WIH
pa3pyiiarsb.

«/lo6poe croBo - H6anp3aM IS Ay,

I'pyOoe c10BO — paHa,yTO HE 3a)KUBACT»
CnoBa OKa3bIBalOT CUJIBHOE BIMSIHME HA MCUXOJIOTMYECKOE COCTOSHHUE YEJIOBEKa.
YMeHHe TOBOPUTH MYAPO U CAEPKAHHO- BaXXHOE KavyecTBa TapMOHUYHOM
JUYHOCTH.

HaBou cuuran, 4to Tpyxl - HTO OCHOBAa pa3BUTHS JMYHOCTU. B ero
NIPOU3BENCHUSIX T'epou JOCTUTAIOT ycrexa Oyarofaps yHnopcTBy M ycepauwo. B
«®apxane u lupuH» MIaBHBIM Tepoil MPEONONEBAET TPYIHOCTH, MPOKIAAbIBAs
yTh Yepe3 TO/bl Paju JIOOBH.

HacroiiunBocts u Tpya GpopMuUpyeT CHUIy BOJIU U YCTOMYHUBOCTH K CTpECCY.
Jlenn u Oe3meicTBHE BEAyT K Jerpajandd JUYHOCTH. Bo MHOTHX
npousBeeHUsIX HaBou moKa3bIBaeT, KaK YEJOBEK CTAJKHUBAETCS C BHYTPEHHUMU
koHpmkTamu. Hanpumep B «Jlaitnm u MakHyH » IJIaBHBIM Tepol pa3paBhIETCS
MEXIy YyBCTOBAMH U OOINECTBEHHBIMM HOpMaMu. YenoBek JOKEH YMETh
KOHTPAJIMPOBATh CBOM AMOIMU, MHAUYE€ OHU MOTYT IMPHUBECTH K pa3pylIECTEIbHBIM
MOCJEACTBUAM. ['apMOHUSI MEXIy pa3yMOM M YyBCTBAMHU — IIyTh K MYAPOCTH U
CYaCThIO.
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BOCHUTAHUE MOJIOAEXKA U TATPUOTHU3M B TBOPUYECTBE
A.HABOU

npenooasamensd Kagheopuvl punonocuu u 0OyUeHuUs A3bIKaAM
Haeouiickozo ynugepcumema unHo8ayuu
Illoouesa Paiixon Camamoena
Cmyoenmka nanpaenenusn « Pycckuii a3vlk u aumepamypay
Kageopwvl punonozuu u 00yueHusn A3bIKam
Haeouiickozo ynugepcumema unHo8ayuul
Suimooosa I'yncesap 3agpap kuzu

AnHOTanusA: Anumep HaBoum — BEIMKUI MO3T M MBICIUTENb, KOTOPBIN
CBOMM YHUKaJIbHBIM TBOPYECTBOM BHEC OOJBIION BKJIAJl B BOCIIUTAHUE HE TOJIBKO
CBOEr0 BPEMEHM, HO U OyaylIuX MOKoJeHUH. B ero mpousBeneHUusX COmepx uTCs
MHO>XECTBO MJEH M MBICJIEH, HAPaBICHHbIX Ha BOCIIMTAaHUE MOJIOJEKU B JyXE
narpuotu3ma. B TBopuectBe HaBoum marproTMueckoe BOCIHMTAHHE BKIIKOYAET B
ce0s1 He TOJIbKO HAIlMOHAJIBHYIO TOPAOCTh, HO U OOlIeUeI0OBeUYeCKue 1IeHHOCTH. B
JAHHOM cTarbeé Mbl OCTAHOBHMMCS HAa BOIPOCAaX MNAaTPUOTUYECKOIO BOCIHUTAHUS
MOJIOZIEKH B AesiTeTpHOCTH HaBowu.

KiarwueBbie caosa: Ammmep HaBou, mNarpuoTHyeckoe BOCIHUTAHUE,
MY>KECTBO, UIEU, MBICJIb, CIIPABEAJIMBOCTh, BOCIIUTAHUE.

B TtBOpuectBe HaBou kouuenmus PonwHbl Bcerya 3aHMMaeT BaKHOE MECTO.
OH mpocnaBisieT MaTPUOTU3M B CBOEH Xamce M BhIpa)kaeT ATy KOHIIEIIIUIO Yepe3
CBOMX TepcoHaxkei. B cBoux mnpousBenenusx HaBom momuepkuBaer
HEOOXOMMOCTD 3aIIUThl POUHBI, COXpaHeHUs €€ CBOOOIBI U HE3aBUCUMOCTH. DTH
UJIEH BaKHBI IJI1 MOJIOZOTO TTOKOJIEHHUS, TTOTOMY YTO UM HEOOXOIMMO YyBCTBOBATH
OTBETCTBEHHOCTh 3a CBOIO CTpaHy. B 1ensx BoOCHHTaHUS MOJIOICKH B JIyXe
narprotu3mMa HaBow B CBOMX MPOM3BEICHUAX MPHUBOIUT MPUMEPHI HCTOPUIECCKUX
nesteneld U ux repousMa. OH IPHU3BIBaCT MOJIOACKD YBEIIMUMBATH CBOIO JIFOOOBH K
CBOCH CTpaHe, BCIIOMHHAasi HCTOPUYECKHE COOBITHS M JIMYHOCTH. B cBomx
npousBeeHUssX HaBow ymoMmHaeT MHOTHX Te€pOeB, UX XpaOpOoCTh W 3aclyrH
nepes cTpaHoi. 1o moOykK1aeT MOJIO/ICKb U3ydaTh CBOC UCTOPUUECKOE HACIICIHE,
JTOOUTH | 3aluIaTh CBOIO Poauny.[1]

B TtBOpuectBe HaBom marpuoTHMYECKO€ BOCIUTAHUE TaKXKE CBSA3aHO C
JyXOBHBIMU IICHHOCTSIMU. B CBOMX MNPOM3BEACHUSIX OH BOCIEBAET TaKHUE
IIEHHOCTHU, KaK Y€JIOBEYHOCTb, CIIPABEJIMBOCTh, HCKPEHHOCTh M COCTpaJlaHue. DTH
IIEHHOCTU MOOYXXJAal0T MOJIOABIX JIOJEM HECTH OTBETCTBEHHOCTh HE TOJBKO 3a
CBOIO CTpaHy, HO W 3a oOmecTBo. HaBom B CBOMX MPOHU3BEACHUSAX HAa BBICOKOM
YPOBHE BbIpakaeT 0OIIIeUeIOBEUECKHUE IIEHHOCTH U TTOCPEICTBOM 3TOTO CTPEMUTCS
JTyXOBHO BOCITUTHIBATH MOJOJIEKb.[2]

HaBou ucmnonb3yeT B CBOMX MPOU3BEACHUSIX YHUKAIbHBIN TUJIAKTUYECKUN
CTWJIb, HAMPABJICHHBIM HA BOCITUTAHUE MOJIOJICKH B yXxe naTpuoTusma. CBOU ueu
B BOCIHMTAaHMM MOJIOIECKH OH IEpeaacT JIETKO W JOCTYIMHO dYepe3 ITOCIOBHIIHI,
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IIOCJIOBULIBI U JereHasl. HaBom B CBOMX MPOU3BENECHUAX INPUBOAUT MHOKECTBO
MYZPOCTEN M NPU3BIBACT MOJOIBIX JIIOACH IPOAHAIMU3UPOBATh CBOU IEUCTBUS U
MBICIIM, OCO3HaTh CcBo J000Bsr K Pomune. B pabGore HaBoum BaxxHO
MAaTPUOTUYECKOE BOCIIMTAHUE MOJIOAEKU, a TAKXKE YUYUTeIIeM U poaurencu. B
CBOMX MPOU3BEACHUAX OH MOKA3bIBAET BOCIUTATENSIM, YUUTEIAM, POIAUTEIAM, KaK
MIOAXOAUTh K BOCHUTAaHHUIO MOJIOJAEKM B JNyxe narpuorusma. HaBou mnpemnaraer
IearoraM MCIOIb30BaTh CBOM IIPOU3BENCHUS JJIsI BOCOIUTAHMS MOJIOIEKH B JTyXE
narpuotu3Mma. [Ipobnema narpuoTHYECcKOro BOCHHUTaHHS B TBOopuecTBe Hasou
TaK)Ke SIBJISCTCS HEOTHEMJIEMOW YacThi0 HAIlMOHAJIBHOW KYJAbTYphl y30ekoB. B
CBOMX INPOU3BEJEHUSAX OH BOCIEBAET OObIUAW, TPAJAMIIMKU U KYJIBTYpHOE Hacjenue
y30€KCKOro Hapojaa. ITO MOMOMKET MOJIOABIM JIIOASM TOBBICUTh YBaXKEHHE K
CBOEMY HAIIMOHAIBHOMY HACJIeAuto. [3]

HaBou cTpeMuTCs BOCIUTHIBATh MOJIOAEKD B IyXE NaTPUOTH3MAa, 3HAKOMS €€
C KYJIbTypoil U uctopuei yz0ekckoro Hapona. B padore HaBom marpumornueckoe
BOCIIUTAHUE MOJIOJEKMU OCHOBAHO HA B3aMMHOM YBAaXXEHHWU M COJIIMIAPHOCTH. B
CBOMX MPOU3BEACHUIX OH MOIYEPKUBAET HEOOXOJUMOCTD JAPYKOBI, COMUIAPHOCTU
U B3aUMHON MNOAAEPKKU MEXAY JIOAbMU. OJTH HUAEU IMOMOTaloT BOCIHTHIBATH
MOJIO/ICKb B yX€ B3aUMHOTO YBaXKEHUSI W JIFOOBU.[4]

B pabore HaBoum Bompochl MNaTpHOTHYECKOTO BOCHUTAHUS MOJIONEKHU
JOJDKHBI HAalTH OTpa’keHHWE B COBPEMEHHOM cHCTeMe 00pa3oBaHUS. YUUTENs U
neaaroru, UCIonb3ysd Tpyabl HaBowu, MOMKHBI HAWMTH CBOE€ MECTO B BOCIIHMTaHUU
MOJIOZIEKH B AyXe MarpuoTusMa. TBopuecTBo HaBou CIy’)KMT BaKHBIM PECYPCOM B
BOCIIUTAHUU MOJIOAOTO MOKOJIEHUSI.

B mpousBenenusix Amnumepa HaBou ocoboe MecTo B BOCHUTaHUU
MOJIOZIC)KH 3aHUMAET Pl BaXHBIX LEHHOCTEH. Ka)KIaplil U3 HUX WUrpaeT Ba)KHYIO
poib B (HOPMHUPOBAHUM JTUYHOCTH, HPABCTBEHHOCTU U JTYXOBHOCTH MOJOIEKH.
[TaTpuoTnam — ogHa W3 LEHTpajbHbIX TeM TBopuyecTBa Haou. OH mpociaBiseT
cBoto Poxuny, Poxuny, ee cBoOomy u mporeranne. OH NPU3BIBAET MOJIOACKD
MOYYBCTBOBATh CBOIO JIOOOBH M OTBETCTBEHHOCTD 32 CBOIO CTpaHy. JTa IEHHOCTh
TOTOBUT MOJOJ0€ TIOKOJICHHE CIYKUTh CBOEM CTpaHE M Y4YacTBOBATb B €€
pa3Butuu.HaBon mposBIET NATpUOTU3M HE TOJBKO HA CJIOBaX, HO M Ha
OPaKTUYECKUX JEUCTBUSX, YTO IIOMOTaeT BOCHUTHIBATH MOJIOAEKb B JyXe
BEPHOCTH CBOEU cTpaHe. YeoBeueckne EHHOCTH TAaK)KE€ UTPAIOT BAXKHYIO pOJIb B
TBopuecTBe HaBon. OH mpocnaBisger JIydllde KadecTBa YEJIIOBEYHOCTH,
UCKPEHHOCTh, JI000Bb M CHpaBeIMBOCTh. Ilpu3biBaeT MONONBIX JHONEH
OTHOCHUTBCS JIpyT K JIpYry C YBaXXEHHMEeM U J00poToil mo-uenoBeuecku. HaBowu
MPU3BIBACT YAy4YIIaTh OTHOLICHUS MEXKIY JIFOAbMH, IIOMOrarb Ipyr ApPYyry H
YKPEIUIATh APYKO0y. DTH LEHHOCTU IMOMOTal0T BOCIUTHIBATH MOJIOABIX JIFONEH Kak
HPaBCTBEHHO BBICOKHX JtOAECH. Jl[yXOBHOCTB Takke BaxkHa B TBopuecTBe HaBou. B
HEM IIOJAYEPKUBAECTCA BAXXHOCTh JYXOBHBIX LEHHOCTEH, MOPAJIBHBIX HOPM U
IyXOBHOTO oOpa3zoBanusi. OH NPU3BIBAET MOJOABIX JIOAEH OBbITh MOpPAIBHO
BBICOKUMM W 3aHUMAaThCs camooOpa3oBaHueM. HaBoum cTpemMuTCcs OCO3HATH
JUYHOCTD YEJIOBEKA U ONPEIEIUTh CBOU LIEIU B KU3HU YEpE3 TYXOBHBIA POCT. DTO
CIOCOOCTBYET YKPEIUIEHUIO IICUXMYECKOIO COCTOSHHMSI MOJIOJABIX JIFOAEH U

132



MOJTOTOBKE UX K AKTUBHOMY YYacCTHIO B 00II€CTBEHHOM >ku3HU. Oc000€ 3HaUeHHE
B TBopuecTBe HaBou mmeror 3Hanus u yreHue. OH mpocnapisieT yueOy u ydeoy,
MIPU3BIBAECT MOJIOJICKb 3aHUMATHCSI HAyKOU U mpocBeliennemM. [loquepkuBas cuny u
BOXXHOCTh 3HaHUW, HaBou mnpu3biBaeT MOJOACKHL MOBBINIATH CBOM 3HAHUSA U
yCBaMBaTh HOBYIO HH(MOpPMaIMIO. ITa IIEHHOCTh UIPAET BAXHYI pOJIb B
MHTEJUICKTYaJIbHOM Pa3BUTUH MOJIOABIX JIFOEH U B UX PAa3BUTHUHU KaK YCIHEHIHBIX
augHocTed B OymymieM. CrpaBeqIMBOCTh — OJIHA M3 BaXKHBIX TEM B TBOPUYECTBE
HaBou. OH nmomuepkuBaeT CIpaBeJIMBOCTb, UCTUHY M MpaBeAHOCTh. [Ipu3biBaet
MOJIOAICKb OBITH CIPaBEIJIMBBIMM, OTCTaWBaTh MPaBIy B 000N cuUTyaluu. JTa
IIEHHOCTh TOTOBUT MOJIOJBIX JIIOJE€H BBIOMpPATh HPABCTBEHHO MPABWIbHBIA MYTh,
OTCTamBaTh CIPABEMNJIMBOCT, U peIllaTh COLMANbHBIE TMpoOnembl. [leHHOCTH
IpyxkObl W CONMAAPHOCTH Takke OTpaxeHbl B TBopuecTBe HaBou. OH
MOTYEPKUBACT HEOOXOIUMOCTh APYKObI, COTUIAPHOCTH M B3aMMHOU MOIACPIKKHU
MEXIy JIOAbMU. OTH IIEHHOCTU IIOMOTAOT BOCIUTHIBATH MOJOIBIX JIOACH
oMorath APYr JIPYyry B JAyXe B3aUMHOTO yBakeHHs. HaBou mokaspIBaeT CWy U
BAXXHOCTD JIPY>KOBI U TIPU3BIBACT MOJIO/IBIX JIFOACH YKPEIUISTh COLIMAIbHBIE CBS3U U
oMoraTh JApPYr JpYry. YBaX€HHE K HCTOPUYECKOMY HACICIUIO TAKXKE HIpaeT
Ba)KHYIO poiib B TBopuecTBe HaBou. OH mpociaBisieT UCTOPUUECKOE HACIeaue U
KYyJABTYpy y30ekckoro Hapoja. [Ipu3biBaeT MoOJoOIeKb 3HATh CBOK HCTOPHIO,
yBakKaTh CBOM HAIMOHAJbHBIE IIEHHOCTH. OJTa IEHHOCTh IOMOTaeT MOJIOABIM
JIIOJAM TIOHATH CBOIO KYJBTYPY, OLICHUTh CBOE€ UCTOPUUECKOE HACIEAUE U TIepeaaTh
ero OymayIluM TOKOJEHUSIM. DTH LIEHHOCTH UTPalOT BAXXHYIO POJIb B BOCIHUTAHUU
MOJIOJIC’)KM B TBOpuecTBe HaBou M momoraroT €l pa3BUBaTh W NPUYMHOXKATH
m000Bb K cBoedl Pomune. OTu 1eHHOCTH B TBOpuecTBe HaBoum BaKHBI ISl
BOCIIUTAHUS MOJIOJOTO TIOKOJIEHUS BBICOKOAYXOBHBIMH, OOpa30BaHHBIMH U
NaTPUOTUYHBIMHU JIFOIBMU. [ S ]

B 3axmouenune, B TBOpuecTBe Aummmiepa HaBouw ocBemeHa mpoOiema
NaTPUOTUUYECKOTO BOCIMTAHUSI MOJIOJIECKHU. B ero mpou3BeIeHUAX BaXKHOE MECTO
3aHUMAaT Bompockl Pomuupl, PomuHbI, 00IIeUeIOBEYECKHX IIEHHOCTEH W
JIyXOBHOTO BocmuTaHus. HaBou cBOeH AEATEIBHOCTBHIO CTPEMUTCS BOCIHUTHIBATH
MOJIOZICKb B JyX€ MarpyuoTH3Ma, U B 3TOM IPOLIECCE HCIOJIb3YET MCTOPUUECKUE
JIMYHOCTH, IIEHHOCTH U JUAAKTUYECKHE METOAbl. ETro Mpou3BeIeHUS SBISIIOTCS
BOXHBIM PECYpCOM B BOCIMTAHMHM MOJPACTAIONIETO TOKOJIEHUS, TMOMOTAalT UM
MPUYMHOXATh J1000Bb K PonmuHe.

JIMTEPATYPA:

1. AGmynnaes M. (2020). Amumep HaBom u marpmoTndeckoe BOCIUTAHHUE.
TamkenT: Coro3 nucareneit Y30ekucTaHa.

2. Kaguposa C. (2021). Bociutanue monoxexu B Tpymax Haow. Camapkann:
N3nanne CamapkaHICKOTO TOCYAIapCTBEHHOTO YHUBEPCHUTETA.

3. Mypanos P. (2022). Ilarpuotusm u Anumep HaBou: Y4ueOHUK /UT1sT MOTOIEKH.
byxapa: U3nanne byxapckoro rocynapCTBEHHOTO YHUBEPCUTETA.

133



4. Toxu6oe U. (2019). Anumep HaBou u ero marpuoruueckue ujaeu. deprana:
N3nanne @epranckoro rocynapcTBEHHOTO YHUBEPCUTETA.

5. PaxmonoB T. (2020). Hacnenue HaBou B 0Opa3oBaHUU MOJIOAEKH. AHJIMXKAH:
N3nannie AHIUAKaHCKOTO FOCY/IapCTBEHHOTO YHUBEPCUTETA.

6. XonmmaroB C. (2021). Anumep HaBou: Pomuna w nHarus. Tamkent: Hayuno-
TEXHUYECKOE U3/IaHUE.

7. Vcmaunos M. (2023). ITarpuotusm u MonoaocTts B TBopuectBe HaBou. Hykyc:
N3nanne Kapakaimakckoro rocyqapcTBEHHOTO YHUBEPCHUTETA.

BOLALAR REKLAMA MATNLARINI FONOSEMANTIK TAHLIL QILISh

Bobur Jo‘rayevich ESHBOLTAYEV,
Denov tadbirkorlik va pedagogika instituti mustaqil izlanuvchisi

Annotatsiya. Mazkur magolada bolalar reklama matnlarining fonosemantik
xususiyatlari psixolingvistik va pragmalingvistik yondashuv asosida tahlil gilinadi.
Tadqiqotda tovush va ma’no o‘rtasidagi uzviy bog‘liglik, aynigsa, fonetik
birliklarning bolalar ongiga emotsional va assotsiativ ta’siri masalasi yoritiladi.
Reklama matnlarida qo‘llaniladigan tovush takrorlari, ohangdorlik, ritm va
intonatsiya kabi fonosemantik vositalarning bolalar e’tiborini jalb etish va xotirada
mustahkamlashdagi roli ilmiy asosda ochib beriladi. Tadgiqot natijalari bolalar
reklama diskursining samaradorligini baholash va uni lingvistik jihatdan
takomillashtirish imkonini beradi.

Kalit so‘zlar: bolalar reklama matni, fonosemantika, tovush ramziyligi,
psixolingvistika, reklama diskursi, nutq ta’siri.

AHHOTaIII/Iﬂ. B crartbe pacCMaTpuBarOTCA (1)0HC€MaHTI/I‘{€CKI/IG 0CcO0OEHHOCTH
PCKIAaMHBIX TCKCTOB  JIJIA IlGTGﬁ C HOSI/ILII/Iﬁ IICUXOJIMHTBUCTHUYCCKOTO H
MparMaJIMHTBUCTUYCCKOI'O IMOAXOIJO0B. AHaJII/IBI/IpyeTCH B3aUMOCBA3b 3BYKAa H
3HAUYCHUA, a TaKXKC BIIMAHHC (bOHeTI/ILIGCKI/IX CpCACTB Ha OMOIMOHAJIBHOC H
aCCOIMAaTUBHOE BOCTIPUATHE ACTCKOM aynuropueir. Ocoboe BHUMaHHUE yAENseTCA
3BYKOBBIM IIOBTOpPaM, pUTMY, HHTOHAIMHX W HUX POJIX B IIPUBJICUYCHUN BHUMAHUA U
3aKpervieHnd WHGOpPMAIllMM B JIETCKOHM MaMsATH. Pe3ynbTaThl HCCIIEIOBaHUS
CIOCOOCTBYIOT O0Jee TITy0OKOMY TOHUMAHUIO JETCKOTO PEKIIAMHOTO TUCKYpca.

KaroueBble cJioBa: ACTCKas pPCKJlaMa, (bOHCCMaHTI/IKa, 3BYKOCHMBOJIN3M,
IICUXOJIMHI BUCTHUKA, PEKJIAMHBIA TUCKYPC, PEYEBOE BO3/ICUCTBUE.

Abstract. This article analyzes the phonosemantic features of children’s
advertising texts from psycholinguistic and pragmalinguistic perspectives. The
study focuses on the relationship between sound and meaning and examines how
phonetic devices influence children’s emotional and associative perception. Sound
repetition, rhythm, intonation, and their role in attracting attention and enhancing
memorability are discussed in detail. The findings contribute to a deeper
understanding of children’s advertising discourse and its persuasive mechanisms.

Keywords: children’s advertising, phonosemantics, sound symbolism,
psycholinguistics, advertising discourse, persuasive language.
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Reklama tilining ta’sirchanligi nafaqat leksik va grammatik vositalar, balki
fonetik birliklarning semantik va emotsional imkoniyatlari bilan ham bevosita
bog‘ligdir. Aynigsa, bolalar auditoriyasiga mo‘ljallangan reklama matnlarida
tovush tanlovi va ohangdorlik asosiy kommunikativ vositalardan biri hisoblanadi.
Chunki bolalar nutgni idrok etishda tovush shakliga, ritmga va musiqgiylikka
kattalarga nisbatan sezgirroq bo‘ladilar.

Fonosemantika tovush va ma’no o‘rtasidagi tabiiy yoki shartli bog‘liqlikni
o‘rganuvchi yo‘nalish bo‘lib, reklama matnlarini tahlil qilishda muhim
metodologik asos vazifasini bajaradi. Ushbu maqolada bolalar reklama
matnlarining fonosemantik xususiyatlari ularning psixolingvistik ta’siri nuqtayi
nazaridan tahlil gilinadi.

Fonosemantika tilshunoslikda tovush ramziyligi (sound symbolism) bilan
chambarchas bog‘liq tushuncha bo‘lib, ayrim tovushlarning muayyan emotsional
yoki semantik ma’nolarni ifodalash qobiliyatini o‘rganadi. Tadqiqotchilar (Sapir,
Jakobson, Lakoff va boshgalar) ayrim fonemalarning inson ongida ijobiy yoki
salbiy assotsiatsiyalarni uyg‘otishini ilmiy jihatdan asoslab berganlar.

Bolalar nutgida va reklama matnlarida [b], [m], [I] kabi jarangdor va
lablangan tovushlar yumshoqlik, yoqimlilik bilan bog‘lansa, [k], [t], [s] kabi
portlovchi tovushlar faollik va tezkorlikni ifodalashi mumkin. Bu holat
fonosemantik tahlilning asosiy tayanch nugtasidir.

Bolalar reklama matnlari quyidagi fonetik belgilar bilan ajralib turadi:

« Ohangdorlik va musiqiylik — bolalar e’tiborini jalb etadi;

« Ritm va takror — xotirada mustahkamlashga xizmat giladi;

« Qofiya va alliteratsiya — nutgni giziqarli va esda golarli giladi;
« Intonatsion soddalik — idrokni yengillashtiradi.

Masalan, reklama shiorlarida bir xil tovushlarning takrorlanishi bolada ijobiy
emotsional fon hosil giladi va mahsulot nomini tezrog eslab qolishga yordam
beradi.

Bolalar reklamasida fonosemantik vositalar quyidagi psixolingvistik
funksiyalarni bajaradi:

1. Emotsional ta’sir funksiyasi — quvonch, hayrat, qiziqish uyg‘otadi;

2. Assotsiativ funksiyasi — tovush orqali ma’no bog‘lanishlarini hosil qiladi;
3. Memorativ funksiyasi — reklama matnining yodda qolishini ta’minlaydi;
4. Motivatsion funksiyasi — bolani harakatga undaydi.

Fonosemantik jihatdan to‘g‘ri tashkil etilgan reklama matni bolalar ongida
Ijobiy obraz yaratadi va reklama samaradorligini oshiradi.

Alliteratsiya va assonans bolalar reklama matnlarida eng ko‘p uchraydigan
fonosemantik usullardan biridir. Bir xil undosh yoki unli tovushlarning
takrorlanishi nutqqa musiqiylik bag‘ishlaydi. Masalan, yumshoq undoshlarning
ketma-ketligi tinchlik va ishonch hissini uyg‘otsa, tezkor ritm esa faollik va
guvonchni ifodalaydi.

Bu jihat bolalar reklama diskursida fonetik vositalarning ong osti darajasida
ta’sir ko‘rsatishini tasdiglaydi.
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Bolalar reklama matnlarini fonosemantik tahlil qilish quyidagi amaliy
natijalarga olib keladi:

« reklama matnlarining ta’sirchanlik darajasini aniqlash;

« bolalar psixologiyasiga mos tovush modelini ishlab chiqish;

« salbiy fonosemantik birliklarning oldini olish;

« etik va mas’uliyatli reklama yaratishga ko‘maklashish.

Shuningdek, ushbu tahlil bolalarda tangidiy idrokni shakllantirish zaruratini
ham ko‘rsatadi.

Bolalar reklama matnlarini fonosemantik tahlil gilish reklama diskursining
chuqur psixolingvistik mexanizmlarini ochib beradi. Tovush va ma’no o‘rtasidagi
bog‘liglik bolalar auditoriyasi uchun alohida ahamiyatga ega bo‘lib, reklama
matnining samaradorligi ko‘p jihatdan fonetik tanlovga bog‘ligdir. Tadqiqot
natijalari bolalar reklamasini ilmiy asosda yaratish va baholashda muhim nazariy
hamda amaliy ahamiyat kasb etadi.

ADABIYOTLAR
1. Kornep ®. OcHoBbl Mapketunra. Kparkuit kypc Ilep. ¢ anrn. — Mocksa:
Bunesame, 2007. — C. 434.
2. MaxmynoBa V.V. Pexnama MaTHiapu Tap>KUMACHHUHI JIMHTBOMAJaHHUM Ba
yciyouit sxuxatiaapu. @unon. dad. 6Vid. danc. gokropu aucc. — Kapmm, 2021, —
133 6.
3. Cepnobunnena E. CTpykTypa u sI3bIK pekJIaMHBIX TeKCTOB. — MockBa: Hayxka,
2010. - C. 19.
4. Tatilon C. Le texte publicitaire: traduction ou adaptation // Meta, 35(1), 1990.
— P. 243.

ALISHER NAVOIY ASARLARINI O‘QITISHDA ONLAYN
PLATFORMALAR VA MULTIMEDIAVOSITALARIDAN FOYDALANISH

Navoiy innovatsiyalar universiteti talabasi
Norbo ‘tayeva Marjona Sirojiddinovna.
lImiy rahbar: Navoiy innovatsiyalar universiteti o ‘qituvchisi
Qahharova Malika Lutfullo gizi

Annotatsiya: Mazkur tezisda Alisher Navoiy asarlarini o°gitishda
zamonaviy onlayn platformalar va multimedia vositalaridan samarali foydalanish
imkoniyatlari tahlil gilinadi. Ragamli texnologiyalar ta’lim jarayonida interaktiv
yondashuvni rivojlantirish, o‘quvchilarning adabiyotga bo‘lgan qiziqishini oshirish
va mustaqil ta’lim olish jarayonini yengillashtirishda muhim ahamiyat kasb etadi.
Shuningdek, maqolada ta’lim platformalari, elektron darsliklar, audiokitoblar va
videodarslardan foydalanishning afzalliklari va istigbollari yoritib beriladi.

Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, onlayn ta’lim, multimedia vositalari, elektron
darsliklar, audiokitoblar, videodarslar, interaktiv ta’lim, zamonaviy pedagogika.

136



Alisher Navoiyning asarlari o‘zbek adabiyotining eng muhim va qadimiy
qismidir. U nafagat o‘z asarlari, balki o‘zbek tilining rivojiga ham katta hissa
qo‘shgan shoirdir. Bugungi kunda, ta'lim jarayonida onlayn platformalar va
multimedia vositalarining keng qo‘llanilishi, Navoiyning asarlarini o‘qitishda
yangi imkoniyatlar yaratmogda. Ushbu inshoda, onlayn platformalar va
multimedia vositalarining Alisher Navoiyning asarlarini o‘qitishdagi o‘rni,
afzalliklari va imkoniyatlarini ko‘rib chigamiz. Alisher Navoiyning asarlari o‘zbek
adabiyotining eng yuksak cho‘qqilaridan biridir. U "Xamsa" asarida beshta
dostonni yaratgan bo‘lib, bu asarlar nafaqat badiiy, balki falsafiy va ijtimoiy
mazmuni bilan ham ajralib turadi. Navoiyning asarlari o‘rganish va o‘qitish
jarayonida o‘quvchilarga nafaqat adabiy bilimlar, balki insoniy qadriyatlar, axloqiy
me'yorlar va milliy madaniyat haqida ham chuqur tushuncha beradi [1].

Bugungi kunda onlayn ta'lim platformalari o‘quvchilarga Navoiyning asarlarini
o‘rganish uchun keng imkoniyatlar yaratmoqgda. Quyidagi onlayn platformalar va
resurslar Alisher Navoiyning asarlarini o*qitishda foydali bo‘lishi mumkin:

1. Khan Academy: Bu platforma ta'lim jarayonini interaktiv va gizigarli gilish
uchun turli xil video darslar va mashqglar taklif etadi. Navoiyning asarlarini
o‘rganish jarayonida, o‘quvchilar video darslar orgali uning asarlarini tahlil
qgilish va kontekstini tushunishlari mumkin.

2. Coursera: Bu platforma turli universitetlar tomonidan taklif etiladigan
kurslarni o‘z ichiga oladi. O‘quvchilar Navoiyning asarlarini o‘rganish
uchun adabiyot bo‘yicha kurslarga yozilishlari mumkin. Bu kurslar
o‘quvchilarga nafaqat Navoiyning asarlarini, balki ularning tarixiy va
madaniy kontekstini ham o‘rganish imkonini beradi.

3. YouTube: O‘quvchilar Navoiyning asarlarini o‘rganish uchun turli xil video
materiallardan foydalanishlari mumkin. YouTube da mavjud bo‘lgan darslar,
tahlillar va muhokamalar orqali o‘quvchilar Navoiyning asarlarini yanada
chuqurroq o‘rganishlari mumkin.

4. O‘zbek Adabiyoti Veb-saytlari: O‘zbek adabiyoti bilan bog‘liq onlayn
resurslar, maqolalar va tadqiqotlar orqali o‘quvchilar Navoiyning asarlarini
o‘rganishlari mumkin. Bu saytlarda Navoiyning asarlariga oid tahliliy
maqolalar, sharhlar va boshga foydali materiallar mavjud.

Multimedia vositalari, masalan, video, audio va grafik materiallar, Alisher

Navoiyning asarlarini o‘qitishda quyidagi yo‘nalishlarda qo‘llanilishi mumkin:

1. Vizual Materiallar: Navoiyning asarlarini o‘rganishda grafiklar, rasmlar va
infografikalar yordamida o‘quvchilarning qiziqgishini oshirish mumkin.
Masalan, Navoiyning asarlari asosida tayyorlangan infografikalar orqali
uning hayoti va ijodi hagida ma'lumot berish mumkin.

2. Audio Materiallar: Navoiyning asarlarini o‘qish yoki tinglash orqali
o‘quvchilar matnni yaxshiroq tushunishlari va tilni o‘rganishlari mumkin.
Audio kitoblar va podkastlar orqali o‘quvchilar Navoiyning asarlarini
tinglab, ularning badiiy uslubini va mazmunini o‘rganish imkoniyatiga ega.

3. Video Darslar: O‘qituvchilar video darslar orgali Navoiyning asarlarini tahlil
gilish va ularning kontekstini tushuntirish imkoniyatiga ega. Video darslar
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o‘quvchilarga Navoiyning asarlarini o‘rganishda vizual ko‘rinish berib,

tushunishni yengillashtiradi.

4. Interaktiv Ilovalar: O‘quvchilar uchun ishlab chigilgan interaktiv ilovalar
orqali Navoiyning asarlarini o‘rganish jarayoni yanada qiziqarli va samarali
bo‘ladi. Masalan, o‘quvchilar Navoiyning asarlarini o‘rganish jarayonida
turli xil o‘yinlar va viktorinalardan foydalanishlari mumkin.

O‘quvchilarga Ta'siri: Onlayn platformalar va multimedia vositalaridan
foydalanish, o‘quvchilarning Navoiyning asarlariga bo‘lgan qiziqishini oshiradi.
O‘quvchilar interaktiv materiallar va video darslar orqali o°‘z bilimlarini
mustahkamlashlari va asarlarning mazmunini chuqurrog tushunishlari mumkin. Bu
yondashuv, shuningdek, o‘quvchilarning 1ijodiy fikrlash qobiliyatlarini
rivojlantirishga yordam beradi [2].

Alisher Navoiyning asarlarini o‘qitishda onlayn platformalar va multimedia
vositalaridan foydalanish, ta'lim jarayonini yanada samarali va gizigarli qilish
imkonini beradi. Bu yondashuv o‘quvchilarga nafaqat Navoiyning asarlarini
o‘rganishda yordam beradi, balki ularning adabiyotga bo‘lgan qiziqishini ham
oshiradi. Shunday gilib, zamonaviy texnologiyalarni ta'lim jarayoniga joriy etish,
Navoiyning merosini yangi avlodlarga etkazishda muhim ahamiyat kasb etadi.

An‘anaviy ta'lim shakllari bilan solishtirganda, onlayn platformalar
o‘qituvchilarga o‘z darslarini yanada samarali rejalashtirish va o‘quvchilarning
individual ehtiyojlariga moslashish imkonini beradi. Onlayn darslar, Navoiyning
asarlarini o‘qitishda dars rejasini to‘liq o‘zgartirishi uchun imkoniyat yaratuvchi
yangi yo‘nalishlarni taqdim etadi. O‘qituvchilar, darslar davomida o‘quvchilarga
tez-tez qizigarli vazifalar beradi, masalan, Navoiyning asarlarini axborot
texnologiyalari orgali nazorat gilishi mumkin [3].

Interaktiv darslar orqali o‘quvchilar Navoiyning asarlarini chuqurroq
o‘rganishlari mumkin. Ta'lim jarayonida o‘quvchilar va o‘qituvchilar o‘rtasidagi
o‘zaro aloqalar mustahkamlanadi. Misol uchun, onlayn darslar davomida
o‘quvchilar bir-birlarining fikrlarini tinglash va sharhlash imkoniyatiga ega
bo‘ladilar. Bu esa o‘quvchilarning fikr faoliyatini rivojlantiradi va Navoiyning
asarlarini tahlil gilish darajasini oshiradi.

Video darslar, Alisher Navoiyning asarlarini o‘qitishda o‘quvchilarga
nafagat badiiy uslubni tushunishga yordam beradi, balki asarlarning tarixiy
kontekstini yanada yoritadi. Misol uchun, Navoiyning "Xamsa" asarini
tushuntirganda, o‘qituvchi ushbu dostonlarning har birini alohida-alohida keng
tahlil qilib, yurtning tarixi, madaniyati va ijtimoiy masalalari bilan bog‘layishi
mumkin. Shunday qilib, video darslar o‘quvchilarga yanada kengroq qarash
Imkonini yaratadi.

Audio kitoblar Alisher Navoiyning asarlariga chuqurroqg kirish imkoniyatini
yaratadi. O‘quvchilar Navoiyning asarlarini tinglash orqali, matnning badiiy
ifodalarini va til o‘yinlarini yaxshiroq tushunishlari mumkin. Bu tinglangan
materiallar o‘qish jarayonini to‘ldirib, o‘quvchilarga asarlarning yanada jonli
obrazlarini shakllantirishga yordam beradi [4].
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O‘quv jarayonini qiziqarli qilish uchun gamifikatsiya usullaridan
foydalanish mumkin. O‘quvchilar uchun Navoiyning asarlariga oid turli
o‘yinchalar va sinovlar ishlab chiqilishi, ularning darslarga bo‘lgan qiziqishini
oshiradi. Masalan, Navoiyning aruz vaznini va badity usullarini o‘rganish uchun
interaktiv o‘yinlar yaratish mumkin [5].

Navoiyning asarlarini o‘rgatishda virtual va kengaytirilgan haqigat
texnologiyalaridan foydalanish, o‘quvchilarga yanada yoqimli tajriba taqdim etishi
mumkin. Masalan, Alisher Navoiyning hayoti va ijodiga oid animatsion film yoki
interaktiv sayohat orqali, o‘quvchilarga tarixiy muhitni va asarlarning o‘ziga
xosligini ko‘rsatish mumkin [6].

Onlayn ta'lim platformalaridan samarali foydalanish uchun ma'lum bir
metodologik yondashuv zarur. O‘qituvchilar, o‘quvchilarning darslarga bo‘lgan
gizigishini oshirish uchun, darslarni diversifikatsiya qilishlari va turli xil
metodlarni qo‘llashlari kerak. Asosiy e'tiborni asarning ma'nosiga, strukturasiga va
badily uslubiga qaratish, o‘quvchilarga Navoiyning asarlarini yanada yaxshi
tushunishlariga yordam beradi.

Onlayn platformalar va  multimedia vositalaridan  foydalanish,
o‘quvchilarning natijalari va mahsulotlariga 1jobiy ta'sir ko‘rsatadi [7].
O‘quvchilar, interaktiv materiallar yordamida fikorlarini doimiy ravishda yangilab
borishlari, asarlarni tahlil qilishni o‘zlashtirib borishlari va o‘z bilimlarini
mustahkamlashlari mumkin. Bu esa, o‘z navbatida, Navoiyning asarlarini
o‘zlashtirishda yuqori darajadagi bilim va mahoratni shakllantiradi.

Alisher Navoiyning asarlarini o‘qitishda onlayn platformalar va multimedia
vositalarining ahamiyati har doim oshib bormoqda[8]. Bu yondashuv,
o‘quvchilarni birinchidan, adabiyotning go‘zalligiga qiziqtirishga, ikkinchidan,
darslarni yanada qizigarli va samarali qilishga imkon yaratadi. Navoiyning
asarlarini o‘rganish uchun zamonaviy texnologiyalarni qo‘llash, o‘quvchilarning
ijodiy salohiyatini yuksaltiradi va ularga adabiyotning nagshli olamiga kirishga
yordam beradi.
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OCHOBHBIE IPUHLIMIIBI BOCITMTAHUA MOJIOAEXKXHA B
MHNPOU3SBEAEHUAX AJIMITIEPA HABOH

npenooasamensv Kagheoput unonocuu u 00yueHus A3blKam
Haeouiickozo ynugepcumema unHo8ayuil
Illoouesa HUpooa Cavoynnaesna
Cmyoenmka nanpaenenusn « Pycckuii a3vlk u aiumepamypay
Kageopwvl punonozuu u 00yueHusn A3bIKam
Haeouiickozo ynugepcumema unHo8ayul
3usaooea /luépa Mymun Ku3u

AnHoTtamus: Ctarbsl aHanu3upyeT B3Msiabl Anuiiepa HaBou Ha BocnuTaHue
MOJIOZIC)KH. B ero nureparypHbIX MPOU3BEICHHUSIX 0CO00€ BHUMAHHUE YACISIETCS
BOCIIUTAHHUIO MOJIOJEKH C MOPAJIBHOW, HAYYHOM M JYXOBHOW TOYEK 3peHusd. B
CTaTb€ MPEACTABIEHBI MOpAJbHBIE HOPMBI, IpeIIokeHHble HaBou, 3HaueHuUe
HAayKW, TPUHIMIIBI TPYyJAa U YECTHOCTH, a TAKKE BAXHOCTb 3TUX B3IVIAIOB IS
BOCITUTAHUSI COBPEMEHHON MoJioiexku. PaboTa HampaBiieHa Ha U3yUEHHE B3IVISI0B
HaBou Ha BocnuTaHWe MOJIOJEKHU M MX CBA3b C CETOAHSAIIHEH 00pa3oBaTesIbHOM
cuctemoit. llennoctu, moguepkrBaemble HaBou, npeaararor BaKkHbIE OPUECHTUPHI
JUISL YXOBHOTO POCTa MOJIOJICKU U €€ BKJIaJia B pa3BUTHE OOIIECTBA.

KiarueBble ¢j10Ba: BOCIIUTAHWE MOJIOACKH, MOPAJIbHBIE LIEHHOCTH, HAyKa U
JyXOBHOCTb, TPy M YECTHOCTb, COBPEMEHHas oOOpa3oBaTelibHasl CHCTEMa,
JIYXOBHBIA POCT, MPUHIMIIBI BOCIIMTAHUS, XaMca.

Anuiep HaBou— 3T0 BEJIMKUI 4€JIOBEK, OCTABUBILIHNI OIPOMHOE HacCEaue B
00JacTy BOCTIUTAHUS MOJOACKH. B ero mpousBeneHUsIX COAEPKUTCS MHOKECTBO
MBICIEl O BOCIHUTAHUU MOJOJEKHU, BHEAPEHHUH MOPAIbHBIX M JTYXOBHBIX
LICHHOCTEM, a TAK)XKE Pa3BUTUHU YEJIOBEUECKUX JTOCTOMHCTB.

Amumiep HaBon — OIMH M3 BENMYANIIMX MO3TOB Y30€KCKOUM JHMTEPATYPHI,
MBICIIUTEIIb, MMOJUTUK U TOCYJapCTBEHHBIN JesaTenb. Ero mpousBeneHus, MOMUMO
UX XyHOXKECTBEHHOW W HAy4YHOM 3HAYMMOCTH, COAEPKAT BaXHbIE HJEHU IO
BOIIPOCAM JyXOBHOCTH, MOpajdu U BocnutaHusi. OCOOEHHO €ro B3MISAbI Ha
BOCIIMTAHUE MOJIOAEKH, BHEIPEHUE B HUX YEIOBEUECKHX LIEHHOCTEW, Pa3BUTHE
mMOoOBM K Hayke, TPYAy M CHPABEMIMBOCTH MMEIOT OONbBIIOE 3HAYEHWE JJIs Hac.
HaBouii cuuran BOCHHTaHHWE MOJIOACKH BAXKHBIM HE TOJIBKO Kak IIPOLECC
WHIUBUIYaIbHOTO pa3BUTHS, HO W Kak KIO4YeBOW (akTop s mporpecca
o011ecTna.

HaBom B CBOMX NpOM3BEACHUAX CBSI3BIBAET BOCIHHUTAHUE MOJIOACKHU C
MHOXECTBOM Pa3IMYHBIX acrekToB. B Takux mpousBeneHusix, kak «MaxOyOyi-
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Kynyo», «Xamcay, «Hacouniixyn-‘ubon» (HactaBneHus st BEpyIOIINUX), BOIPOCHI
BOCIUTAHUS MOJOJEKHU 3aHUMAalOT BaxkHoe MecTo. OcobenHo B «Hacowuiixyn-
‘nbom» HaBou M3MOXKUII €I U METOJIbI BOCIUTAHUS MOJIOJICKH, TIPU ITOM YIS
0co00€ BHUMAaHUE MOpPAJIbHBIM U AYXOBHBIM LIEHHOCTSM, KOTOPBIE€ JOKHBI OBIThH
MPUBUTHl B CO3HAHWE MOJOJBIX JIOACH. ITOT TPyl Mpeajiaraer 4YeTKHe W
MIPOJIyMaHHbIE CITIOCOOBI BHEAPEHUS ATUX IIEHHOCTEN B )KM3Hb MOJIOJICHKHU.

HaBou cuntan, 94T0 BOCIUTAHUE MOJIOCKH JOJIKHO 3aKITI0YAThCsl HE TOJIBKO
B HaNpaBJICHUU UX HA MyTh HAYKU U TPyAa, HO U B POPMUPOBAHUM TPABUIbHBIX
MOpajdbHBIX OpPUEHTUPOB. [lo ero MHEHWI0, BAXKHEUIIMMU KadyecTBaMU IS
MOJIOACKH SIBIISIFOTCSI MOPAJIbHBIE HOPMBI, YeCTHOCTh, CIIPABEJIMBOCTh, MYKECTBO
U COBECTIMBOCTh. OH MOOYXIAaeT MOJOJEKb K OOYUCHUIO U JOCTHUKCHUIO BETUKHUX
1eJIel, HO MPU STOM BCET/Ia TOMHHUTH O YEJIOBEUYECKUX IEHHOCTIX
Amumep HaBou momuepkuBaeT, YTO BOCIIMTAHWE MOJIOJEKHU JOJIKHO BBIXOJUTH 3a
paMKu TpocTOoro oOyueHHsI M BKIOYATh B ce0s yKa3aHUWE Ha MPaBHIHHBIN
MOpaJIbHBIA MyTh. B 9TOM mpolriecce BaxkHOE 3HAUEHUE UMEIOT JIMUHOCTHBIN POCT,
paBUJIbHBIE B3IVISbI HA )KU3HB U MIPEIAHHOCTh CBOUM LIEJISIM M O0SI3aHHOCTSIM.

BaxxapIM acmekToM BOCIUTAaHHUS MOJIONEXKH, M0 MHEHHMIO HaBowu, siBisieTcs
noOyxaearue ux K oOydeHuto. OH BBICOKO IIEHWJI 3HAHUS U CYUTAl HUX
BeJUYANIIIUM OOraTCTBOM B KM3HU ueioBeka. CoOrllacHO ero B3MsiaM, HayKa He
TOJIKO CMacaeT OT HEBEXKECTBAa, HO W IOKA3bIBAC€T MPABWJIBHBINA MYTh, MTOMOTas
JOCTUYhL TIOCTABJICHHBIX Ienel. HaBow mpusbiBal MOJONEXKb K TMOTYYCHHUIO
3HaHUM, BOCXBAJICHUIO HAYKU U UCIIOJIb30BAHUIO €€ CUJIBI.

B cBoux nmostuueckux npousBeneHHsx HaBom MHOTOKparHO MOAYEpPKUBAI
3HaYeHUEe Haykd W oOpa3zoBaHusA. OH YUYW MOJOJEKb OTKPBITO BBIpaXarb CBOU
MBICIIM, TPUHUMATh TPABUWIbHBIE pEIIeHHUs. ITO, Oe3yCIOBHO, MPHUBOIUT K
Pa3BUTHIO CBOOOIOMBICIINS U IPOTPECCUBHBIX UJIEH B 00IIIECTBE.

Anmumep HaBou Taxke mpupaBai Oonbioe 3HadeHwe Tpyay. OH cuuTai, 4To
MOJIOZIEKb HE JIOJKHA OTPAHUYMBATHCS TOJIBKO MOJTYYEHUEM 3HAHUW, HO U JOJKHA
HEHUTH TpyA. HaBou nmoguepkuBan HEOOXOJUMOCTh TPy/Ja JUIsl JOCTHKEHUS ycrexa
B HayKe, UCKYCCTBE W Jpyrux obnactsax. B cBoem mpousBereHuu «Xamca» OH
MOKAa3bIBAET BAXXHOCTh TPyAa M YECTHOCTHU KAaK YEJIOBEUECKHMX KauecTB. Kpome
Toro, HaBou mpu3bIBang MOJIOAEKb OBITh TAPMOHUYHO Pa3BUTHIMU KakK (PU3UYECKH,
TaK ¥ JYXOBHO, Pa3BUBAaTh CBOM CIOCOOHOCTH. JIJisi HEro mpoiiecc BOCHUTAHUSA
BKJIIOYAJ HE TOJBKO JYXOBHOE€ pa3BUTHE, HO M BOCHUTAHHUE IMOJE3HBIX JIA
oO1ecTBa, TPYIOTIOONBBIX JTFOICH.

HestenpHOCTh HaBoW ceromnsi CiayXuT oOpa3iioM U y4eOHBIM 3aBEICHUEM IS
BCEX  IOKOJIEHWH,  BOCHUTHIBAIOIIMXCS B  YCIOBHUSX  HE3aBUCHUMOCTH.
CrnenoBaTenbHO, KaXAblid MPEICTABUTEb HOBOTO MOKOJIEHUS JIOJKEH CTPEMUTHCS
NOCTHYb BBICIIMX BEPIIMH 3HAaHWW W, Kak ckas3an Ham [lepswiii Ilpe3nneHr,
JI0Ka3aTh Ha JieJe, YTO He ycTynaeT HukoMy. JlyxoBHoe Hacneaue Anumepa HaBou
MMEeT TIIyOOKO€ 3HaYeHue IJisd MOJbeMa Halllell HalMOHAJIBbHOW JIYXOBHOCTH,
pa3BuTHA OJAaropoJHBIX YEJIOBEUECKUX KaueCTB B HaiieMm oOiiectBe. CTpeMiieHue
K 3HAHUSIM U MIPOCBEILECHUIO SIBJIIETCS OCHOBOM COIEPKAHUSI €r0 MPOU3BEICHHUIA.
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Oco0OeHHO ULEHHBIM SfBIsE€TCS €ro mnpousBeaeHue «MaxO0y0 yib-Kymyo»,
KoTopoe Oorato (GpuI0COPCKUMH MBICISIMU W OXBaThIBA€T TaKUE€ BOIMPOCHI, Kak
B3aMMOOTHOILICHHS YeJIOBEKa W OOIIeCTBA, MyTh K CYACThIO M OJaromnoiay4yuio
COBEPILIEHHOT0 YeJIOBEKa, CIPABEIMBOE OOIIECTBO, 0Opa30BaHUE U BOCIUTAHUE,
OTBETCTBEHHOCTh  POAMTENIEM B  MpollecC€  BOCIUTAHUS,  TEPIUMOCTb,
pPEeNUIruo3HOCTh M OparcTBo. B 3TOM mpou3BeNeHWH JHMYHOCTh, COBEPUICHHBIH
YeJIOBEK 3aHUMAET INIABHOE MECTO, U €IlI€ pa3 MOJAYEPKUBAETCA BEIUUYHUE YUCHbIX.
llmdan chetda qolgan xalq o ‘rtasida qaysar, johildir,

O ‘rganishga qattiq tirishgan jahonning zo ‘r olimidir.
(Cpedwb napooa, tuuieHH020 3HAHUL, YNepmblil U YAPSAMObILL,
OH — GenuKull Y4eHblll MUupd, KOmopbslil CMpemMumcsi K 00y4eHuro.)
D10 cTtuxoTBOopeHne HaBou momuepkuBaeT BaXXKHOCTh CTPEMJICHUSI K 3HAHUSM, a
TaK)Xe TO, YTO TOT, KTO YUUTCS M CTPEMHTCS K MO3HAHUIO, BCErja OyleT BBICOKO
IIEHUTHCS, HECMOTPS Ha OKPYKCHHE.

Ceronns, onupasch Ha ujaen HaBou, BaXKHO HE TOJIBKO 3HAKOMHUTH MOJIOJICKD
C COBPEMEHHBIMU TEXHOJOTUSIMA W HAyKOW, HO U JyXOBHO BOCIIUTHIBATh WX,
pa3BuBasl B HUX TaKWe KadeCTBa, KaK MAaTPUOTH3M, CIPABEIJIUBOCTh U CIMHCTBO.
OTO MMEET Ype3BbIYAaWHO BaXKHOE 3HAYEHUE JIsI (DOPMUPOBAHUS TapMOHUYHBIX,
HPABCTBEHHO 3pEJbIX JTUYHOCTEH, CIIOCOOHBIX BHECTH CBOW BKJIaJ B Pa3BUTHE
oOI1IecTBa U CTPAHBI.
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ALISHER NAVOIlY ASARLARIDA ILM VA TARBIYAGA E’TIBOR
Navoiy innovatsiyalar universiteti
Filologiya va tillarni o’qitish Kafedrasi
Ingliz tili ta’lim yo’nalishi
talabasi Rabbimova Maftuna Olim gizi
IImiy rahbar: Samandarova S.A

Annotatsiya: Ushbu maqolada biz  Alisher Navoiy ilm o’rganishga
intilishni inson kamolotini ta’minlash uchun xizmat qiluvchi eng zarur
fazilatlardan biri deb hisoblaymiz. IImni insonni, xalgni nodonlikdan, jaholatdan
qutgazuvchi omil sifatida ta’riflaydi. Asarlari mazmunida ilgari surilgan g’oyalar
yordamida kishilarni ilmli va ma’rifatli bo’lishga undaydi. Mutafakkir ilm
o’rganishni har bir kishining insoniy burchi deya e’tirof etadi. Zero, ilm
o’rganishdan magsad ham xalqning farovon, baxtli-saodatli hayot kechirishini,
mamlakatning obod bo’lishini ta’minlashga hissa qo’shishdir, deya ta’kidlaydi.
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Bilimli va dono kishilar hamisha o’z xalqining manfaati hamda mamlakatining
ravnaqi yo’lida faoliyat olib borishlariga ishonadi.

Kalit so’zlar: ta’limiy-axlogiy, ma’naviy-axloqgiy, mutafakkir, alloma,
ravnag, tavozu’, madrasa, tahsil.

Alisher Navoiy bolaligidan adabiyot va badiiy ijodga muhabbati baland edi,
she’r tinglashni va o’qishni juda sevgan. Alisher Hirotda va Mashhadda o’qigan,
mantig, falsafa, musiga, husnixat va boshga fanlarni, arab, fors tillarini
o’rgangan. 15 yoshida xalq orasida iste’dodli shoir sifatida tanilgan. Ustozlari: Mir
Sayyid Qobuliy (tog’asi), Lutfiy, Abdurahmon Jomiy, Muhammad Ali G’aribiy,
Abullays Samargandiy. Shogirdlari: Kamoliddin Behzod, Mirak Naqgqosh,
Sultonali Mashhadiy, Ustod Noiy, Abdulloh Husayniy va h.k. Asarlari: «Hamsax:
«Hayrat ul-abror» (1483), «Farhod va Shirin» (1484), «Layli va Majnuny» (1484),
«Sab’ai sayyor» (1484), «Sadi Iskandariy» (1485); «Xazoin ul-maoniy» (1491-
1498), «Muhokamat ul-lug’atayn» (1499), «Badoyi ul-bidoye» (1500), «Majolis
un-nafoiy», «Mahbub ul-qulub», «Lison ut-tayr», «Nasoyim ul-muhabbaty,
«Nazmul javohir». Navoiy 0’z asarlarida komil inson obrazini talqin etadi. Uning
asar gahramonlari jismonan ko’rkam, go’zal bo’lish bilan birgalikda ma’nan yetuk,
axlogan barkamol shaxs sifatida namoyon bo’ladi. Navoiy o’zining badiiy
asarlarida komil inson obrazlarini yaratib, ta’lim-tarbiya to’g’risidagi fikrlarini
ifodalagan bo’lsa, ta’limiy-axlogiy asarlarida esa komil insonni shakllantirishning
mazmuni, yo’llari, usullarini bayon etdi. U 0’z davrining ilg’or, ma’rifatparvar
allomasi sifatida islomdagi ta’lim-tarbiya agidalari, o’zidan ilgari o’tgan
mutafakkirlarning qarashlarini an’anaviy tarzda davom ettirdi. Aynigsa, inson
kamolotida ilm-fanning o’rni, aql-idrokning ahamiyati, aqgliy tarbiyaning
mohiyatini yoritib berdi. Navoiy tasavvurlaridagi komil insonga xos bo’lgan eng
yuksak fazilatlarga: ijodkorlik, gobiliyat, ilm-fanga muhabbat kiradi. Chunki,
baxtli hayotga intilgan Navoiy fikricha, ogil, gobiliyatli, dono inson o0’zining kuch-
guvvatiga, aglu zakovatiga ishonadi. Shuning uchun Navoiy ilm-fanning
ahamiyatini yoritib berar ekan, ilmni qorong’ilikni yoritadigan chiroq, hayot
yo’lini nurafshon etadigan quyosh,barcha ijobiy axloqiy fazilatlar yuksaltirish
mumkin.

Alisher Navoiy asarlari mazmunida o’z aksini topgan har bir fikr amaliy
ahamiyatga ega, zero, mutafakkir ularni o’zining ulkan hayotiy tajribasiga
tayangan holda bayon etadi. Alloma uzoq vyillar davomida olib borgan hayotiy
kuzatishlari va tajribasi asosida «Mahbub-ul-qulub» («Ko’ngillarning sevgani»)
asarini yaratadi. Ushbu asarda «Xamsa» dostonining tarkibiy tuzilmasidan o’rin
olgan «Hayrat-ul-abror», shuningdek, «Nazm-ul-javohir» kabi ta’limiy-axlogiy
asarlarida ilgari surilgan axloqgiy garashlarni mazmun jihatidan yanada boyitadi.
Mutafakkir «Mahbub-ul-quluby asarini yozishdan ko’zlagan asosiy maqsadini asar
mugaddimasida quyidagi tarzda ochib bergan: «Har ko’cha-ko’yda yuguribman va
olam ahlidin har xil kishilarga o’zimni yetkazibman. Yaxshi va yomonning fe’l-
atvorini bilibman, yomon-yaxshi xislatlarini tajriba gilibman.

Mutafakkir «Mahbub-ul-qulub» asarini yozishdan ko’zlagan asosiy
maqsadini asar mugaddimasida quyidagi tarzda ochib bergan: «Har ko’cha-ko’yda
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yuguribman va olam ahlidin har xil kishilarga o’zimni Yyetkazibman.
Yaxshi va yomonning fe’l-atvorini bilibman, yomon-yaxshi xislatlarini tajriba
gilibman.

Bu hildagi hamsuhbat va do’stlarni xabardor qilmoq va bu hollardan
ogohlantirmoq lozim ko’rinadiki, har toifaning xislatlaridan ma’lumotlari va har
tabaqaning ahvolidin bilimlari bo’lsin, keyin munosib kishilar xizmatiga
yugursinlar va nomunosib odamlar suhbatidan tortinishni zarur bilsinlar va barcha
odamlar bilan maxfiy sirlardan so’z ochmasinlar. Shayton sifatlar
hiyla va aldovlariga o’yinchoq bo’lib qolmasinlar. Kimki har xil kishilar bilan
suhbatlashish va yaginlashishni havas qgilsa, bu borada kaminaning tajribasi yoshlar
uchun yetarlidir”. Alisher Navoiy ilm-fanning inson kamolotidagi o’rni, bilimlarni
o’rganish asosida hosil bo’lgan aql va idrokning inson hayotidagi ahamiyati hamda
aqliy tarbiya va uning mohiyatini yoritishga alohida e’tibor qaratadi. Alloma
insonga xos bo’lgan ma’naviy-axlogiy Xislatlari xususida so’z yuritadi hamda
mazkur sifatlarning har biriga to’laqonli ta’rif berib o’tadi. Qanoat, sabr, tavoze
(adab), o’zgalarga nisbatan mehr-muhabbatli bo’lish, ishqda vafodorlik, saxovat,
himmat, karam, muruvvat, yumshoq ko’ngillik (hilm) kabi xislatlarni ijobiy
fazilatlar sirasiga kiritadi va ularning har biriga ta’rif berganidan so’ng tanbeh va
hikoyatlar vositasida shaxsiy qarashlarini dalillar bilan to’ldiradi. Asarda,
shuningdek, axlogiy fazilatlarning antonimi hisoblangan salbiy illatlar va ulardan
qutulish yo’llari ham bayon etilgan.
Alisher Navoiy ilm-fanning inson kamolotidagi o’rni, bilimlarni o’rganish asosida
hosil bo’lgan aql va idrokning inson hayotidagi ahamiyati hamda aqgliy tarbiya va
uning mohiyatini yoritishga alohida e’tibor garatadi. Alloma insonga xos bo’lgan
ma’naviy-axloqiy xislatlari xususida so’z yuritadi hamda mazkur sifatlarning har
biriga to’laqonli ta’rif berib o’tadi. Qanoat, sabr, tavoze (adab), o’zgalarga nisbatan
mehr-muhabbatli bo’lish, ishqda vafodorlik, saxovat, himmat, karam, muruvvat,
yumshoq ko’ngillik (hilm) kabi xislatlarni ijobiy fazilatlar sirasiga kiritadi va
ularning har biriga ta’rif berganidan so’ng tanbeh va hikoyatlar vositasida shaxsiy
qarashlarini dalillar bilan to’ldiradi. Asarda, shuningdek, axloqiy fazilatlarning
antonimi hisoblangan salbiy illatlar va ulardan qutulish yo’llari ham bayon etilgan.
Mutafakkir axloglilikning eng muhim mezoni odob deb hisoblaydi. Odobli, axlogli
bo’lish insonga atrofdagi kishilar o’rtasida muayyan mavqe hamda hurmatga
sazovor bo’lishga yordam beradi. Odobga ega bo’lishning inson hayotidagi rolini
ko’rsatib berar ekan, Alisher Navoiy shunday fikrlarni ifoda etadi: «Adab kichik
yoshdagilarni ulug’lar duosiga sazovor etadi va u duo barakati bilan umrbod
bahramand bo’ladi. Adab, kichkinalar mehrini ulug’lar ko’ngliga soladi va u
muhabbat ko’ngilda abadiy goladi.
Mutafakkir axloglilikning eng muhim mezoni odob deb hisoblaydi. Odobli, axlogli
bo’lish insonga atrofdagi kishilar o’rtasida muayyan mavqe hamda hurmatga
sazovor bo’lishga yordam beradi. Odobga ega bo’lishning inson hayotidagi rolini
ko’rsatib berar ekan, Alisher Navoiy shunday fikrlarni ifoda etadi: «Adab kichik
yoshdagilarni ulug’lar duosiga sazovor etadi va u duo barakati bilan umrbod
bahramand bo’ladi. Adab, kichkinalar mehrini ulug’lar ko’ngliga soladi va u
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muhabbat ko’ngilda abadiy qoladi. Yoshlarni ko’zga ulug’ ko’rsatadi. Ularning
yurish-turishini xalq ulug’vor biladi. O’ziga qarshi xalq tomonidan bo’ladigan
hurmatsizlik eshigini bog’laydi va kishini hazil-mazaxdan va kamsitilishidan
saglaydi. Kishi tabiatini insonlik yo’liga soladi va odam mijoziga odamgarchilik
manzilida orom beradi. Kichiklarga undan muncha natija hosil bo’lgach, kattalarga
allagachon bo’lishini ko’rarsan.
Adabdan muhabbatga bezak va pardoz yetadi, adab tarkidan do’stlikning ravnag va
bahosi ketadi. Adab va tavozu’ do’stlik ko’zgusini yarqiratadi, ikki tomondan
yorug’lik yetkazadi.Adabdan muhabbatga bezak va pardoz yetadi, adab tarkidan
do’stlikning ravnaq va bahosi ketadi. Adab va tavozu’ do’stlik ko’zgusini
yargiratadi, ikki tomondan yorug’lik yetkazadi.
Tazozu’li va adablilarga ta’zim va hurmat yetadi va u urug’ni ekkan bu
gqimmatbaho hosilni to’plab oladi. Xalqg muomalasida yaxshi axlogning
boshlang’ichi shu xislatlar va bu xislat gattiq o’rnashsa, muhabbatga xalal yetishi
maholdir. Agar har ikki tomonda yaxshi xulq bo’lsa, adabi va tavozu’ evaziga
ta’zim paydo bo’ladi». Demak, yaxshi xulgning asosi bo’lgan odob Alisher
Navoiyning talginida barcha insoniy xislatlarning bosh bo’g’ini sanaladi.
Qanoat, sabr, tavoze, ishg, vafo, saxovat, himmat, karam, muruvvat, hilm
(yumshoq ko’ngillik) kabi 1ijobiy fazilatlarning odobli, axloqli kishilar
qiyofasidagina namoyon bo’lishiga urg’u berib o’tadi. Mutafakkir insonga xos
bo’lgan ma’naviy-axlogiy Xislatlar xususidagi fikrlarini ularning har biriga
to’laqonli ta’rif berish asosida davom ettiradi. Chunonchi, «ganoat — buloqdir —
suvi olgan bilan qurimaydi. Xazinadir — nagdinasi sochilgani bilan kamaymaydir.
Ekinzordir — wurug’i izzat va shavkat mevasi beradir. Daraxtdir — shoxi
tortinchoglik va hurmat mevasi yetkizadi.
Qanoat, sabr, tavoze, ishq, vafo, saxovat, himmat, karam, muruvvat, hilm
(yumshoq ko’ngillik) kabi ijobiy fazilatlarning odobli, axloqli kishilar
qiyofasidagina namoyon bo’lishiga urg’u berib o’tadi. Mutafakkir insonga X0S
bo’lgan ma’naviy-axlogiy xislatlar xususidagi fikrlarini ularning har biriga
to’laqonli ta’rif berish asosida davom ettiradi. Chunonchi, «qanoat — bulogdir —
suvi olgan bilan qurimaydi. Xazinadir — nagdinasi sochilgani bilan kamaymaydir.
Ekinzordir — wurug’i izzat va shavkat mevasi beradir. Daraxtdir — shoxi
tortinchoqlik va hurmat mevasi yetkizadi.
Kimki, ganoatga odatlansa, shoh va gadoy bordi-keldisidan ozod bo’ladi ganoat
qo’rg’ondir, u yerga kirsang nafs yomonligidan qutularsan, tog’liklardir — u yerga
chigsang dushman va do’stga garamlikdan xalos bo’larsan; tubanlashishdir —
natijasi yuksaklik; zorigishlikdir — foydasi ehtiyotkorlik urug’ining mevasi
farovonlik».
U o’rtoqdir — suhbati zeriktirarli, ammo magsadga olib boruvchi; u ulfatdir — umidi

uzun, ammo oxiri istakka eltuvchi.
U o’rtoqdir — suhbati zeriktirarli, ammo magsadga olib boruvchi; u ulfatdir — umidi
uzun, ammo oxiri istakka eltuvchi.
Ulovdir — yurishi taxir, ammo manzilga yetkazuvchi; tuyadir — gadami og’ir, lekin
bekatga tushirguvchi.
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Achchiq so’zli nasihatchiday tabiat undan olinadi, lekin zaminida maqsad hosil
bo’ladi. Badxo’r dori beruvchi tabibday kasal undan qiynaladi, ammo so’ngida
sog’liq yuz beradi».
Yuqorida bayon etilgan fikrlar mazmunidan anglanadiki, alloma o’z davrida ilm
olish tamoyillarini to’g’ri ko’rsatib, shuningdek, ta’lim tizimi mohiyatini ham
yoritib bera olgan. Alisher Navoiy tomonidan asoslangan ta’lim tizimi o’zida
quyidagilarni aks ettiradi: maktab yoki madrasada tahsil olish; olim, hunarmand
yoki san’atkorlarga shogird tushish asosida ta’lim olish;” mustaqgil ravishda ilm
o rganish.

O'tmishdagi buyuk mutafakkirlarning dono fikrlari, o gitlari, tafakkur
mevalari, haqiqiy qiyofasini ko’rsatadigan omil sifatida ta’riflaydi.
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MUTAFAKKIR ALISHER NAVOIY VA UNING ADABIY MEROSI
Iskandarova Saltanat
Navoiy innovatsiyalar universiteti talabasi
IImiy rahbar: PhD Ochilova Maftuna

Alisher Navoiy ijod yo‘li va merosi tuganmas xazina. Bu xazina mana
necha asrdirki avlodlari ma’naviyatiga, jamiyat taraqqiyotiga ulkan hissa
qo‘shmoqda. Alisher Navoiy o’zbek adabiyoti va madaniyati tarixidfagi ulug’
siymo. Zamondoshlari uni “Nizomiddin Mir Alisher” deb ulug’laganlar.
”Nizomiddin”-din nizomi deganidir. Ko’pincha, mansab egalariga nisbatan
aytilgan “mir”-amir demakdir. Nizomiddin Mir Alisher Navoiy -shoir, mutafakkir,
jahon adabiyotining yetuk siymolaridan biri, davlat arbobi, faylasuf.
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Xondamirning “Makorim ul-axloq” asarida mutafakkirning yoshligidan
zalvorli so‘zlarni o‘rnida qo‘llashi yon-atrofdagilarni hayratga solishi haqida
ma’lumot berilgan. “Bolalik chog‘laridayoq ul hazratning muborak tillaridan o‘ta
ajoyib va kutilmagan so‘zlar chigar va [bu so‘zlarni] eshitganlar hayrat dengiziga
g‘arq bo‘lardilar. Sohibqironning dong‘i taralgan ulug‘ otasi Sulton G‘iyosiddin
Mansur (Alloh uning qabrini xursandchilik gandillari [nurlari] bilan munavvar
etsin), saodatli podshoh Mirzo Sulton Muhammad Boyqaro hamda uning boshqa
qarindoshlari va yaqinlari hamisha ushbu buyuklik gulbutasi g‘unchasiga
mehribonlik va g‘amxo‘rlik ko‘zi bilan qarashar, uning ilhom nishonalariga ega
bo‘lgan so‘zlarida uning sadogatli kelajagi alomatlarini ko‘rib, ul hazratga nisbatan
o‘ta iltifot va marhamat hissi bilan yashashardi”*®,

1457-yilda Abulqosim Bobur vafot etadi. Navoiylar oilasi yana Hirotga
qaytadi. Xuroson hukmdori bo‘lgan Abu Saidning davlat tepasiga kelishi va unga
qarshi isyonlarning ko‘tarilishi, bu isyonlarning biriga Navoiyning tog‘alari
xayrixohlik qilgani sababli Navoiy Samarqandga ketadi. Ba’zi manbalarda Alisher
Navoiy Abu Said tomonidan surgun qilingan degan ma’lumotlarni ham
goldirishgan: “Bilmon ne jarima birla, Sulton Abusaid Mirzo (Navoiyni) Hiriydan
(Hirot) ixroj (chiqarib yubordi, surgun qilidi) qildi. Samargandg‘a bordi necha
yilkim, Samarqandda edi, Ahmad Hojibek murabbiy va muqavviysi erdi”'’.

Alisher Navoiy ikki tilda mukammal ijod qilgan. Turkiy tilda “Navoiy”,
forsiy tilda esa “Foniy” taxalluslarini qo’llagan.

Alisher Navoiyning adabiy va ilmiy merosini 4 faslga bo’lish mumkin:

1.Devonlari

2.Dostonlari.

3.Forsiy tildagi she’riy merosi

4.1lmiy -filologik, nasriy va tarixiy asarlari.

Alisher Navoiyning o’zbek tilida yaratgan she’riy me’rosi asosan “Xazoyin
ul-maoniy” devoniga jamlangan. Asar 4 qismdan iborat. Devonning birinchi
qismiga “G’aroyib us-sig’ar’(“Bolalik g’aroyibotlari”), ikkinchi qismiga “Navodir
ush-shabob” (“Yigitlik nodirotlari”), uchinchi qismga “Badoye’ ul-vasat”(“O‘rta
yosh badialari”) va nihoyat, to’rtinchi qismiga “Favoyid ul-kibar” (“Keksalik
foydalari”) degan nomlar berildi.

Alisher Navoiy butun ijodi davomida turli janr va yo’nalishlarda salmoqli
ijod gilgan.Nasrda ham, nazmda ham yetuk asarlar yaratgan. Nasrda Navoiy
asosan ij-timoiy-siyosiy, axlogiy-ta’limiy va ilmiy-falsafiy, igtisodiy yo’nalishlarda
galam tebratgan. Buyuk daholar asarlariga gaysi mezon bilan yondashilmasin,
unda muayyan qadriyatlar hayot haqigatidan chekinilmagan bo‘lsa, demakki,
ularning merosi hamma davrlarda birdek o‘qishli bo‘lib qolaveradi. Ulug‘ so‘z
zargarlari, tengsiz tafakkur egalari bo‘lmish Alisher Navoiy tizgan jamiki nazm va
nasr durlarida ayni shu jihat bor va o‘tgan har bir avlod vakillari o‘z asarlari bilan
O‘Ichashlari asnosida unga berilgan baholar buning aniq isbotidir. Demak, bugun
bu daho tafakkuri bilan yashamoq, uning kechinmalarini his etmoqg, armonlaridan

18 Fyscnmaua Myxamman. Makopum yi-axiok. - TomkenT: AkagemHuamp. 2018. -5.66
17 3axupummn Myxamman Bobyp. Booyproma. — Tomkent: FOnaysua, 1989. - 5.153
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saboq chigarmoq, ularning orzulari ro‘yobi bilan mashg‘ullik Uchunchi
Renessansni barpo etishda jamiyatimizning rivojiga ulkan hissa qo‘shadi.

ALISHER NAVOI'S WORK IS CHARACTERISTIC OF THE KIPCHAK
ACCENT CERTAIN FEATURES

Mukhlisa JALILOVA,
In the name of Sharof Rashidov
Samarkand State University
graduate student.

Abstract: Alisher Navoi is one of the great figures in the history of Turkish
literature and linguistics. The article examines aspects of Alisher Navoi's literary
heritage related to the Kipchak dialect. Phonetic, lexical, morphological units
specific to this dialect in the poet's works are analyzed. They are studied on the
basis of the characteristics of the old Uzbek language and the modern Uzbek
literary language, the Kipchak dialect of the Uzbek language. Based on the
analysis, the non-traditional aspects of Alisher Navoi's work are revealed. The
poet's important research on linguistics "Muhokamat ul-lughatayn™ and his famous
work "Khamsa" in the composition of the epic "Saddi Iskandari” will be
highlighted. With this, Navoi is embodied not only as the founder of the Uzbek
literary language, but also as a perfect linguist who knows all the internal
possibilities of his language and dialectal aspects.

Keywords: Kipchak dialect, phonetic analysis, vowel system,
synharmonism, lexical analysis, morphological forms.

Alisher Navoi's work was seriously studied by his contemporaries even
when he was a poet. To date, almost all of his works have been thoroughly
researched. Especially, by the 20th century, the work in this regard reached its
peak. However, the dialectological features characteristic of the work of the master
of words Alisher Navoi have not been covered much. In the 70s of the last century,
researches in this regard were carried out by the well-known linguist, dialectologist
Khudoyberdi Doniyorov. In the monograph "Old Uzbek Literary Language and
Kipchak Dialects" highlighting the elements of the Kipchak dialect characteristic
of Alisher Navoi's works, he expresses the following points: "There are many
Kipchak elements in the language of Alisher Navoi's works. This case proves more
clearly and more fully that the Kipchak dialects were widely involved in the old
Uzbek literary language. A careful observation of the language of Navoi's works
shows that Kipchak elements are found in many phonetics, lexis, grammatical
features and stylistics of the language of Alisher Navoi's works."!8

At the time Alisher Navoi lived, dialects belonging to the Oghuz, Kipchak,
Qarlug-Chigil-Uyghur dialects were spoken. Many elements related to these
dialects can be found in Navoi's works. It is noteworthy that as a result of research,

18 Tonuépos X. Dcku ¥30ek aqaOuil THITK Ba KUITIOK Jquaiektiapu. - Tomkent, 1976. — B. 58.
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we see that these dialects have a very close relationship with the old Uzbek literary
language. So, for the development of the literary language of that time, dialects
were just as important as they are today.

To determine the elements of Kipchak dialect characteristic of Alisher
Navoi's work, the poet's works "Muhokamat ul-lughatayn™ and "Saddi Iskandariy"
were used, and the elements of Kipchak dialect in these works were compared with
the elements of modern Kipchak dialect. In addition, dictionaries of the poet's
works were consulted and dialect words were identified.

Alisher Navoi is extremely careful with words when creating his works.

He deeply understands the value of every word. For Navoi, words are not only a
means of expressing thoughts, but also a powerful weapon that conquers the
human heart. He gives the following definition of the word in his work
"Muhokamat ul-lughatayn:

So z gavharedurki, rutbasining

Sharhidadur ahli nutq ojiz,

Andinki erur xasis muhlik

Ko ‘rg ‘azguchadur Masih mo iz [1. 5 ].

| mean, the word is a gem. However, the speakers are unable to give its
value. He is so powerful that at worst he can destroy and at best he can perform
miracles like Christ. In fact, in Navoi's works, we witness such beautiful miracles
of the word.

When talking about Navoi's work and the Kipchak dialect, it is worth noting
that the poet knew the Kipchak dialect of his time, as well as the Oghuz and Qarluqg
dialects. Not only knew, but considered them as a source of enrichment of the
literary language. He used them widely in his works. Because folk dialects not
only reflect the uniqueness and nationality of the nation, but also express features
that are not available in the literary language and are extremely important for the
artist. Below we will consider examples that prove this point.

In Navoi's scientific heritage, we can see elements related to the phonetic
features of the Kipchak dialect. In this regard, first of all, the vowel system attracts
our attention. It is known that the vowel system in the old Uzbek literary language
differs from the vowel system in the modern Uzbek literary language. In the old
Uzbek language, the number of vowels was 9 in total in the front and back rows, as
required by the law of synharmonism. This indicator is the same as the number of
vowels in the Kipchak dialect. In the old Uzbek language, the front unvoiced
vowels 1, e, 4 are the back unvoiced vowels 1, a; The vowels with front lip are 4, e,
and the vowels with back lip are u, 0. This represents a commonality with the
Kipchak dialect vowel system. That is, in the Kipchak dialect, the vowels i, e, &,
and the vowels 1, a front lipped vowels 1, e and back lipped vowels u, 0. Navoi
used 11 vowels. So, the vowel system used by Navoi fully met the requirements of
the old literary language and reflected the characteristics of the dialects of his time.
In addition, he had additional opportunities. That is, the representatives of the
Oghuz, Kipchak, and Qarlugq dialects were able to read the poet's works in
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accordance with their pronunciation systems. At the same time, the use of vowels
in this system solved several problems in the language.

The use of the 11-vowel system also caused the Kypchak dialect to express
the phenomenon of synharmonism, which is characteristic of the Turkic language
family in general. The phenomenon of synharmony is the harmony of the vowel
system in a word. Sometimes this phenomenon is also observed in consonants.
This phenomenon was common to all ancient Turkic languages. Even now, the
phenomenon of synharmonism is strictly observed in the majority of Turkic
languages. Especially in the Kyrgyz language. However, the law of synharmonism
Is almost never found in the modern Uzbek literary language. We come across it
mostly in folk dialects. Dialectologist scientist S. Ashirboyev explains this
phenomenon as follows: "The law of synharmonism has two qualitative forms:

1. Are you a lingual or palatal singer? According to this rule, if the first
syllable of a word contains front vowels, the following syllables also contain front
vowels, if the first syllable of a word contains back vowels , the back vowels also
participate in the following syllables.

2. Labial synharmony. According to this law, if the first syllable of a word
contains a front vowel, the following syllables also contain a front vowel, on the
contrary, a back vowel is present in the first syllable of a word. participates, the
back row lipped vowel also participates in the next syllables.®

We can see both types of synharmonism in the language of Navoi's works.
For example, in the stanzas of the epic "Saddi Iskandari*:

Karama aylab iki go‘lum qo ‘ldangiz,

So ‘z iqlimi sori meni yo ‘ldangiz [ 2. 33].
Yoki:

Bu vodiy aro Xizri rohim bo‘lung,

Qayon yuz ketursam panohim bo ‘lung [2. 33].

In the first stanza of the word "hand", there is a palatal synharmony. In this
case, under the influence of the deep tongue back sound g at the beginning of the
word, the back row variant of the vowel o is used in the base and suffix. We
observe labial synharmonism in the bolung unit in stanza 2. Both the first and
second syllables of the word contain a back-labled vowel.

The use of vowels in this way is also the basis for the difference in meaning in
words. For example, let's pay attention to the following verses from the same saga:

Jamolingki mehri jahontob o ‘lub,
Xafo pardasi ichra noyob o“lub [ 2. 3].
Va:
Manga chu nasib o ‘ldi mayxonaye ,
Sumur sen dog ‘i paymonaye [2. 5].
Yoki :

19 Ashirboyev S. O‘zbek dialektologiyasi. — Toshkent, 2013. — B. 17.
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O‘“lukni birov nutqi etsa tirik,
Agar haqdur, ul nukta bordur irik [ 2. 655].

In the above stanzas, we can see that the verb to die has two different
meanings. In the first stanzas, til means to divide units with a back vowel o. In the
last stanza, the vowel in the word "dead" is used to express the meaning of "dead".
From this we can conclude that Alisher Navoi well understood the extremely
Important importance of the use of vowels in the old Uzbek literary language with
back and front variants. Such variants of vowels certainly did not appear
spontaneously in the old Uzbek literary language. They were formed as a result of
the influence of different Sheva dialects over the centuries.

We also observe the phenomenon of synharmonism in the following stanzas:
Gar ul fitna ya’jujig ‘a chekti sad
Munung mulkiga fitna kelmak ne had [ 2. 616].

Gar ul olam oldi tuzub dorugir,
Bu — olam berur, istasa bir faqgir [ 2. 617].

Yana qolg‘on o ‘n to rt ma’lum qil,
Nazohatda o ‘n to ‘rt ma’sum bil [2. 617].

Bilursenki ochilsa bog ‘ ichra gul,
Uzar bog ‘bon oxir andin ko ‘ngul [2. 608].

Language and literature. These two concepts cannot be studied
separately. After all, the language shows its power, first of all, in the artistic text. It
IS N0 exaggeration to say that the Uzbek language fully reflected its identity and
capabilities in the works of Alisher Navoi, the founder of the Uzbek literary
language and the sultan of vocabulary. The great poet not only created the
foundations of the literary language, but also contributed to the perfect formation
of the Uzbek language as a language. He also made good use of dialect elements.
The role of dialect elements in the development of our language today is
incomparable. In this research, the characteristics of the dialects belonging to the
Kipchak dialect in Alisher Navoi's work were studied and analyzed. In conclusion,
we can say that all the phonetic, morphological and lexical aspects characteristic of
the Kipchak dialect can be found in Navoi's work. The poet uses units related to
the Kipchak dialect to reflect the phenomenon of synharmonism, to preserve the
subtleties of the meaning of the word, to meet the requirements of aruz weight, and
to express the national spirit. On the one hand, this reflects new aspects of Alisher
Navoi's work, and on the other hand, it embodies the importance of dialects in
language development.

Today, Uzbek linguistics is not without some problems. These problems are
observed mainly in the system of vowels in our language and in finding the Uzbek
alternative of the words being learned from a foreign language. To find a solution
to such problems, we can rely on dialects, which are the historical roots of our
language. It would be appropriate if we refer to our rich dialects, which reflect our
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identity and national values, without using Persian and Arabic words widely in the
field of terminology, assuming that dialects are outside the scope of the literary
language. After all, as Alisher Navoi stated in his work "Muhokamat ul-
lughatayn": «Andin so ‘ngrakim, turk tilining jomeiyati muncha daloil bila sobit
bo ‘ldi, kerak erdikim, bu xalq orasidin paydo bo‘lg‘on tab’ ahli salohiyati va
tab’larin o z tillari turg ‘on o ‘zga til bila zohir gilmasa erdi va ishga buyurmasalar
erdi. Va agar ikkala til bila aytur qobiliyatlari bo ‘lsa, o'z tillari bila ko ‘prak
aytsalar erdi va yana bir til bila ozroq aytsalar erdi».
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“HAYRAT UL-ABROR”DA INSONIY FAZILATLAR TALQINI

Jasmina Bekmurod gizi SHOKIROVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti talabasi
IImiy rahbar: f.f.f.d (PhD) Rajabov F.T

Tarix sahifalarida shunday siymolar borki, ularning nomi asrlar osha
jaranglaydi, ijodi esa abadiyatga daxldordir. Ana shunday bebaho durlar ichida
Alisher Navoiy dahosi porlab turadi. U nafaqat o‘zbek adabiyotining, balki butun
Sharg madaniyatining yorgin yulduzidir.

Shubhasiz, Navoiy ijodining yuksak cho‘qqisi turkiy tildagi “Xamsa”
asaridir. “Xamsa”ning birinchi dostoni “Hayrat ul-abror” (““Yaxshi kishilarning
hayratlanishi”) didaktik asar bo‘lib, uning asosiy qismini tashkil etuvchi maqolat
va hikoyatlarda barcha zamonlar uchun o‘ta dolzarb bo‘lgan barkamol avlod,
komil inson haqidagi ulug® mutafakkirning teran axloqiy-ma'naviy, ijtimoiy-
falsafiy mulohazalari badiiy ifodasini topgan.
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“Hayrat ul- abror”ning 10-magolatida inson bezagi, ma'naviy boyligi va eng
yuksak axloqiy fazilatlari bo‘lgan rostgo‘ylik va to‘g‘rilik ta'rifiga bag‘ishlangan.
Navoiy rostgo‘ylikni insonning eng go‘zal fazilati deb bilgan va haqiqatparvar
odamlar jamiyatda doimo hurmatga sazovar bo‘{ishini ta'kidlagan: Har
Kishikim rostni bexost der,

Aytsa yolg‘on dog‘i el rost der [1;185].
Ya’ni, har kishikim biron so‘zni bexosdan yolg‘on so‘zlab yuborsa ham, xalq uni
rost deb biladi. Bu hikmat bizga shuni o‘rgatadiki, rostgo‘ylik har doim gadrlanadi
va inson 0°z sha’nini halollik bilan himoya giladi.
Dostonining 6-maqolati odob va hayo ta'rifiga bag‘ishlangan. Unda Navoiy
ushbu xislatlar tufayli odam ulug‘lik va kamolotga erishmog‘i mumkinligi haqida
s0‘z yuritib, so‘zining isboti uchun oyni misol qilib keltiradi:

Chunki tavoze'ga ham o°‘ldi hilol,
Bo‘ldi fuzunroq anga har kun kamol [1,134].

Osmonda yangi ko‘ringan oy xuddi bukilib ta’zim qilib turgan o‘roq
shaklida namoyon bo‘ladi. U kun sayin kattalashib, nihoyat, to‘lin oyga aylanadi.
Shoir uning kamol topishiga ana shunday tavoze sabab bo‘lganini go‘zal tarzda
ifodalagan. Shuningdek, yettinchi maqolat “Qanoat” xususida. Ushbu magqolatda
sabr-qanoatli bo‘lishga targ‘ib qilinib, kimki ganoat sari yo‘l topa olsa, bu yo‘l
bilan shoh ham bo‘la olishi ta'kidlanadi:

Kimgaki ish bo‘ldi ganoat fani,

Bilki ani qildi ganoat g‘ani [1;143].

Ya’ni, kimki qanoatni o‘ziga kasb qilsa, bilki ganoat uni boy qiladi. Qanoatli
inson doimo xotirjam va baxtlidir, chunki u o‘zida bor ne’matlarga shukur qiladi
va ortigcha tamagirchilikdan yirog tutadi.

“Hayrat ul-abror” dostonida insonni baxtga, xotirjamlikka va halollikka
eltuvchi "Islom bobida" maqolatida Ibrohim Adhamning Ka’baga safari va
Makkada Ka'baning joyida yo‘qligi haqida hikoyat keltirilgan. Qarasaki,
Ka’baning Robiya Adviya bilan birga ekanligi tasvirlangan. Navoiy bu hikoyatda
namoz va niyoz tushunchalarini giyoslaydi.

Robiya dedi anga:"Ogoh bo‘l,

Kim necha yil bodiyada borcha yo°l,
Bo‘ldi ishing arzi namoz aylamak,
Sheva manga arzu niyoz aylamak.

Sanga samar berdi namozu riyo,
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Bizga bu bar berdi niyozu fano [1;103].

Ya’ni, necha yil sen sahroda namoz o‘qish bilan band bo‘lgan bo‘lsang, men
yolvorish, o‘tinish, umid bilan o‘tkazdim. Sen namozni riyo mevasidan bahramand
bo‘lgan bo‘lsang, bizni niyoz-u fano umidimizga yetkazdi.

Xulosa sifatida aytish mumkinki, “Hayrat ul-abror’ning biz tilga olgan
magqolatlaridan inson uchun qimmatli ziynat hisoblangan fazilatlarni o‘rganishimiz
mumkin. Bugungi kunda Navoiyning hikmat va maqolatlari bizni hagigatni
anglashga, ilm-ma'rifat yo‘lidan yurishga va so‘zning qudratini his etishga
chorlaydi.
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ALISHER NAVOILY “XAMSA” ASARIDA MUHABBAT TALQINI
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Annotatsiya: Maqolada Alisher Navoiy “Xamsa” asaridagi dostonlardagi
ilohiy ishqg talginlari tahlilga tortilgan. Ilk dostonda tasvirlangan g‘oyalarning
keyingi dostonlarda rivojlanishi misollar vositasida dalillangan.

Kalit so‘zlar: ishq, talqin, badiiyat, obraz, g‘oya, mahorat
Mumtoz adabiyotda ishg — umumbashariy mavzudir. lohiy ishg — komillik belgisi.
Dostonda eng muhim masalalar gatorida Navoiy ishgga ham maxsus maqolat
bag‘ishlaydi. Dostonning to‘qqizinchi maqolatida shoir bu ilohiy tuyg‘uni g‘oyat
ulug‘laydi, mislsiz qudratini e’tirof etadi. «Hayrat ul-abror»da muallitning ishq
iztirobi dardi va yuki borasidagi garashlari quyidagicha ibtido topadi:

Qaysi ko ‘ngulniki, makon etti ishq,

O ‘tdin ani la’lg ‘a kon etti ishq. [H.A. —B.166]

Ilk dostonda boshlangan ishg masalasi keyingi dostonlarda uzviy
rivojlantiriladi. «Farhod va Shirin» dostonidan olingan quyidagi misralarda ilk
dostondagi ulug‘vor g‘oyalar mantiqiy davom ettirilganini sezish qiyin emas:

Ki inson ko ‘nglin etti gulshani ishq,

Bu gulshanning harimin maxzani ishq. [F.Sh. —B.308]

Shoir mazkur baytlarda marom, ohang, ritm, g‘oya va mazmuniy
mushtaraklikni shunchalik mukammal shakllantira olganki, bu baytlarning mavzu,
yo‘nalish, vazn jihatidan bir-biridan tamoman farglanuvchi turli dostonlardan
olinganligi sezilmaydi.

Ik dostondagi quyidagi misralarda shoir haqiqiy oshiq qanday bo‘lishi lozimligi
borasidagi o‘z nugtai nazarini bayon etadi:
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Oshiq ani bilki, erur dardnok,

Ham tili, ham ko ‘ziyu ham ko ‘ngli pok. [H.A. —B.168]

“Hayrat ul-abror”’da Navoiy so‘z ochgan haqigiy ishq va chin oshiglik
mezonlariga mos keluvchi obraz «Xamsa»ning keyingi dostonlaridan biriga
Kiritilishi tabiiy edi. Shu dostonda ibtido topgan hagiqgiy oshiglikning sifat va
nisbatlari masalasi Farhod obrazi tasviri va talqinida to‘liq bo‘y ko‘rsatadi. Farhod
— ko‘nglida ilohiy ishq jilvalangan haqiqiy oshiq ekanligi, mazkur obrazning
ruhiyati, teran qarashlari, tadbiru a’moli vositasida namoyon bo‘ladi, ilk dostonda
ko‘zda tutilgan shoir ideali — Farhod ekanligi ilk dostonga hamohang, «Farhod va
Shirin» dostonidan olingan quyidagi misralarda ayonlashadi:

Demon, ham ko ‘ngli poku ham ko ‘zi pok,

Tili poku so zi poku o ‘zi pok. [F.SH. —B.366]

«Hayrat ul-abror»ning O‘n to‘rtinchi maqolatida charxning osmon kabi
chiroyli bo‘lsa-da, ishi makru-fusun ekanligini aytadi. Navoiy fikricha, charx
qo‘g‘irchogboz, u chodirxayolida odamlarni qo‘g‘irchoqday o‘ynatadi. So‘ng
istagan vaqtda Xusrav va Farhod kabi zotlarni yo*q qiladi:

Xusravlar gatli uchun tezhush,

Xusravi ham demaki, Farhodkush...

...Salmu Manuchehr ila Navzar gani?

Bahmanu Dorovu Skandar gani? [H.A. —B.215;221]

Navoiy «Hayrat ul-abror»da Farhodni esga olar ekan, «Farhod va Shirin»dagi
mashaqqatli sarguzashtlariga, ishq yo‘lidagi fojeaviy hayotiga ilk ishoralar beradi.
«Hayrat ul-abrornda odob-tavoze’ masalalarida alohida magqolat kiritilishi bejiz
emas. Chunki keyingi dostonlardagi barcha bosh gahramonlar xarakterida shu
fazilatlar mustahkam o‘rin olgan. Odob masalalariga bag‘ishlangan oltinchi
maqolatda shoir odobning kichiklarni saodatmand, ulug‘larni sarbaland qilishini,
nafsu havo (takabburlik) o‘tlarini o‘chirishini tasvirlaydi. Husni ta’lil san’ati orgali
hilol (yarim oy)ning har kuni egilib turgani uchun kamol topganini, yuksaklikka
ko‘tarilganini ta’kidlaydi. Odobning beqiyos ahamiyatini shunday e’tirof etadi:

Elga sharaf bo ‘Imadi johu nasab,

Lek sharaf keldi hayovu adab. [H.A. —B.134]

Navoiy «Farhod va Shirin» dostonida Farhodning xarakteri, ta’lim-tarbiyasi,
kamol topishida odobning mustahkam poydevor ekanligi, bu dostonda ma’rifat
masalalarining birinchi o‘ringa ko‘tarilishi ilk dostondagi shu mavzudagi
maqolatning badiiy takomilidir. Ilmu adab bobida ko‘p zahmatlar bilan kamol
topgan Farhod ma’shuqasi vasliga yetolmasa ham Majnun bo‘lib, dashtu sahroda
darbadar kezmaydi, tog® kesib, ariq o‘tkazib, elga naf’ yetkazadi. «Hayrat ul-
abrornda Navoiy shunday asl insonlarni — naf’rasonlar, ya’ni elga foyda
yetkazuvchilar deb ulug‘laydi.

«Hayrat ul-abror»dagi ishq mavzusidagi maqolatda aks etgan g‘oyalar
«Xamsa»ning uchinchi dostoni «Layli va Majnun»da ham o‘z takomiliga yetadi.
Shoir ishqni ta’riflab, «axgari (cho‘g‘i) balokash ko‘ngul pargolalari durur va
mehnat gqaro shomi aning tutuni» deya e’tirof etar ekan, bu yerda mehnat so‘zini
mashaqgqat ma’nosida qo‘llaydi. Ishq oliy insoniy fazilat bo‘lish bilan birga oshigqni
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aglu-hushidan ayirib, Majnunga aylantirishi, bu yo‘lda xavfu-xatar, sinov va
kulfatlarning ko‘pligini ta’kidlab o‘tadi:

Qaydaki ishq o ‘ti bo ‘lub shu’lakash,

Aql o ‘lub ul ot uza xoshokvash. [H.A. —B.166]

Majnunning aftoda holati, ruhiy iztiroblariga ishora berib, ko‘z oldimizda Majnun
siymosini gavdalantiradi:

Dard yukidin bo ‘lubon xam gadi,

Darddagi «dol» aning hamgqadi...

...Nuktada moyil tili har so zga yoq,

Jonida jonon g ‘amidin o zga yoq.

Balki bo ‘lub o ‘zlugi ham bartaraf,

Ko zki solib, yor ko ‘rib har taraf. [H.A. —B.168;169]

Ilk dostonda Kkeltirilgan ishg haqgidagi mugaddimaviy fikrlar: oshigning
cheksiz ko‘ngil iztiroblari, ishq yo‘lining mislsiz mashaqqati va uqubatlari «Farhod
va Shirin», «Layli va Majnun»da muayyan syujet va obrazlar vositasida aniq-
ravshan rivojlantiriladi.

«Hayrat ul-abrorsning O‘n to‘qqizinchi maqolatida mayparastlarni tanqid
giluvchi bob davomida shoh Bahromning maishatparastligi sababli mulki vayron
bo‘lgani haqida hikoyat keltiriladi. Bu mavzu shoirning salaflarida ham mavjud.
Birog Navoiy bu hikoyatda shoh va raiyat, hokimiyat va xalg masalasini keskin
qo‘yadi. «Hayrat ul-abrornda bu boradagi debocha fikrlarga o‘rin ajratilib,
«Sab’ayi sayyornda badiiy takomiliga yetkaziladi. Ikki dostondagi shoh Bahrom
obrazi mushtarak xususiyatlarga ega. Ilk dostonda bir bobda so‘z yuritilsa,
«Sab’ayi sayyornda yaxlit dostonda fikr rivojlantiriladi. «Hayrat ul-abror»da
Bahrom fuqaro ahvolidan ogoh bo‘lib, xatolarini tushungan hukmdor sifatida
ideallashtirilgan bo‘lsa, «Sab’ayi sayyor»da Navoiy tarixiy haqiqatni tasvirlab,
ta’sir kuchiga erishdi. Ikkinchidan, agar podshoh xatolarini o‘z vaqtida anglab,
to‘g‘ri yo‘lga yuz bursa, saodatga erishishiga, buning aksi bo‘lsa, hayoti fojea bilan
yakunlanishiga zimdan ishora beradi, ogohlantiradi.

Umuman olganda, Alisher Navoiy asarlarini to‘g‘ri anglash va mohiyatini teran his
etish kelajagimizni ishonchli qo‘llarda bo‘lgani holda yanada farovonlikka yuz
tutishimiz uchun asos bo‘lishiga ishonaman.
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Annotatsiya: Maqolada Alisher Navoiy ‘“Hayrat ul-abror” dostonida
galamga olingan xalg orasidagi ba’zi ijtimoiy toifa vakillari hagqida mulohazalar
bayon etilgan. Mazkur dostonda ifoda etilgan toifa vakillariga Hazrat Navoiyning
shaxsiy munosabatlari aniqlanib, ularning jamiyatdagi o‘rni xususida xulosalar
chigariladi.

Kalit so‘zlar: doston, maqolat, obraz, ijtimoiy muhit, badiiy mahorat,

Alisher Navoiyning barcha asarlarida o‘zi yashagan ijtimoiy muhiy ruhi
yaqqol seziladi. Xususan, “Hayrat ul-abror” dostoni obrazlar qamrovi kengligi va
masalalar rang-barangligi nuqtayi nazaridan bu borada o‘ziga x0s imtiyozga ega.
Shoir gaysi toifa vakilini galamga olmasin ularning orasidagi ijobiy va salbiy
xususiyatga ega bo‘lganlariga alohida to‘xtaladi. Ijobiy sifatga egalari xususida iliq
fikrlarni bildirsa, salbiy xulg-atvor egalarini gattiq tanqid ostiga oladi. Biz bulardan
ba’zilarini ko‘rib o‘tsak.

Ko‘zbog‘lag ‘ichlar timsoli. Shoir xalgni kuldirish uchun yolg‘on-yashiq
so‘zlarni keltiradigan, yolg‘ondakam soqoli bilan xalq orasida kulgiga qolgan
ko‘zbo‘yamachilarga nafrat bilan qaraydi. Shoir talginicha, ularning so‘zlari
yolg‘ondan iboratligi uchun oz tilini o‘zi kesishga, o‘zini jazolashga majbur. (Bu
yerda ko‘zbog‘lag‘ichlarning bir sahna ko‘rinishi nazarda tutilgan):

Harza erur chunki mush’abid so‘zi,

O‘z tilini ko‘rki kesar ham o‘zi. (113)

Yuqoridagi baytda shoir “...tasvirlanayotgan biror hayotiy hodisa yoki
holatga g‘ayritabiiy sabab ko‘rsatish san’ati”?° hisoblanmish husni ta’lildan unumli
foydalangan. Kulgi ustasining tilini kesganga o°‘xshatib tayyorlagan sahna
ko‘rinishi aslida ular yolg‘onchiligi, xalgni aldayotgani uchun o‘zlariga shu tarzda
jazo berishmoqda tarzida izohlanmoqda.

Adabiyotshunos  [.Haqqulovning  e’tiroficha,“To‘g‘rilik  chinakkam
ma’naviy kuch. To‘g‘rilikning bir chizgisida ham shijoat aks etadi. Shaxs degan
ulug® tushunchaning asosida rostlik va to‘g‘rilik turishi, bularsiz inson farzandi
hayotning egri ko‘chalarida sang‘ib,0‘zini-o‘zi xor etishini unutmaslik
kerak”?!.Shu jumladan, jamiyatdagi ayrim olifta kimsalar, olim e’tirof
etganlaridek, makru — hiyla, ko‘zbo‘yamachilik etagini mahkam tutib olgan.

20X orxmaxMenoB A., MymTo3 Oamumst yratu. Tomkent, 2008. B.186.
21 Xakkynos W.,3aHxnp6aHg, wep Kownaa, TowkeHT,1989,140-6eT.
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Qancha lof urganlari, yolg‘onni bo‘rttirganlari bilan ularning toleyi qora, taqdiri
shum. Faqgat atrofidagi gumashtalaridan o‘zga biror kishi ularni qo‘llab-quvvatlash
tugul, yoniga yaqin yo‘lamaydi ham.

Soxta oshiglar timsoli. Dostonning “Ishq o‘ti ta’rifida”gi to‘qqizinchi
maqolatida chin oshig uchun zarur sifatlardan biri — to‘g‘rilik, rostlik ekanligi
ko‘rsatilgan. Biroq, oshiqlar orasida shundaylari borki, ko‘rinishidan sipo, tuzuk,
biroq ko‘ngli ming yamoq. Ular usti go‘yo ko‘zbo‘yamachining shishasi singari
sofu, ichi yuz xil makru-hiylani jamlagan. Jimjimador xatlari yolg‘onu fahshdan
iborat. SHoir soxta oshigning asl giyofasini va salbiy jihatlarini ochib berish, uni
fosh etish magsadida tovushlar takroridan foydalanib, baytda musigiylikni yuzaga
keltirganiga diqgat qiling:

Hazl kitobi Kkibi xattida zeb,

Ma’ni anga fahshu, fusunu fireb. (138)

Quyidagi baytda aks ettirilgan tashbihi mutlagqa e’tibor qarating. Tashqi
ko‘rinishidan sipo ko‘ringan, aslida ko‘ngli chirkin oshiq uchun Navoiy tabiatda
uning xususiyatini o‘zida to‘la aks ettira oladigan original detalni topa olgan.Bu-
nayrangboz, ko‘zbog‘lag‘ichning shishasi. Usti sofu, ichi gazof(bema’ni).

SHu’badagar shishasidek toshi sof,

Zimnida yuz makr ila zarqu gazof. (138)

Ishq — Tangrining inoyati. Unda lofga o‘rin yo‘q, yolg‘onchilik yaramaydi.
Egrilikni shior aylagan, to‘g‘rilikni odat qilmagan mazkur kimsalarga Navoiyning
nafrati oshkor, jazosi tayin. SHoir bu xildagi oshiglarga eng oliy jazoni ma’qul
ko‘radi: ularga insoniyat orasida o‘rin yo‘q, ularni o‘ldirish, vujudini o‘tga solib
kul gilish lozim:

Bu esa oshiq, erur o‘lturguluk,

Boshdin-oyoq jismini kuydurguluk. (138)

Dehgonlar timsoli. Navoiy har soha vakilini ishining mohir ustasi
bo‘lishini xohlaydi. Dehqon agar yerni to‘g‘ri shudgor qilmay urug‘ sochsa, ekin
suvni tekis ichmaydi, bir xilda unmaydi:

Molasiz, ul tuxmki, dehgon sochar,

Suvni teng ichmas necha yakson sochar. (148)

Bog‘bonlar timsoli. Bog'bon agar daraxtu ekin-tikini parvarishida
to‘g‘rilikka rioya qilmas ekan, bog‘ changalzorga aylanishi tabiiy:

To raja chekmas yeriga bog‘bon,

Bog‘ hamon zebda jangal hamon. (148)

Bu bilan shoir, birinchidan, so‘nggi ikki kasb wvakilini o‘z ishiga
mas’uliyatli, e’tiborli bo‘lishga chorlasa, ikkinchidan, e’tiborsizlikning natijasida
bo‘y ko‘rsatgan notekis chaman hamda shudgorni bog‘bon yoki dehqon
xarakterining egri chizgisi sifatida ko‘radi. Demak, shoir tasavvuridagi to‘g‘ri
Inson — bu nafaqat to‘g‘rilik belgilarini xarakterida aks ettirolgan inson, balki bu
tushuncha keng ma’noda o‘z sohasini yaxshi tushungan, o‘z kasbining mohir
bilimdoniga nisbatan ham ishlatiladi. Navoiyning mazkur fikrlaridan kelib chiqib,
uni hech bir sohani e’tibordan chetda qoldirmagan, hamma sohani mukammal
tushungan zakovatli inson sifatida tasavvur gilish mumkin.
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Har kishikim, istasa tuzlukka g‘avr,
Angladik onikim, erur ikki tavr:

Biri buki, tuz bo‘lsa kishining so‘zi,

Yo‘q so‘zikim, ham so‘ziyu ham o‘zi. (146)

Umuman olganda “Hayrat ul-abror” dostonida turli toifa vakillari qalamga
olingan bo‘lib, bu asardagi obrazlar qgamrovining kengligini isbotlashi barobarida
Alisher Navoiy hazratlari yashagan muhit xususida keng tasavvur uyg‘otishdan
tashqgari, shoirning turli toifa vakillariga bo‘lgan munosabatini ham to‘la anglash
imkonini beradi.
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ALISHER NAVOlY HAMDA ABDURAUF FITRATNING ARUZGA
DOIR QARASHLARI

Suhrob OCHILOV,
Navoiy innovatsiyalar universiteti talabasi
IImiy rahbar: f.f.f.d. (PhD) Payzullayeva R.M.

Annotatsiya: Ushbu maqolada Alisher Navoiyning “Mezon ul-avzon”
asari va bu asarning aruz she’riyatida tutgan o’rni hamda zamonaviy
aruzshunoslik sohasida o’zining yuksak o’rniga ega bo’lgan Abdurauf
Fitratning aruz ilmi yuzasidan garashlarini, ilmiy-nazariy ma’lumotlarini
hamda amaliy-tahliliy yondashuvlari haqida so’z yuritilgan.

Kalit so’zlar: Xalil ibn Ahmad, arab-fors she’riyati, aruzshunoslik,

termin, adabiyotshunoslik, bahr, taqte’, hijo, o’zbek-chig’atoy, qarib,
mashokil, forsiy she’r, vazn, muxtasar.
Adabiyotshunoslik nazariyasiga doir ilk garashlar miloddan avvalgi IV asrga
— Aristotelning “Poetika” asariga borib tagaladi. Aristotel ushbu asarida
tragediya, epik asarlar va dramatik janrlar doirasida fikr yuritadi. Bundan
tashqari, Aflotun va Goratsiylar ham adabiy asarlar mohiyati doirasida o‘z
garashlarini bayon gilgan.

Adabiyotning aruz sohasiga taallugli ilk namunalar esa milodiy V asrga
tegishli. VIII asrga kelib, bu soha alohida fanga, keyinroq esa ulkan sxemik
tizimga aylanadi. Bu fanga asos solgan shaxs arab olimi Abul-Abbos Xalil
ibn Ahmad al-Farohidiydir. U she’riy vaznlarni ilmiy jihatdan tartibga solib,
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aruz ilmining nazariyasiga asos solgan. Jumladan, aruzning vazn birliklarini,
bo‘g‘in tuzilishini aniqlash uchun “taqte” belgilarini fanga olib kiradi. Xalil
ibn Ahmadning aruz ilmi doirasida qgilgan ishlari islomiy madaniyat, fors va
turkiy she’riyat rivojiga ham katta ta’sir ko ‘rsatadi.

XV asrga kelib adabiyotshunoslikka doir bir gancha asarlar yaratildi.
Jumladan, Shayx Ahmad Taroziy adabiyotshunoslik sohasiga bag‘ishlab
o‘zining “Funun ul-balog‘a” asarini yozdi. Bu asar fikrni to‘g‘ri va ta’sirchan
ifodalanishi, so‘z obrazliligi va ifodaviy vositalar hamda adabiy san’atlar
tizimini izohlaydi.

Aruz ilmiga oid to‘liq va mukammal asar turkiy she’riyatda Alisher
Navoiy ijodida dunyoga keladi. Alisher Navoiyning “Mezon ul-avzon™ asari
nafagat turkiy aruzda, balki butun aruzshunoslik ilmida aynan shu sohaga
atalgan ilk asardir. O‘zigacha bo‘lgan aruzga doir eng yaxshi manbalardan
biri bo‘lgan Shayx Ahmad Taroziyning “Funun ul-baloga’sidan farqli jihati
Taroziyning asarida aruz ilmi to‘rt ilmning biri sifatida aytib o‘tilgan. Alisher
Navoiyning “Mezon ul-avzon™ esa to‘laligicha aruzga bag‘ishlangan. Bu
asarda aruzning 19 ta bahri va 160 ta vazni haqida, har bir bahrning tarmoq va
asliy ruknlari haqida ma’lumotlar hamda barcha bahrlardan misollar keltirgan.
Alisher Navoiydan keyin Hazrat bilan deyarli zamondosh bo‘lgan Zahiriddin
Muhammad Bobur o°‘zining aruz ilmiga taallugli “Muxtasar” asarini yozadi.
Bobur ham bu asarda aruz ilmini o‘zigacha bo‘lgan asarlardan ko‘ra
"muxtasarroq holda tahlil giladi. Bu asarda aruzning 21 ta vazn turi bayon
gilinadi.

Oradan bir necha asr o‘tgach aruz maydoniga Jadid adabiyoti
namoyondalaridan biri bo‘lgan Abdurauf Fitrat chiqib keladi. U o’zining
“Aruz haqida” asarida zamonaviy aruz nazariyasini yoritib beradi. Fitrat bu
ilmga qo‘l urishini quyidagicha ta’riflaydi: “Bu asarni yozishdan maqgsad yosh
shoir va yozuvchilarimizni aruz vazni bilan yaxshilab tanishtirmoq va aruz
vazni masalasini keng muhokama maydoniga kiritishdir.” [3;208]. Shu bilan
birga Fitrat aruz ilmini o‘quvchiga yanada yaxshiroq tushuntirish uchun
o‘zigacha bo‘lgan davrlarda yaratilgan nazariyalarni sodda shaklga soladi.

Arab nazariyotchilari davridan beri saglanib kelayotgan murakkab
tizimni Fitrat o‘zining “Chirmanda usuli” bilan gayta ishlab chigadi. Bu usul
hagida olimning o°zi shunday izoh beradi: “«Faulun”chilik», «zuhofot»chilik
kabi sxolastik qoidalardan qutulmoq maqsadi bilan aruz vaznini “Chirmanda
usuli”’ga ko‘chirish tajribasi aruz tarixida, Sharqda birinchi tajribadir” [3;208].
Fitrat o‘zining bu nazariyasi 0‘z zamonasi uchun eng sodda variant bo‘lsa-da,
yana kimdir bu usuldan ko‘ra soddaroq yo‘l o‘ylab topsa hamda isbotlasa,
bundan fagat xursand bo‘lishi va o‘z nazariyasidan uni ustun qo‘yishini
ta’kidlaydi. Bundan tashqari turkiy aruzga ilk bor “to‘liq hijo”, “qisqa hijo”
terminlarini olib kiradi va izohlaydi: “Men bu kitobda aruz nuqtai nazaridan
hijolarni tagsim qilganda “to‘liq hijo”, “qisqa hijo” terminlarini ishlatdim”
[3;208].

Fitrar bu asarni Alisher Navoiyning “Mezon ul-avzon” asariga tayanib
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yozganligini bayon qiladi. Fitrat “Bizning o’zbek adabiyotida bu termin
(“aruz” degan termin)ning xususiy bir ma’no olgani ko’runadi. Bu holni biz
boshlab Chig’atoy shoiri Navoiyda ko’ramiz. Navoiy o’zining “Mezon ul-
avzon” (“Vaznlar tarozisi”’) atalgan asarida arab, eron “metrika’sini butun
tafsiloti bilan yozar ekan, u davrdagi xalq she’ridan bir munosabat bilan
gapirib qo’yadi...” [1;210] Alisher Navoiy aruz vazniga ta’rif berganda
“...Aruz fanniki, nazm avzonining mezonidur, sharif fandur. Nevchunki,
nazm ilmining rutbasi bag‘oyat biyik rutbadur. Andogki, Haq subhonahu va
taoloning Kalomi Majidida ko‘p yerda nazm voqe bo‘lub-turki, aruz gavoidi
bila rostdur. Ul jumladin biri bu oyatdurkim: «Lan tanolul-birra xato ilon»dur;
«ramali musaddasi mahzuf» voqe® bo‘lubtur...” [2;543] — deya ilohiy ta’rif
beradi. Ya’nikim, Haq Taoloning kalomi bo’Igan Qur’oni Karim ham aynan
shu vaznda bayon gilingani bilan buni izohlaydi.

Abdurauf Fitrat esa “Aruz vazni arabnikidir. Arab shu vaznlarda she’r
yozg‘an. Hijriy (170 nchi) yilda o‘lg‘an imom Xalil ibn Ahrnad bu vazrdami
yig‘ib, belgili qoidalar ostiga kirgizdi, aruz qoidalarini tuzdi. Arab olimi
tomonidan tuzilgan aruz qoidalarini forslar ham forsi(y) she’rlar uchun gabul
qildilar. Biroq, forsiy she’r uchun gabul etilgan amz arab aruzining xuddi o‘zi
emas edi. Forslar arab aruzini tuzatdilar. Kamchiliklarini to‘ldirdilar.
O’zlarining milliy vaznlarini ham shu qoidalarga ergashtirib aruzga
kirgazdilar...” [2;28] — deb ma’lumot berib o’tadi.

Fitrat Navoiyning ilmiy asariga tayangan holda aruzning o’n to’qqiz
bahri arab-fors aruzshunosligida doimiy iste’molda bo’lganini aytib o’tadi.
Ammo aruzning arab she’riyatidagi miqdori o’n oltita ekanligini, forslar unga
jadid, qarib, mushokil kabi shakllarini Kiritib, bahrlar miqdorini o’n
to’qqiztaga yetkazganini aytadi.” [2;31] Arablar aruzning ba’zi noqulay
shakllarida — o’n olti bahrning beshtasida yozgan namunalari oz ekanligini,
chig’atoy-o’zbek shoirlari esa ushbu bahrlarning barchasida ijod qilgan deya
yozadi Fitrat. Biz Fitratning bu fikrining isbotini Alisher Navoiyning “Mezon
ul-avzon” asaridagi “Va ajam shuarosig’a bu besh bahordakim, mazkur
bo’ldi, nazm oz voge’ bo’lmish bo’lg’ay” [1;540] — deya Kkeltirgan
ma’lumotidan asoslab olishimiz mumkin.

Abdurauf Fitrat o‘z zamonasining shuarosi tilidan aruzning

murakkabligini, uni o‘rganish va uzundan-uzoq qoidalar doirasiga keltirish
ancha og‘irlik gilayotganini aytib o‘tadi. Fitrat buni shunday izohlaydi: “Eski
sxolastik va chataq qoidalar bilan aruzni o‘rganish juda qiyin” [3;208].
Fitrat 0’z davrining nazmida keng amalda bo’lgan va “milliy” vaznimiz
sifatida qaraladigan “barmoq” vazni hamda “aruz” vaznini bir-biriga qiyosiy
solishtiradi va o’z ilmiy-nazariy xulosasini “Aruz vaznida esa hijolarning
kamiyati (soni)gina emas, qisqalik, to‘luqlik kayfiyati (sifati) ham juda katta
rol o‘ynaydi, to‘luq hijolarning tizilish tartibi o‘zgargancha yangi-yangi
vaznlar maydonga keladi. Mana bu xususiyat barmoq vazni sistemasida
yo‘q...” [3;214] — deya bayon giladi.

Biz Abdurauf Fitratning “Aruz haqida” hamda “Adabiyot qoidalari”
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asarlarining dunyoga kelishida Alisher Navoiyning “Mezon ul-avzon” asari
asosiy tirgak bo’lganligini anglashimiz mumkin. Alisher Navoiyning ushbu
asari nafaqat Fitrat, balki aruz ilmiga muhabbat qo’ygan, mumtoz adabiyotga
oshno bo’lgan bugungi kun ijodkorlariga hamda o’quvchilariga ham qimmatli
qo’llanmadir.
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Annotatsiya. Ushbu maqolada o‘zbek va boshqga turkiy xalqlarning buyuk shoiri,

mutafakkiri va davlat arbobi Alisher Navoiy ijodi Sharqda ham, G‘arbda ham

ulug‘langanligi bayon qiligan. Uning asarlari asrlar osha hali ham chuqur

izlanishda. Bu maqolada Navoiy ijodini atroflicha olimlar nazmida ko‘rib

chiqilgan. Navoiy haqidagi ma’lumotlarni aniq dalillarga asoslangan holda har

bittasini sinchiklab  o‘rganilgan. Navoiy ijodi uchun albatta, yuksak idrok,

adabiyotg oshuftadillik va eng asosiysi o‘tkir zehn kerak.

Kalit so‘zlar: navoiyshunoslik, lug‘at turlari, tarixiy shaxslar, she’rlar tahlili,

shaxsiyati va ijod yo‘li, anjumanlar va shoirlarga ehtirom.

Turkiy xalglarning “Shams ul- millati” bo‘lgan Nizomiddin Mir Alisher
Navoiy jahon adabiyoti xazinasini o‘zining hassos she’riyati, buyuk “Xamsa’si,
fan sohalarining turli tarmogqlariga bag‘ishlangan boy ilmiy merosi bilan boyitgan
so‘z san’atkoridir. O‘z ijodiy merosida 26 mingdan ortiq lug‘at boyligidan
foydalangan bu buyuk daho, mana besh asrdan oshibdiki, asarlaridagi chuqur
mushohadakorlik, ma’no-mohiyatining keng ko‘lamliligi va nazmiy merosidagi
fasohat dengizining bepayonligi bilan jahon ahlini hayratga solib keladi. Alisher
Navoiyning hayoti va ijodi haqidagi ilk ma’lumotlarni shubhasiz, o‘z asarlari
orqali olishimiz mumkin. Shoir 0‘z ijodini asarlarida to‘liq yozib qoldirmagan
bo‘lsada, lekin biz shoirning barcha asarlarida uning shaxsiyati, ijodiy va ijtimoiy
faoliyati hagida muayyan fikrlar keltirib o‘tadi. Xususan, “Vagfiya”, “Munshoat”
asarlarida shoirning ijtimoiy faoliyati aks etgan bo‘lsa, “Majolis un- nafois”,
“Xamsa”, “ Munojot”, “Xazoyin ul-maoniy” kabi asarlarida uning shaxsiy
hayotiga doir fikrlar boradi, “Holoti Sayyid Ardasher” kabi asarlarida esa ayrim
asarlarining yozilish tarixi hagida bayon gilinadi.

Abdurazzoq Samargandiyning “Matla’yi sa’dayn va majmayi bahrayn”(Ikki
baxtli sayyoralarning kelib chiqishi va daryolarning qo‘shilishi) asari shoir hagida
ilk ma’lumot beruvchi asardir. Bu asar 1467-1470-yillar oralig‘ida yaratilgan va
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bevosita hazrat Navoiyning nazorati ostida yakunlangan. O‘sha davrning yana bir
mashhur tarixchisi Muhammad ibn Xovandosh Mirxondning “Ravzat us-safo”
(“Soflik bog‘1”) asarlarida ham Navoiy ijodiga doir ma’lumotlar keltirilgan. Asar 7
jilddan iborat bo‘lib u ham Navoiy homiyligi ostida yaratilgandir.Davlatshoh
Samarqandiyning “Tazkirat ush-shuaro”asari Navoiy ismi zikr etilgan manbalardan
biri hisoblanadi. Tazkirada besh asr davomida yashab ijod etgan 150 ga yaqin
jjodkor haqida ma’lumotlarni topishimiz mumkin. Navoiy asarlari nafaqat
o‘zimizda, balki, xorij mamlakatlarda ham sevib o‘rganiladi. XVI asrlardanoq
Yevropada ma’lum edi. 1557-yilda italyan tilida Venetsiyada nashr etilgan va
Xristofor Tabriziyga nisbat beriluvchi “Sarandib shohining uch yoshlik o‘g‘loni
ziyofati “ asarining ikkinchi qismida Navoiyning “Sabbayi sayyor “ dostonidan
olingan Bahrom va Dilorom sarguzashti bayon gilinadi. Shuningdek, XVII asr
gruzin shoiri Sitsishvili Navoiyning “Sab’ayi sayyor “dostonini ijodiy tarjima
qilib, “Yetti go‘zal “ dostonini yaratadi. Rus sharqshunosi V.V.Velyaminov-
Zernov 1868-yilda Aloyi binni Muhibiyning “Al-lug‘at un Navoiyat val-
istishhodat ul-chig‘atoiyat”(Navoiy lug‘ati va chog‘atoy tili dalillari *) lug‘atini
Sank-Peterburgda nashr ettiradi. Fransuz shargshunosi Pave de Kurteyl esa Navoiy
asarlaridan foydalanib lug‘at yaratadi.G‘arbda Alisher Navoiyning hayoti va ijodiy
faoliyatini ilmiy aspektda o‘rganish XIX asrdan boshlangan deb aytish mumkin.
1818-yilda nemis olimi X.Purgshtall “Navoiyga oid bitiklar ““ asarini yaratib, unda
Navoiyning nasl-nasabi, shoirligi, davlat arbobi sifatida faoliyati va bunyodkorlik
ishlariga to‘xtalib o‘tadi. Rus shargshunosi P. Savelyev 1835-yilda shoir ijodiga
bag‘ishlab maxsus “Alisher Navoiy “ nomli maqola yozadi. Butun dunyoda yuz
berayotgan turli ijtimoly va siyosiy o‘zgarishlar, ma’naviy tafakkurdagi
yangilanishlar buyuk Sharg mutafakkirlari, xususa, Navoiy ijodiga yangicha
yondashuvning shakllanishiga zamin yaratdi. Yangi asrning ilk vyillaridan
jahonning ko‘plab mamlakatlarida hazrat Alisher Navoiy hayoti va ijodiy
faoliyatini o‘rganishga bag‘ishlangan ilmiy-nazariy anjuman va simpoziumlar
o‘tkazila boshlandi. Shoir tavalludi munosabati bilan Turkiy, Ozarbayjon,
Afg‘oniston, Ukraina, Germaniya, Eronda xalqaro konferensiyalar o‘tkazilgani va
unda o‘znbekistonlik shoirlarning ishtirok etishi diqqatga sazovarlidir.

Navoiy ijodi chindan ham betakror va chuqur o‘tmishga ega. Ming, o‘n
minglab jildlik asarlar yozsa arziydi. Eng avvali yuqorida ta’kidlaganimdek,
Navoiy ijodiga kirish va uni tushunib yetish uchun falsafiy, ilmiy, dunyoviy va
albatta, botiniy ilmlarga ham ega bo‘lish kerak. Biz Navoiy ijodini 0‘z- o‘zimizcha
tahlil gila olmaymiz yoki kamchilik topa olmaymiz. Uni his gilgan, anglagan
holatda ma’lum bir mazmun- mohiyatni tushunishimiz mumkin. Aynigsa, kopgina
asarlarida komil inson bo‘lish, tarbiyalash yoki o‘zini idora qilish masalari eng
dolzarbdir. Aynan shu narsa xorijlik olimlarni nazariga tushgan va tadgiqotlarga
sabab bo‘ldi. Professor Najmiddin Komilovning fikricha, Navoiy asarlarining
markazida ibrat va komillik turadi. Sababi inson qaysi yoshda bo‘lsa ham Navoiy
asarlariga muhabbat qo‘yadi. Misol uchun “Mahbub ul-qulub” asari odamni odob-
axlogga, ta’lim olishga undaydigan va insonni ruhiy , ham ma’naviy
tarbiyalovchiasari ekanligini bilamiz. Asarda insonni o‘zini- o‘zi taftish qilishi,
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xato va kamchiliklarini bilib olishi, axlogq odamning gimmatbaho libosi ekanligi
ta’kidlanadi. Xorijiy ilmiy tadgigotlar shuni ko‘rsatadiki, Navoiyning she’riyati va
nasriy asarlari insoniyatga ma’naviy ozuqa bo‘lishi, kamolatga yetaklashi va o‘z
o‘rnida yetuk shaxs tarbiyalanishi mumkin deya bemalol ayta olamiz
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BO3JICHCTBUA HA WHTEIUICKTYAIbHYI0, IMOIIMOHATBHYI0 W BOJEBYIO Chepsl
JESTENHHOCTH MIKOIHHUKOB. OJTHAKO TaKOe BO3JICHCTBHUE JOCTUTACTCS JIHIIb B TOM
clly4ae, €clid TJIyOOKO YCBOGHO UJEHHO-XYMO0XKECTBEHHOE COJIECpIKAHHE
JUTEPATYypPHOTO TMpou3BeneHus. VMEHHO TO03TOMY YCHUJIMSI METOJIUCTOB U
YYHUTETbCTBA HAIMPaBJICHBI HAa MOUCKU (P (PEKTUBHBIX (POpPM U TpUEeMOB 00yUICHUS,
MO3BOJISIIONIUX OPraHW30BaTh WHTCHCHBHYIO TIO3HABATEIBHYIO JEATEIHHOCTH
yYaIuxcsl.
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OpHMMH U3 CPEACTB ONTUMU3ANNH YI€OHO-BOCITUTATENBHOTO MpoIlecca
SBIISIETCS] MCTIOIB30BaHUE MMPOU3BEACHHI N300Pa3UTEIFHOTO HCKYCCTBA M MY3bIKU
Ha 3aHATHUIX 0 JTUTEPaAType.

[IpousBenenusi M300pa3UTENHHOTO MCKyCCTBA M MY3bIKM Ha YpOKax
JUTEpaTyphl CTAHOBATCS HMCTOYHMKOM HOBBIX 3HAHWIA, a, CJIEI0OBaTENbHO, OHHU
NOMOTalT (HOpPMHPOBATh Yy YyYaIIUXCS HAYYHO-TEOPETHUYECKHUE TIOHATHS,
aKTUBU3HUPOBATH MPOIECC MBIIUICHUS U pa3BUBaTh MX pedb. OOnerdas aHamus u
CUHTE3, O0O0OIlEHHE W CUCTEeMAaTH3alMI0, a0CTPArupoOBaHHE MU KOHKPETU3AIMIO
3HaHUW O JNHUTEpaType, MPOU3BEACHHS H300pa3UTEIBLHOTO MCKYCCTBA U MY3BIKH
CTaHOBSTCS MOTYYUM CPEJCTBOM Pa3BUTHSI TBOPUYECKOT'O MBINUICHHUS YYaIIUXCs, a
3HAYUT, MPE/ICTABIISAIOT 3HAUUTEIbHYIO 00pa30BaTeIbHYIO IEHHOCTb.

Hapsny ¢ stuMm, mpou3BeneHUs] M300pa3HTENbHOTO0 MCKYCCTBA M MY3BIKH,
UCIIOJIb3yeMble B TIpoLlecCe TpENofaBaHMUsA JIMTEPATyphl, HMEIOT OOJbIlIOEe
BOCTIMTATENIbHOE 3HAaueHWe. lIpaBUiabHO OTOOpaHHBIE KAPTHUHBI, WIUTIOCTPAIMH H
T.II. TIOMOTAIOT BOCIIUTHIBATH IIKOJIHHUKOB B JyX€ MAaTPHOTU3MA, MPETAHHOCTH H
m00BM K cBoei PomwHe, Hapody, HEHaBHCTH K €€ Bparam, YTBEp)KICHUS
ryMaHU3Ma U CTPaBeUIMBOCTH, CO3HATEIIBHOTO OTHOIIICHUS K TPYY.

[IpousBenenus: M300pa3UTEIBHOTO MCKYCCTBA W MY3BIKM Ha 3aHATHUSX TIO
auTepaType: YriayOusIFOT MOHUMaHUE WHIAWUBUAYATHHO-TICUXOJIOTHUYECKUX Ka4eCTB
JUTEPATYypPHBIX MEPCOHAXKEH; CIIOCOOCTBYIOT OCO3HAHUIO POJHU XYJO>KECTBEHHO-
M300pa3UTENBHBIX M BBIPA3UTEIBHBIX CPEJACTB B PACKPBITUM OCHOBHOW HJIEH
IpOU3BENIEHUS; -TIOMOTAIOT (POPMUPOBAHHUIO OLIEHOYHBIX CYXKIEHHH Yy yYalluXcs;
BbIpa0ATHIBAIOT  HABBIKM  HAOJIOAEHUS  HaJ  OCOOCHHOCTSAMH  WJAEHHO-
XY/I0’)KECTBEHHOTO COJIEpKaHUS MPOU3BeIeHNs; HOPMUPYIOT OOIIEICTETUIECKHUE U
HpPaBCTBEHHBIE UEaJIbl y MOJPACTAIOIIET0 TOKOJICHUSI.

OcTeTnyeckas KylnbTypa 4eloBeKa 3aKJIaJbIBaeTCsl B JIETCTBE, B LIKOJBHBIE
rogpl. B mkone QopMHPYIOTCS OCHOBBI TOTO OTHOIIEHUS K HCKYCCTBY,
JUTEpaType, Kpacore, IJIOJAbl KOTOPOTO YEIOBEK MOXHHAET BCIO CBOIO >KHU3Hb.
HcKyccTBO MpaBOMEPHO CUMTAETCS Ba)KHBIM CPEJICTBOM BOCIUTAHUS JIMYHOCTH.
[lIkona mOKHA TOMOYHL JAETSAM HE TOJBKO OBIAAETH ONPEACICHHBIM 3aIacoM
3HAHWI, YMEHUI U HABBIKOB, 2 HAYUYUTh UX BBIPA3UThH CEOsI B ’TOM MUPE, OIIYTUTh
CBOIO ACTETUYECKYIO 1 HDABCTBEHHYIO COTPUYACTHOCTH K HEMY.

Hamwm yyenuku — moau 6yaymiero. OHM TOJKHBI BEIPACTH BIIFOOJICHHBIMH B
KHU3Hb, B TPEKpPacHOE, TBOPUECKH YCTPEMIICHHBIMM K HeMmy. Benp uenoBek c
pa3BUTHIM UYYBCTBOM IPEKPacCHOrO0 HE CIOCOOEH Ha IUIOXHME MOCTYIKH,
’KECTOKOCTb, BaHJJAJIN3M, PaBHOIYILIKE.

Ho xak OKpbUIMTH, COXpaHUTh YUCTHIMU JAETCKHE AYIIM B MHUpE pasryja
HaCWIWs, TMOIIJIOCTH, O€cKylIbTyphbs, muHM3Ma? Kak cmacth uX OT
NOTPEOUTEILCKOTO OTHOIIEHUS K JKU3HHU, MOTOHU 3a MYCTHIMH pPa3BICUCHUSIMH,
AYIIEBHOW YE€PCTBOCTHU, TIYXOThl K HCTUHHOMY MCKYCCTBY? DTH MpPOOJIEMBI CTOST
nepes COBpeMEHHbIM yuuTeneM. HapaBHe ¢ ponutensmu peGeHKa OH SIBISETCA
CHIacHUTEJIEM €ro TYyIIU U BasiTeleM Xapaktepa.  Jluteparypa siBIseTCS BEAYyLIUM
OpeIMeTOM B CHCTEME HPABCTBEHHOIO M ACTETHMYECKOTO  BOCHHUTAHHUS
nojpacramomero mnokojeHus. [loaTomy M poiab 3TOrO mpeameTra OCOOEHHAs:
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auTepaTypa TMpU3BaHA 3aKiaAblBaTh B JIETIX TATY K Kpacore, A00poTe,
CIIPaBEJJIMBOCTU. YHUBEPCAIbHBIMU 3aJlauaMH  JIUTEPATypHOrOo 0Opa3oBaHUs
IIKOJBLHUKOB SABJISIIOTCS] TPUOOIIIEHHE UX K OOraTcTBaM OTEYECTBEHHOW U MUPOBOM
XYyJ105KECTBEHHOM JIUTEPATYPHI, pa3BUTHE XYyJ105KECTBEHHO-TBOPUYECKUX
CIIOCOOHOCTEM, H3CTETHUUECKUX OpUCHTAIMM, BOCIHUTAHUE HX HSMOIMOHAIBHOU
OT3bIBUMBOCTU MPU BOCIIPUITUU XYJ0KECTBEHHBIX MTPOU3BEICHUMN.

VYpoku nutepatypbl, NOPEACTABISIONIME CHUHTE3 Pa3JIMYHBIX BHJIOB
HWCKYCCTBAa: MY3bIKH, JXMBOIIMCH, TeaTpa, KWHO M HCKYCCTBa CJIOBa, JAIOT
BO3MOXHOCTb JJIsl CAMOpEaTN3alMy YUUTENS U YYCHHKA, Pa3BUTHSI UX TBOPUYECTBA,
BOOOpakeHHUsl. ITO CIMOCOOCTBYET 3MOLIMOHAIBHOMY, 3CTETHUECKOMY Pa3BUTHUIO
JUYHOCTU peOCHKA. DMOIMOHATBLHO HACTPOCHHBIM, TBOPUYECKU PACKPETONIEHHBIN
YUYCHHK ITy0Ke YyBCTBYET U BOCIIPUHUMAET JIUTEPATYPHOE MTPOU3BEICHUE.

ConpspkeHue pas3IMYHbIX BHJAOB HCKYCCTB Ha YypOKax JIUTEpaTyphl
BO3MOXHO HCIIOJIb30BaTh B TPEX HAMNpPaBJICHUSAX: |) BKIIOUYEHHE APYTUX BHUIOB
UCKYCCTBAa B JIUTEPATypHBIA TEKCT [JIsi yriayOjeHuss 3HaHuUA 00 aBTOpe
MPOU3BENICHUSI W XapaKTEPUCTUKU OOpa3oB, CO3JaHMsI AMOIMOHAILHOTO (oHa
MOBECTBOBAHUSA, 2) OIpeeICHUE UCTOPUUYECKON, HJICHHO-XY/T0KECTBEHHOH,
TEMaTUYECKON CBSI3M MPOU3BEJCHUNM Pa3JIMUHBIX BHUIOB HMCKYCCTB; 3) ydacTue
Pa3IMYHBIX BUJIOB UCKYCCTB B TBOPUYECKOM IPOIECCE MUCATEIICH.

CoBpeMEHHBIE KOMITBIOTEPHBIE TEXHOJIOTUU JAIOT YUYUTENI0 BO3MOXXHOCTH
IUIOJJOTBOPHO HCIIOJIb30BaTh Ha YypoOKe OoraTediiuii HarfsaHblii Marepuanl o
Pa3TUYHBIX BHJIaX UCKYCCTB, Pa3HOOOPA3UTh AESITENbHOCTh yyammuxcsa. Ha qrobom
YPOKE YMECTEH Pa3roBOp O CBSA3U JUTEPATYpPbl U UCKYCCTBA, PA3MBILLICHUS HaJ
ACTETUYECKUMU IMOHATUAMMU.

@opMbl MIpOBEACHUS YYEOHBIX 3aHSATHH camble pa3HOOOpa3HbIE: YPOK —
3a04Has SKCKYpCHsl, YPOK — MPa3JHUK, [IPE3EHTALMs, [IyTEeIIECTBUE, TEIEIepe1aya,
TBOpYECKas 3alluTa, IPEe3eHTalMsl, HDAaBCTBEHHAs IIPONOBE/b, «MO3TOBOU LITYPM»
u 1p. Bo Bpems usydyenus 6uorpaduu U TBOpPUECTBA JHUTEpPATOpPa sI MPAKTUKYIO
IPOBEACHUE YPOKOB Ha TeMbl: «VICKyccTBO B *U3HM nucatens (mosta), «My3bika
U JKUBONHUCH B TpoW3BeJeHUU (10 BBIOOPY yuutens), «MOTUBBI TBOpUYECTBa
nucatens (1o3Ta) B UCKYCCTBE» U T. [I. Bonbiioit 00pa3oBaTeIbHBIN,
pa3BUBAIONIMNA U BOCHHUTATENbHBIN A((PEKT HMEIT ypOKU U BHEKJIACCHBIE
MeponpusATUsl 0000IIaI0IIETO XapakTepa.

Utorom wu3yuenuss Ttembl «YemoBek W Ipupoaa B COBPEMEHHOU
OTEYECTBEHHOM JIMTEPATYpPe» MOXKET CTaThb WMHTETPUPOBAHHBIA YPOK-TIPO3PEHBE
«OKyHHUCH, MOyllla, B YUCTYIO BOJIHY!», MOCBSIIEHHBINI TEME BOJbl B KU3HU
YelioBeKa, JUTepaType, UCKYCCTBE W HayKe. YPOK Ierecoo0pa3HO MPOBOIUTH
COBMECTHO C YYHTENSIMH OHMOJIOTHH, OOIIECTBO3HAHUS, MY3bIKH, XUMHH. Kpome
HAaYYHBIX CBEJICHUW O CBOWCTBAaX BOJbI, €€ 3HAYMMOCTH B IIOBCEJHEBHOM KU3HU
YeJI0BeKa, Ha yPOKE 3By4aT JIIOOMMBIC OTPBIBKH U3 OTEYECTBEHHBIX JIUTEPATYPHBIX
npousBeAeHuil. [logoOHBIE YpPOKH, TMOCTPOCHHBIE HA JHAIOTe pPa3HBIX BUIOB
HCKYCCTB, CIOCOOCTBYET (POPMHUPOBAHHIO y JETEH MPABHIBHBIX ICTETUYCCKUX
OpHEHTAIM, TOHUMAaHUS CMBICIIa TIPEKPACHOTO B JKU3HHU U MCKYCCTBE, 00OOTaIaeT
UX BHYTPEHHUN MUD, OUMINAET Aylry. Benb 3amada yuurtens — pa30yauTh B CBOUX
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YUYEHHMKAX YKUBOE, LEJIbHOE ICTETUUYECKOE UYBCTBO, KEJIAHHE XUTh MO 3aKOHAM
Kpacorsr.

KoHeuyHOI 1enbl0 3CTEeTUYECKOro BO3JEHCTBUA sBIsieTCS (HOPMHUpPOBAHUE
YeJI0BeKa C YYTKOM, KpaCUBOU AYIIOW, 340POBBIMU BKYCaMU, C TBOPUYECKUM yMOM
U TIyOOKMMM 3HAaHUSMHU. A TakKhUe YPOKM HE MOTYT HE CTaThb TOJNYKOM JJisi
JYXOBHOTO MU HPABCTBEHHOI'0 POCTa MOJIOJOTO YEJIOBEKa, JJIsl 3aPOKJIEHHUS Y HETO
UCKp TO3HAHMSI, CAMBIX YUCTBIX U CBETJIBIX YYBCTB, KOTOPBIMH TOJBKO M KHBA
Aylia 4esoBeKa.

Cnucok aureparypbl
1.Mapanuman B.I'. CoapykecTBO HCKYCCTB Ha ypokax autepaTypbl. UckyccTBO
aHanu3a xyaoxkectBeHHoro npousBenenus. Coct. T.I'. Bpaxe -M., 2001
2.Mamenko I1.M.Wcnons30Banne My3bIKH Ha ypokax Juteparypsl.- M., 2008-
76c.
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ALISHER NAVOIY NAZMIDA “IRSOLU-L-MASAL” BADIIY
SAN’ATINING BETAKROR JILVASI

Go‘zal Muzaffarovna NORMURODOVA
Navoiy innovatsiyalar universiteti talabasi
IImiy rahbar: f.f.f.d. Payzullayeva R.M.

Annotatsiya. Magqolada ma’naviy san’atlar guruhiga mansub bo‘lgan
“Irsolu-I-masal” san’atining Hazrat Mir Alisher Navoiy ijodidagi betakror
namunalarining jozibasiga bag‘ishlanadi. Alisher Navoiy devonlaridan o‘rin olgan
nazmiy asarlari doirasi misollar bilan tahlilga tortiladi.

Kalit so‘zlar: Badiiy san’atlar, lafziy san’atlar, ma’naviy san’atlar, irsolu-I-
masal, devon, balog‘at ilmi, ilmi sanoyi’, maqol qo‘llash, g‘azal, tasavvuf,
Nagshbandiya oshigona, axlogiy-ta’limiy.

Ma’lumki, azaldan she’riyat o‘zining tizimliligi, nafis jozibasi, musiqiy
ohangdorligi, so‘zlarning kuchli ta’siri bilan gadrlangan va xalgning ma’naviy
kamolotiga, ko‘ngil boyligiga asosiy ozuqa bo‘lib xizmat gilgan. Aynigsa, mumtoz
she’riyatda so‘z san’atining eng nodir namunalari nafagat o‘z davrini, balki,
hozirgi zamon o‘quvchisini ham hayratda qoldirishi shubhasiz. Buning asosiy
sabablaridan biri she’riyatning ajralmas qismi bo‘lgan badiiy san’atlar desak,
mubolag‘a emas. Adabiyotshunos olim To‘xta Boboyev: “Badiiy (she’riy)
san’atlar Sharq mumtoz adabiyotining, shu jumladan o‘zbek adabiyotining o‘ziga
xosligi,  milliyligi, latofati, nazokati, rango-rangligi, jozibadorligi va
ta’sirchanligini ifodalovchi tasvir vositasidir. Mumtoz adabiyotimiz badiiy
san’atlarga boy — ular nihoyatda xilma-xil va nihoyatda nafis...” — deya ta’riflaydi
[3;356]. Hagigatan, she’rning mazmun zalvorini, ritmik ta’sirchanligini oshiruvchi
eng asosiy vosita bu badily san’atlardir.
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She’riyatda badily san’atlarning turlari ko‘p. Bu ilmni arablar “Balog‘at
ilmi” deb atashsa, fors-tojik va turk-o‘zbek she’riyati “Ilmi sanoyi’” deb
nomlashadi.? Bu ilmni bir necha guruhlarga ajratish mumkin: a) lafziy (so‘zning
tovush jihati bilan bog‘liq) san’atlar; b) ma’naviy (so‘zning ma’nosi bilan bog‘liq)
san’atlar; c) lafziy-ma’naviy (so‘zning ham tovush, ham ma’no jihatlari bilan
bog‘liq) san’atlar. Bu turlar 0‘z navbatida yana bir talay ichki guruhlarga bo‘linadi
[3;354].

Irsolu-l-masal san’ati ma’naviy san’atlar guruhiga mansub bo‘lib,
she’riyatda fikrning ta’sirini kuchaytirish uchun keltiriladigan isbot desak bo‘ladi.
Ushbu termin arab tilida “maqol qo‘llash” degan ma’noni anglatadi. Asliy vazifasi
— she’rda maqol, matal, hikmatli so‘zlarni muayyan maqgsadda tamsil yo‘li bilan
ishlatish. Irsol-ul-masal nazmda ham, nasrda ham qo‘llanilaveradi. Bu ma’naviy
san’atning qo‘llanishi asosan uch shaklda amalga oshadi: a) qo‘llanilgan maqol,
matal va hikmatli so‘zlar shoirning aniq ishorasi bilan (“derlar”, “ayturlar”,
“masaldur”, “masaldurkim”...) beriladi;

b) maqol, matal yoxud hikmatli so‘z hech ganday ishora siz va o‘zgarishsiz
ishlatiladi;

c) maqol, matal yoxud hikmatli so‘zning ma’nosi saqlangan holda shakli turli
o‘zgarishlarga uchraydi [3;383]

Turkiy adabiyotning asoschilaridan biri bo‘lgan hazrat Mir Alisher Navoiy
biz yuqorida keltirgan “Ilmi sanoyi’”’ning barcha shaklidan juda samarali va poetik
mahorat bilan qo‘llagan. Biz bu maqolada ma’naviy san’atlar oilasiga mansub
“Irsolu-I-masal” ma’naviy san’atini Alisher Navoiy ijodi doirasida tahlil gilamiz.

Alisher Navoiyning “Navodir ush-shabob” devonidan o‘rin olgan 142-
oshiqona g‘azalida:

“Yetti jon og zimaki, chigmas uyidin ul hur,

Chigmag ‘an jonga umid, ushbu masaldur mashhur [2;142].
— deya irsoli masalning go‘zal namunasini keltiradi. Biz bu baytning mazmunini
tahlil qilsak, lirik gahramon “ul hur’ning eshigi oldida bir ko‘rish uchun doimiy
mugim golganini, ammo lirik gahramon kutgan malak sira o‘zini ko‘rsatmaganini
anglaymiz. “Yetti jon og‘zimaki...” deb lirik gqahramon sabr kosasi to‘lganini
ifodalasa—da, oshigligi tufayli ketishga azm-u garor berolmaydi. Shunda oshiq
“Chigmagan jondan umid” — deb o‘zining sabriga quvvat beradi.

“G‘aroyib us-sig‘ar’dagi 288-g‘azali esa axloqiy-ta’limiy mavzuda yozilgan.

Ushbu g‘azalning maqta’sida

Ey Navoiy, Tengri asrorig ‘a til mahram emas,

Chok ko ‘nglung ichra tutqim «jovaz-al-isnayni sho ‘ [1,309].
deydi. Ushbu g‘azalning butun holidagi mazmuni shukronalik, molparastlikdan
tiyilish, oxiratni unutmaslik kabi g‘oyalarni ilgari surgan. Maqta’da esa Tangri
taoloning shunday yuksak qudrati borki, uni til bilan bayon qilib bo‘lmaydi,
so‘zlarga sig‘maydi. Ammo sen ko‘nglingdagini hammaga ham aytaverishing
to‘g‘ri emas.
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Ko‘nglingdagini fagat Alloh bilan bo‘lishsang bo‘ladi. Zeroki, arab
maqolida keltirilganidek, (jovaz-al-isnayni sho‘) tishlaring orasidan chiqqan sir-
asror baribir xalgga yoyiladi.

“Gtaroyib us-sig‘ar’ning 249-g‘azali, ya’ni o°‘sha mashhur “Orazin
yopgach...” deb boshlanuvchi oshiqona g‘azalining ham 4-baytida juda nafis va
totli misol keltirilgan:

Bo’saye gilmas muruvvat asru qattiqgdur labing”,
Desam, og’zi ichra aytur: “La’l ham bor nav’i tosh [1;270]

Bayt nihoyatda ko‘lamdor mazmun va g‘oyatda chiroyli o‘xshatish bilan
irsoli masalning betakror namunasini qo‘llaydi. Ya’nikim, oshiq o‘z ma’shuqasiga
shikoyat qiladi: “lablaring menga bo‘salar bilan muruvvat qilmaydi. Lablaring juda
ham qattiq” — deya. Lirik gahramonning ma’shuqgasi esa oshiqqa maqol keltirib,
nafis javob qiladi: “La’l ham bor nav’i tosh”. Ya’ni, garchi la’l ham aslida juda
qattiq tosh. Lekin odamlar uni yaxshi ko‘rishadi. Aslida la’Ining gmmmati shunaqa
qattiq bo‘lgani kabi labning qiymati ham shunaga qattiglikda —
“muruvvatsiz’ligida. Ushbu bayt zamirida sevgining nozikligi va ma’shuqaning
betakalluf javobi orgali chin ishgning latifligi va murakkabliklari singdirilgan

Navoiyning “Navodir ush-shabob” devonidagi 170-g‘azalida ham irsoli
masal san’ati uchraydi. Ushbu g‘azalning borinchi baytiga nazar solsak:

Furgat ichra sharbati la’ling visoli kam bo ‘lur,
Garchi derlar: talx daryoda chuchuk suham bo ‘lur [2;173]

Hazrat Navoiy birinchi misrada oshigning og‘rigmi firoqi ko‘p muddat
davom etgani, bu vaqtda ma’shuqaning visol sharbatidan bahramand bo‘lish juda
giyin ekanligini bayon giladi. Ammo ikkinchi misrada hamon visoldan
umidvorligini aytadi. “Garchi derlar...” deya xalq tilidagi maqolga yuzlanib, o‘z
fikrlarini izohlaydi. Ya’niki, “Oz bo‘lsa ham taxir daryoning tarkibida chuchuk suv
borligi kabi sening visoling nasib bo‘lishidan umidvorman” degan mazmunni
singdiradi. Irsoli masalning bu namunasi oshiqning sabriga ko‘zgu bo‘ladi. Taxir
daryoning tarkibidan chuchuk suvni axtarib topmoq va unga erishmoqg ganchalik
qiyin bo‘lsa, ma’shuqaning visoliga erishmoq ham shu qadar mashaqgqatlidir.

Guvohi bo‘lganimizdek, hazrat Navoiy o‘z ijodida badiiy san’atlardan,
xususan, irsolu-l-masal san’atidan mohirona foydalangan. Har bir g‘azalida
keltirilgan magollar yuksak did va teran mazmunga tayangan holda Kiritilgan.
Hazrat Navoiy lirikasida irsolu-I-masal badiiy san’atining eng yuksak va nafis
namunalari uchraydi.
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